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কাব্জগঙং উপমানের জগৎ । রূপের শোভা এই আদরলোকে, 
উপমালোকে | বাঙলা সাহিত্যের প্রশস্ত মধ্যযুগে এক এক রকমের উপাসনা- 
পদ্ধতি এবং জীবনবাসনাকে ঘিরে একই ছবি বহু মৃতিতে রূপবান । 
উপমার কখা শুন এক মত নয়|' বিভিন্ন কাব্যপর্বে উপমার সেই 
বহুমুখ মনোহারিত্বের সন্ধান পেয়েছি | পৃথক মানসিকতার ফলে শোভার 
স্বাদ বিচিত্র বলেই আলোচনাকালেব উপমাকে 07 5০৪] 070 760 
1০০৮ শেষপর্যন্ত বলা যায না। কাব্যের রপগত (0) বিভিননতার 
সঙ্গে চিত্রগত স্বাতন্ব্য উপমালোকেব ব্যাপক পবিধি চিনিয়ে দেয় | 
0. 109% 1.0৬15-এব 1116 10660 [1712০ আমার আলোচনার বিষয় 
নিবাচনের মূল প্রেরণা | 

ইমেভোর 1খওবী নিয়ে আলোচনা নেই বললেই চলে | যেট্ক আছে, 
কাবা ধবে ধরে রূপ বিচাবের কালে তা উল্লেখ কবেছচি | আমার আলোচ্য 
বিষয় ইমেজের প্রযোগ, ইমেজের স্বরূপ নয | তবু প্রাচীন আধুনিক, 
স্বদেশী বিদেশী সব বকমের ভনত্বকখাব স্বাদ-গন্ধ এ বইতে আছে বলে 
মনে করি । বাঞুলা সাহিতো এ ধরনের আলোচল' এই প্রথম | ফলে 
কোন কোন ক্ষেত্রে অসম্পূণতা খেকে যাওয়া স্বাভাবিক | তাছাড়া প্রথম 
লিখিযে হিসেবে নিজেব লেখাব মাঘাব খানিকটা জড়িবে পড়তে হযেছে । 
ফলে কোন কোন অধ্যায কিছু দীধ। এক্ষেত্রে পাঠকের সহৃদ্যতা 
আমাব তরসা | 

এ বই আমাব আলোচনাব প্রথম খণ্ড মাত্র । দ্বিতীব খণ্ড উনবিংশ 
শতাব্দী । তৃতীয খও রবীন্দ্রনাথ | পববতাঁ খণ্ডে রবীন্দ্োন্তর 
আধুনিক সাহিত্য | ক্রমে ক্রমে প্রকাশ করার মনস্কামনা আছে । 

সাধারণ ও বাক্তিগত গ্রন্থাগারের পাছাযা পেয়েছি। পৃষ্ঠপোষকদের নাম 
উল্লেখ করতে গেলে তালিকা দিতে হয়, সে কা অশোভন । আমি তাদের 
কাছে মনে মনে কৃতজ্র। জ্ঞানত কোখাও সত্যের অপলাপ করিনি । ৃ 

আচার্য শ্রীশ্রীকমার বন্দ্যোপাব্যায় মহাশয়ের স্নেহনির্দেশ এ গ্রন্থের উত্তমাংশ। 
তার অন্ততেদী সাহিত্যবিচারের আলোয় আমার তাবৎ প্রচেষ্টা উদ্দীপ্ত । সেই 


আচার্ষকে নমস্কার | শ্রদ্ধেয় শ্রীসুবোধ চন্ত্র সেনগুপ্ত ও শ্রীপ্রবোধ চন্দ্র সেন 
মহাশয়ের মূল্যবান উপদেশ এ গ্রন্থের সম্পদ | 

অলঙ্কার ও রসতত্ব দীর্ঘদিন ধরে শিখতে পেয়েছি অধ্যাপক ডক্টর সুধীর 
কৃমার দাশগুপ্তের কাছে। ডক্টর শশিভৃষণ দাশগুপ্তের উপমা কালিদাসস্য' 
আমার আলোচনার উদ্দীপক গ্রন্থ। তাছাড়া এ কাজের ব্যাপারে তার স্নেহ 
ও সহ্‌দয়তা খুব নিকট থেকে পাবার সৌভাগ্য আমার হয়েছিল । আজ গ্রন্থ 
প্রকাশ করতে গিয়ে পৃূজনীয় এই দুজন তপস্বী অধ্যাপকের কথা মনে পড়ছে। 

শ্রীবিজিত কমার দন্ত আমার আকৈশোর বান্ধব। তাঁর নিরন্তর সখ্য ও 
সদিচ্ছা শুধু এ গ্রন্থের নয়, আমারই আত্মবিন্যাসের মূলে । শ্রন্ুধাংশ ঘোষ ও 
শ্রমুকন্দদেব লাহিড়ী একই প্রযতে স্মরণীয় । 

শ্নেহাম্পদ শ্রীমুরারি মণল, শ্রীকল্পনাকমার রায়, শ্রীতাঁপস সান্যাল, শ্রীস্বপন 
চৌধুরী আমাকে এ কাজে নানাভাবে সাহায্য করেছেন | আমি প্রন্ফ দেখতে 
জানিনা বললেই চলে । ফলে নিজের চেষ্টার ছাপার ভূল যত বাড়িয়েছি, তার 
জন্যে পাঠকের ক্ষমা প্রার্থনা করি। 

বইটি প্রকাশের ব্যাপারে শ্রদ্ধেয় শ্রীনারায়ণ লাহিড়ী '9 শ্রীবাস্থদেব লাহিড়ীকে 
শুঁভেচ্ছ! জানাই | শ্রীবিমল দাস যতু করে বইটির প্রচ্ছদ একে দিয়েছেন | 


শিবচন্দ্র লাহিডা 


প্রথম অধ্যায় 
উপক্রম: দত পৃষ্ঠা ১--১৫ 


উপমাব তিনটি প্রকৃতি_ প্রথাসিদ্ধ, প্রখাম্মৃত, প্রথাযুক্ড ইমেজেব বাঙলা প্রতিশব্দ- 
সমস্যা অলঙ্কার ও ইমেজ--ব্যাপক অর্থে উপমাই ইম়েজ__সংস্কৃত কাব্যেব উপনাকে 
ইমেজ বলাব বাবা--কালিদাসেব বচনা-বিচাব- প্রাচীন ও মধ্যযুগেব বাঙলা কাব্যের 
উপমাকে ইমেজ বলাব একাধিক বাধা__-অভাববোধেই উপমার প্রেবণা-_-বাস্তব ও 
শৈপ্পিক অভাববোধ_আলোচ্যকালেব কাব্যালঙ্কাবে ১1011 প্রযোগ কুচিৎ 
-ভাবতচন্দ্র ও কবিওযালাব কাব্যে স্বতন্ন উপমাভূমি__নিবুবাব্‌ বাঙলা কাব্যে প্রথম 
সার্থক গীতিকবি__নিধুবাবুৰ গীতেৰ উপমা প্রথাৰ প্রতিবাদ-বপকাব্যে মধ্যযুগেৰ 
অবসান | 


দ্বিতীষ্ব অধ্যায় 


_চর্ধাগানের উপমায় চিন্ত' .......... ০০০ পৃষ্ঠা ১৬২৩ 


চিত্তে'ব দুটি মৌলিক বপাবস্থা-_যোগনিবত চিত্ত, যোগবিবত চিন্ত--উপমানেৰ 
দ্বিবিধ বপব্যঞ্জনা_বপকেব বিশিষ্টতা ও বিশ্ষেণ__যোগসজাগ “চিন্ত' পধাযে কাব্য 
নিষিদ্ধ । 


-চর্যাগীতির সাহিতাকথা .......... ০০০ ..... পৃষ্ঠা ২৪--৩০ 
বপকে ক্ষণবিস্মৃতযোগ সাধকেব চিত্তসাধনা "ও স্বভাবের ছন্দ--রূপক বিশ্বেষণ- 
গৃহীজীবন সম্বন্ধে চধাকবিব কৌতৃহল-_বূপকচিত্রে অনুবাগ ও সাহিত্যের আবেগ- 
চধাগানেব উপমায আহ্বান আছে, আশ্বয নেই । 


_চর্যাণীতে উপমার স্থান .... ০.০ ..... পৃষ্ঠা ৩১৫৭ 
রূপক প্রাবান্য_ধর্মীয ও আলঙ্কাবিক কাবণ-ৃষ্টান্ত ব্যাখ্যা-উপমেয-প্রবল বপক 
__তুল্যযূল্য ৰপক-_ উপমান-প্রবন কপক--স্বপ্লালফ্কাব চর্যাগীতি--নিবলঙ্কাব চর্যাগীতি। 


_চর্যাগীতির উপমায় ভারতী উজান সাধনার এতিহ্য ... পৃষ্ঠা ৫৮--৮৩ 
উপমানে পাথিব বপাশ্রযের কাবণ-_ভাষা-ব্যবহার সম্বন্ধে মতামত--পালি বৌদ্ধগ্রত্থের 
ব্যাখ্যা--মহাযানী বৌদ্ধ কথাব সঙ্গে চর্ধার রূপক-সম্পক--উপনিষদের সঙ্গে চযার 
রূপক-সম্পক-_ প্রতিবাদ ও সমালোচনা চর্যাগীতি তথ মহাযানী বৌদ্ধকথাৰ সুরলক্ষণ, 
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. উপনিষদের নয-উপনিষদের আনন্দবাদ চরাগানে নেই-বেদোক্ত প্রহেলিকা-- 
কবীর, সুবদাস ও চর্যাগীতি_দাদ্‌, নানক, মীরাবাঈর গানে জীবনানুরাগ- চর্যা- 
গানে জীবনবৈরাগ্য- চধাগান মহাযানী বৌদ্ধকথার উত্তবাধিকারী | 


তৃতীয় অধ্যায় 

_ শ্রীকৃষ্ণকীর্তনে সংস্কৃত কাব্য-এতিহ্যের অনুগত উপমা ... পৃষ্ঠা ৮৪--১২১ 
উপমায় প্রথাৰ বশ্যতার কাবণ-_কবিতাব ভাষা ও প্রতীকমূল্য-_ প্রথান্সবণ ও রূপ- 
বণনাব ক্রটি-_ রাধার বপবণশনা সবাধিক-_সুচীচুন্বক-_দেহবণনায় উপমান সবাপেক্ষা 
ধ্রতিহ্যশাসিত-প্রত্যঙ্গবাচী ও বিচ্ছিন্ন দেহবর্ণনায় নাট্যগুণ--গীতগোবিন্দের আক্ষরিক 
অনুসবণ--জযদেব ও বড চণ্তীদাসের কবিমানস- হস্তান্তবিত উপমায় ইমো- 
শনের দৈন্য-ব্যতিরেক অলঙ্কাবে কৰিব হৃদযলক্ষণ-_কালিদাসেব কাব্যে ব্যতিবেক 
অলঙ্কাবেব প্রযোগ--বিচ্ছিন্ন বণনায চবিত্রেব মানম-পরিচয়- শেষ দুটি খণ্ডেব উপমেয- 
উপমানে বস্তুসম্পর্ক ক্ম__উপমালোকে বংশীখণ্ড ও বাখাবিবহের সঙ্গে পৃৰগামী খণ্ডেব 
একজাতীবতা । 


_শ্রীকৃষ্ণকীর্তনে প্রখাস্মৃত উপমা... ..... পৃষ্ঠা ১২২--১২৭ 
উপকবণে প্রথাবন্ধন থাকলেও প্রযোগে কবিব নিজস্বতা_-কৃমাবসম্ভব, গীতগোবিন্দ, 
এবং মোহমুগ্দগবেব দৃষ্টান্ত উপমাব কবিস্ুলভ অভিজ্ঞতাব দিক । 


_ শ্রীকৃষ্ককীতন কাব্যে লোকভীবনের উপমা ..... পৃষ্ঠা ১২৮--১৩৬ 
আদশবাদী উপম। স্ক্ষ ও নৃদ্দিগ্রাহ্য, লৌকিক উপমা বস্থদরশশী ও প্রত্যক্ষ_উপমেয- 
উপমানেন কামনাস্তন সমোন্ট-উপমায পল্লীবাসনা-_-নাটকীষ প্রত্যক্ষ তা__সংলাপধর্ম | 


_ শ্রীকুষ্চকীঙনেব কাহিনীগত ভাবদূপ .., ..... পৃষ্ঠা ১৩৭--১৫৬ 
কাহিনীন প্রতিপাদ্য বিষয_উপমাব প্রযোগঞ্জে ব্র-দেহবণনা, আত্মতাব প্রকাশ, বিতক- 
মূলক সংলাপে আত্মপক্ষ সমখন_নিসপবণশাব অসডাঁব-দেহবণনায নাটকেব উদ্দেশ্য- 
মূলকতা- আত্মভাব প্রকাশেব উপমায চবিত্রেব মনস্তত্ব-পবিচয--বিতর্কমূলক সংলাপে 
নাটকেব সক্রিতভা-মাট্যধর্শী উপমা | 


_শ্রীকৃঃ্কীতনের সামগ্রিক রুচি রঃ .... পুষ্ঠা ১৫৭--১৬৩ 
অশ্নীলতাব অপবাদ-বড় চণ্তীদাস লোকজীবনেন কবি-পাত্রপাত্রী সাধাবণ মানুষ-- 
কাহিনী নাট্যাশ্রয়ী-দেবভাব-নিঃসম্পর্কতা 3 সুক্ষ কবিভাব-বিবলতা রচনাব অন্য 
লক্ষণ_অনুনত গোপালককুলেব শীতিশৈখিল্য ও আদশদৈন্যে সাথক বপকাব 
বড় চণ্তীদাস | 


চতুর্থ অধ্যায় 
-বৈষুব কবিতায় উপমার অবকাশ .... .... পৃষ্ঠা ১৬৪--১৭৬ 
বৈষ্ণবীয় ঈশ্রচিন্তার একটি এ্রতিহাসিক বিতর্ক__বৈষ্ণবকাব্যে রূপের উৎসব-_ভাষা, 
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ভাব, ছন্দ, অলঙ্কারের দৃষ্টান্ত_স্তান নিরাসক্ত, ভক্তি অন্রাগময়-_-পণ্ডিতী তক্তিচর্চায় 
বৈষ্ণবীয় রূপম্পশ | 


গ্ 
_-বৈষ্ব উপমায় নিসগপ্রকৃতি রঃ .... পৃষ্ঠা ১৭৭--১৮২ 
বৈষ্ণব পদাবলীতে চবিব্র-নিঃসম্পক উপমাশ্রধী প্রকৃতিবর্ণনা নেই-_-উপনাশ্রধী নিসর্গে 
জীবনের অতিপ্রায়-ব্যঞ্জনা-_বৈষ্ণবীয় বপকবিতা কলাজ্ঞান 'ও ধর্মজ্ঞানের জড়োয়া শিল্প | 


--বৈষ্ণৰ কবিতায় রূপের প্রবাহ .... পৃষ্টা ১৮৩--১৯৬ 
রূপেব প্রবহমানতা- প্রবাছেব বহিলক্ষণ ও অন্তর্পক্ষণ-ব্জবূলিব ছন্দে ও শব্দগঠনে প্রসাবণ- 
শীলতা ( 01501010/ )-ফলে কখান প্রসাবিত আবেগমূলা ( ০0700৮2৮215 ) 
_-কবিব নবলব্‌ প্রত্যব-__বাধাকৃষ্জেন পাহ্কনে চৈতন্াচিস্তা-চৈতন্যপূৰ পদাবলীবৰ কপোৎ- 
কধেব কাবণ, বাজসভাব উন্নভদষ্টি, অভিপ্রা ও বণাঢ্যতা | 


_-বৈঝুব পদাবলী ও শ্রীকঝচকীতন ... পৃষ্ঠা ১৯৭--১৯৯ 
পনিকল্পনাব স্বাতশ্ব্য-পদাবলীব আদর্শবাদ 'ও এীকঞ্চনীর্তনেন বাস্তববোব_-উপমাব আলোকে 
পদাবলী জীবনেব বাঞ্জনাময প্রতিবপ, শ্রীকৃব্ণকীর্তন জীবনেৰ অভিধাময প্রতিবপ। 


_ বৈঝুবপদে প্রকাশেৰ আনি "9 অভাববোর ... প্রষ্ঠা ২০০-_-২০৭ 
উপমাক্রিযায স্্ন্পবেব ভূমিকা- ববীদ্দ্রনাখেব মত বেঞ্চৰ কবিতাৰ আবেগ ও আদর্শসন্ধান__ 
কবিচিন্তেব শৈল্পিক অভাববোধ--ফালে ভাঁবোল্লাস ও বপোলাসেব দ্বিবিধ প্রেবণা_ শব্দা- 
লঙ্কাব, শব্দত্বনি, ছন্দ ইত্যাদি মূন্য। 


_বৈঝ্বপদে লৌকিক দূপ... রা ... পরষ্ঠা ২০৮--৯১ 
লৌকিক পে জীবনেব নৈকটাবোধ--উপমায অনবাগেৰ ভূমিকা-কালিদাসেব স্বাতন্ত | 


_বৈঞ্বপদে রূপের আবেশ রঃ .... পৃষ্ঠা ২১২২৯ 

বপ নিশয ও বপ অনুভব, কবিক্তীৰ দূটি দিক-আলক্কাবিক তুল্যযোগিতা-ইমেজেব 

অবকাশ-উপমাৰব ০৮০০%।৮০0১০৮৮০।১, বামনালোরকেব জাগবশ--বৈষ্বকবিব 'যমুনা'__ 
_'সখি বপ কে চাহিতে পাবে ।' 


-বেষফ্বীয় দূপকবিতা 'ও বসশাস্ত্ ..... পুষ্টা ২৯২_ইম৪ 
পদাবলীবৰ ৰপ গোস্বামী-নিভব_টৈভন্যপূর্ব পদাবলীতে সংস্কৃত কাব্যসাহিতোোব প্রভাব__ 
প্রাকচৈতন্য ও পবচৈতন্য বৈষ্বকাব্যেব স্ব তপ্র নাযিকা-সংক্কাব__লীলাব ধাবাপপ্াযে প্রভাবেব 
দষ্টান্ত_বসশাস্ত্রেৰ প্রভাবে সঙ্ধচিত বপনোক। 


পঞ্চম অধ্যায় 
-জীবনীকাব্য . রর .... পৃষ্টা ২৪১--২৪৩ 
উপমাব রূপমোহ ঘনীভূত নর (উনি পদাবলীকার ও জীবনীকাব-_ 


উপমালোকে বৈষ্ণবীয় ঈশৃর মানবীকৃত, জীবনীকাব্যের মানব-চৈতন্য তত্তুমণ্ডিত-_সর্বাধিক 
বাতিরেক অলঙ্কাবের প্রয়োগ । 


- চৈতন্যচরিতামৃত রঃ নী .... পৃষ্ঠা ২৪৪-_২৫০ 


উপমাব স্বৰূপ মূলত তাত্তিক-_উপমান বস্তমূলক নয__বস্তর পাথিব ব্যঞ্জনা, শুদ্ধ গুণাংশ 
অথবা দার্শনিক যুক্তিক্রম উপমানেব মত প্রযুক্ত--একাটি উপমা-বিভ্রম | 


--চৈতন্যভাগবত রর ... পৃষ্ঠা ২৫১--২৫৬ 


তথ্যমপ্তিত হলেও চৈতন্য স্বয়ং ং ফলেই কাবণে তথ্যাবভারণা_ক্ৃষ্ণত্ব প্রতিপাদানেব 
উপমা-দৃষ্টান্ত__ব্যতিবেক অলঙ্কাবের প্রাচ্য | 


-চৈতন্যমঙগল £ লোচনদাস ৫ ,... পুষ্ঠা ২৫৭--২৬২ 
চৈতন্য কৃষ্ণেব অবতার--তখাপি মানব-স্বপেব আতাস-_-বপকশলী লোচনদাস-_উপমাষ 
প্রথানুগমন, কালিদাসেব রূপলোক--'শেষখণ্ডে' বাসলীল।-স্মৃতি_মহাপ্রভুব কাব্যমৃতি, 
কবির উপমাপ্রীতি। 


_চৈতন্যমজল 2 জয়ানন্দ .... সু .... পৃষ্ঠা ২৬৩--২৬৭ 
উপমায় তক্তহ্্দয়ের আবেগ--অভিধাবাক্যে বচনাব স্বতন্ব আন্বাদ_স্থানে স্থানে ভত্তিব 
আতিশয্য | 


ষন্ঠ অধ্যায় 

অনুবাদ কাব্য 8 ৫ ..... পৃষ্ঠা ২৬৮--২৭৪% 
রাম বক্ষণশীল মধ্যযুগে নীতি-অবতাব--মহাভাবতেও সদৃশ দৃষ্টিভঙ্গি বপার্কনে প্রথাৰ 
প্রভাব শিথিল রূপাগ্রহ-আখ্যান কাব্যে উপম| মূলত 177798৩ 011000765510175 
11095৩ 01 00101) নয | 


রামায়ণ রী .. পৃষ্ঠা ২৭১--২৮৭ 
কয়েকাট বিশিষ্ট উনতিনি পৃষ্পজগত্, পৰত '9 নদী, জ্যোতিলোক, মৃত উপমা- 
লোক, বাগৃবিধিনির্ভব উপমান-_বূপবিষষে কৃত্তিবাস উদাসীন । 


--মহাভারত মা রর পৃষ্টা ২৮৮-_-৩০০ 
মহাভারতের বিশিষ্ট ভাবধর্ম-_রামাযণ ও মহাভাবত-__মূল কাব্যের রূপৈশৃধ অনুবাদে সঙ্কচিত-: 
_ ববীন্দ্রনাথের উক্তি বিচার-_পাত্রপাত্রীর সমৃদ্ধ রূপবর্ণনা-ক্ষত্রিয়জীবন কাশীবামের 
উপমাভূমি | 


-কৃষ্ণমঙ্গল কাব্য রঃ .... পৃষ্ঠা ৩০১--৩২৫ 
নীতিধর্মের উৎসাহে রূপের কথা বা স্চিত_রীমদ্ভাগবতের উপমা অধিকতর এশর্য 
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রূপস্থাষ্টিতে আত্বশক্তির অতাব-_অনুবাদসূত্রে রূপেব বাগুনা তবল ও অগতীর- রঘুনাথ 
ভাগবতাচার্ষের উপমা-বৈশিষ্ট্য-_-তত্প্রকাশক উপমা । 


সপ্তম অধ্যায় 

-মনসামঙ্গল কাব্য রনী নী পৃষ্ঠা ৩২৬--৩৩৭ 
জীবনবাসনা ও শিল্পবাসনাব একই ভূমিতে উপমাব জন্ম_দেবভাৰ কপনিমাণে কবিবাসনা 
ব্রস্ত--প্রথাবদ্ধ উপমায় শিথিল বপাগ্চহ-__মিশ্র উপমাক্রিযায কবিমনেব নিজম্বতা-_প্রথাবদ্ধ 
উপমাবীতির রূপান্তব_-লোকবীতির অবকাশ | 


- চণ্ভীমঙ্গল কাব্য ক রঃ ন পৃষ্ঠা ৩৩৮--৩৫০ 
সংসাবেব প্রসাবিত দৃশ্যপট-উপমায প্রখাবন্ধন ও নারিভি ক্তব যুগপৎ আশ্বাদ-শি শু কালকেতুৰ 
চিত্রে ব্যতিবেক অলঙ্কাবেব উপযোগিত।- প্রথাকবলিত কৰিকল্পনাব অসাডতা--ঘটনার 
ক্রুত চিত্রসঙ্কেত স্ষ্টিতে কবিদেব দক্ষতা-দ্বিজ মাধবেব “বিষ্তপদ” এক ধননেব উপমা-বাক্য | 


_ধর্মমঙ্গল কাব্য ৫ যী .... পৃষ্ঠা ৩৫১--৩৬৪ 
বপনির্ণষে, গ্রাম্য সবলতা উপমাষ প্রতিফলিত-_পুবাণেব স্মৃতিগন্ধে মন্ভব কবিকল্পনা__ 
দৃষ্টান্ত অলঙ্কাবেব বপসীমা--পৃকষেব বপবচনা অতিমাত্রায় পুবাণ-প্রভাবিত-_নাবীব রূপ- 
রচনায কবিদেব নিজস্বতা_ধর্মমঞ্জলে নাবী প্রধানত কাষিনীমৃতি অথবা বতিযৃতি_যুদ্ধ- 
চিত্রে প্রখা ও গ্রাম্যতাব যগপং প্রকাশ-দেবতা ও স্বর্গ সম্বন্ধে কবিদেব ধাবণা--নিবিড় 
পল্লীবাসনা এ কাব্যেব উপমাভূমি | 


-শিবায়ন রঃ ... পৃষ্ঠা ৩৬৫--৩৭৫ 
শিবেব বপমহিমা বামকৃষের তি বামেশুবে লোকাযত_ বাযবঝেব শিববপ বণনা 
ব্জবুলি-প্রভাবিত- রামেশুবেৰ প্রথাবদ্ধ বপবচনাব ক্ষেত্র-বামকৃঞ্চেব কল্পনায় প্রথাব 
উপযোগিতা-__বামেশুরেব গুহমুখী কল্পনাষ পল্লীৰপেব অবকাশ । 


_অপ্রধান মঙ্গলকাব্য রা .... পৃষ্ঠা ৩৭৬--৩৭৯ 
সঙ্কচিত কল্পনামগুল--প্রথাবদ্ধ রূপেব প্রতি রবি কৃষিশ্রীব লক্ষ্মীমস্ত 
রবূপব্যঞ্জনা | 


অষ্টম অধ্যায় 
_সতী ময়না ও লোর-চন্দ্রানী কাব্য .... .... পৃষ্ঠা ৩৮০--৩৮৩ 
রাজবৃত্ত এ কাব্যের উপমায় প্রথাদর্শ-_কবিকল্পনাব নিষ্ঠা । 


--পন্মাবতী কাব্য রর ... পৃষ্ঠা ৩৮৪--৩৯১ 
প্রথাবদ্ধ রূপকল্পনায় আলাওলের কবিকম উদ্দপ্- প্রধাস্বীক্ত হয়েও কবিকল্পনার নিজস্ব 
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দিক--উৎসুক কবিভাবনা--উপমাব পটে কবির কামশাস্ত্রীয় জ্ঞানের পরিচয়-_নিসর্গ নারীর 
রূপবিকল্প-_ফলে ব্যাপক জীবৎ-চেতনাব (27109900) আভাস-_রাজ সভার প্রণয়কাব্যে 
দেহতাপ আছে, স্থূলতা নেই। 


নবম অধ্যায় 

_গোখবিজয় ও গোপীচজ্ছের গান .... .... পৃষ্ঠা ৩৯২--৪০৩ 
জগৎ ও জীবন সগ্ন্ধে অনুবাগেব কখা গৌণ-ফলে কল্পনাব ক্ষেত্র সঙ্কচিত-_ 
“চিন্তে'ব তিনটি অবস্থা-যোগনিবত সাধকচিত্ত, যোগবিবত জনচিত্ত, যোগত্র্ট যোগী- 
চিত্ত চর্যাগানেব সদৃশ রূপচিত্র-_নিষেধাত্বক রূপাঙ্কন “মোহয়ুদগব* স্মরণ করায--উপমায 
যোগ-পবিভাষা-_অদুনা বাণীব মিনতিতে উপমাব পল্লীভাবাশ্রয | 


দশম অধ্যায় 

_মৈমনসিংহ ও পূর্ববঙ্গ গীতিকা রঃ .... পুষ্ঠা ৪০৪--৪২৯ 
অতীন্দ্রিয়তা নয়, কল্পনাব সহজ অবলীলায জনপদ-জীবনেব আশা-বাসনা প্রতিবনিত__ 
উপমালোকে বপকথাব ইশাবা_এ কাব্যে মানবজীবনেব ম্গত প্রাথনাটি কি-কবিব 
শব্দপ্রযোগের নিজস্ব দিক__ধ্বনিমান শব্দপ্রযোগেব ফলে বোমাট্টিকতাব অবকাশ-_উপমা- 
নিভব দেহবণনায সজীব নিসর্গপ্রকৃতিব বপানুক্ল্য --নারীকপ বর্ণনা কল্পনাব কোমল 
লাবণ্য--কবিব নিজস্ব বপাবিষাবেব প্রস্গ_ প্রথাশাসিত অঙ্গবণনাব বিলধিত ভঙ্গি__ 
নাবীব দেহবর্ণনা হৃদয্ব বিচিত্র অবস্থা প্রদর্শক_-বূপেন দৃষ্পুব পিপাসা- প্রেমে কযেকটি 
রূপপধায-নাবীরূপা প্রকৃতিব বৈশিষ্ট্-নিসদেব বপলক্ষণ- 1৬৮৮ধমী, কল্পনা 
দু'একটি প্রণযমলক সংলাপচিত্র_ স্বতন্ত্র ধবনেব দ'একটি দেহবএনা, পেন প্রত্যক্ষতা-- 
বারোমাসী সুখদখেব রূপ-ছুবিব সঙ্কুচিত ব্যগ্নাম গুলে মাটিব গন্ধম্পর্শ__ভাষাভঙ্গিতে 
গ্রাম্য সংস্কাব_ ইমেজের দৃট্টিকোণে প্রেমেন বৈশিষ্ট্য । 


একাদশ অধ্যায় 

_ বাউল সঙ্গীত রর র্যা ..... পৃষ্ঠা ৪৩০-_-৪৪২ 
বাউলগান ও ্যাগান_ ববীন্দষ্টিত বাউলেব 'ভালবাপ।'__প্রেমেব দুটি দিক-_বাউলেন 
প্রেমে রাধাব রূপক-চৈতন্যেব বপক--ঘবোযা ইমেজ-_বাউলেব মনেব মানুষ-উল্টী- 
সাধনান ক্পক- বাউল জীবন-বৈবাগী, জীবন-বিদ্বেধী ণথ | 


দ্বাদশ অধ্যায় 

_-ভারতচন্দ্রের অনদামঙ্গল .... নে ..... পৃষ্ঠা ৪৪৩--৪৫৬ 
ভাবতচন্দ্রেব উপমালোক, সামাজিক পটভূমি-__'আমার সন্তান যেন থাকে দধেভাতে' উক্তির 
প্রতীকমূল্য-কৃশল শব্দালঙ্কাব- উপমায় হৃদয়াবেগ ও বৃদ্ধিবৃত্তিব সুষম প্রকাশ-_উপমায় 
নারীর নাগরীমূতি-উপমাব অকপট রূপ-পবিচয়_-দক্ষ অভিধাতাষা--উপমার প্রসারিত 
পটভূমি | 


1, 


_অপ্রধান বিদ্যাসুন্দর কাব্য রী এ. পুষ্ঠা ৪৫৭--৪৬৬ 
উপমায় কাহিনীর ঝাঁঝালো মাদকরদ--নতুন উপমার অবকাশ-_দেবদেবীব রূপবন্দনা__ 
উপমায় রূপের 7259107-_ভাবধর্মী উপযা-বিদগ্ধ উপযাবাক্য__বিভিন্ন চবিত্রের বাকৃভঙ্গি, 
উপমায় কবির মনোভূমি- প্রথানুসরণের ব্যথতা_ নিপুণ অভিধাগত চিত্রণ 


ত্রয়োদশ অধ্যায় 

- শান্ত সঙ্গীত রঃ রঃ পৃষ্ঠ! ৪৬৭--৪৭৭ 
অপচয়ের ভাবাকাশে শাক্তগানের রূপকেব জন্ম-_-শাক্তগানেব বপকে চিত্তেব দটি স্তব_ 
সাধন-কথার রূপকের চিত্রসক্কোচ-_বামপ্রসাদ ও কমলাকান্তেব রূপকবৈশিষ্ট্য-_-আগমনী 
ও বিজয়াগান। 


চতুর্দশ অধ্যায় 


_-কবি সঙ্গীত রঃ রি পৃষ্ঠা ৪৭৮--৪১৯৪ 
ইমেজের পটভূমি-_কবিগানেন গঠনগত কৃত্রিমতা-_অনুপ্রাসেব বাডাবাড়ি-_কবিগানে 
বাচ্যাথ মুখ্য, তাবাথ গৌণ-_উপমায় বৈষ্বীয প্রেমেব লঘুকবণ-_উপমায আশয় দি, কলঙ্ক 
ও ছলনা- প্রেম নধ্বন্ধে কবিয়ালেব ধারণা, কয়েকটি দৃষ্টান্ত_দেহবণনার অবকাশ শীমাবদ্ধ-_ 
প্রগনৃভ অভিধাকথায় রূপ তবলিত-_বিবছের পদে উপমাব কথঞ্চিং গভীবতা-কবিগানের 
উপমালোক দশ্চরিপ্রের প্রণয়ভূমি। 


বাউল কাব্যে উপমালোক 


প্ররথন্ম ম্যান 
উপক্রম 


চর্ধাগান থেকে কবিগান পযন্ত এই আটশো৷ বছরের বাউলা কাব্য আমাদের 
আলোচ্য বিষয় | সাহিত্যের ইতিহাসে এই দীঘ কালের দটি ভাগ, প্রাচীন 'ও 
মধ্যযুগ । যেহেতু আমাদের প্রতিপাদ্য, এক একটি যুগের মানস-প্রতিফলন 
উপমার আধারে কিভাবে কাব্যের মব্যে নীত ও আলোড়িত, সেইহেতু কাব্য- 
রচয়িতা কবিদেব বিশিষ দৃট্টিক্রম অনুসরণ করার বদলে আমরা কাব্যের উন্মষ- 
ক্রমটি অনুসরণ করেছি । একই অখবা একজাতীয় কাব্যরচনায় অনেকক্ষেত্রেই 
একাধিক কবির দর্শন মেলে, স্বতন্ত্রভাবে তাঁদের রচনাশিল্লের লক্ষণ আলোচনা 
করতে গেলে উপমার আলোকে নিদিষ্ট একটি যুগবাসনা নিয় করা কঠিন হয়। 
আমরা সেজন্যে এক একটি পবেব সমগ্র রচনাকে একত্রে গ্রহণ কবেছি, তাদের 
উপমাক্রিয়ার ব্ূপশোভাগত মানস-লক্ষণ গুলি ( সমাজমানস ও কবিমানস দুই-ই ) 
নিদেশ করার যথাসম্ভব চে্টা করেছি । 

আমাদের আলোচনা-ক্ষেত্রে প্রযুক্ত উপমার চরিত্র তিন ধরনের | প্রখাসিদ্ধ, 
প্রখাস্মৃত এবং প্রখাযুক্ত বা নতুন উপমা | প্রখাসিদ্ধ উপমার গোটা ক্ষেব্রটাই 
সংস্কৃত রাজত্বের করদ রাজ্য । কৰি কালিদাস সে রাজত্বের 'নগাধিরাজ' | 
বাঙালী কবিচিত্তের অপ্রস্তৃত কল্পনাভূমিতে কালিদাসীয় উপমার লীল! প্রা 
প্রতি ক্ষেত্রেই ব্যর্থ হয়েছে । এ বার্থতার কাবণ, আকাঙ্ক্ষা এব" ক্ষমতার নিদারুণ 
অসহযোগ | “কমল বদনী রাধা হরিণ-নয়নী।' প্রখার ভাণ্ডার খেকে কড়িয়ে 
পাওয়৷ মুদ্রার মুদ্রণ-মূল্য অচল হয়েছে, ধাতুমূল্যটুক্ই যা অবশিষ্ট । অন্ধ 
অনুকরণের মোহে বাঙালী কবির উপমা-প্রয়োগ কেবলমাত্র বস্তর সঙ্গে বস্তুর 
তুল্যযোগ দেখিয়েই শেষ । গ্রচ্থের মব্যে যখাস্থানে সে বিষয়ের বিশদ আলোচনা 
করেছি। 

প্রথাস্মৃত উপমার ক্ষেত্রে প্রয়োগফল আরও একটু স্বাদু। এখানে সংস্কৃত 
উপমার বূপশোভার একটা মডেল সামনে রেখে বাঙালী কৰি স্বীয় জীবনভূমির 
অভিজ্ঞতাকে বরূপমণ্ডিত করেছেন । একটা উদাহবণ দিই | নারীর দেহশোভা 
বর্ণনা করে বাঙালী কবি বললেন, 'ডমরু সদৃশ মধ্য | কালিদাস পাবতীর 
দেহ বণনা করতে গিয়ে বলেছেন, 'মধ্যেন সা বেদিবিলগমধ্যা” | তপোবন- 
আদর্শের কবি কালিদাস নারীর কটিদেশের উপমা চয়ন করেছিলেন তার চিন্তানু- 
কল অভিজ্ঞতা থেকে । শ্রীকৃষ্ণকীততনের গ্রাম্যকবি যজ্ঞবেদি দেখেন নি, দেখে- 


২. বাউল] কাব্যে উপমালৌোক 


ছেন গায়ের বাজনদারের হাতের ডুগডুগি । কিন্ত প্রখার স্মৃতি তার এই নতুন 
প্রয়োগভূমির মধ্যেই আভাস দিল | গ্রন্থমধ্যে বিষয়টি যখাস্থানে আলোচিত । 
প্রখামুক্ত বা নতুন উপমা লোককাব্যগুলির ক্ষেত্রেই বেশি। এস্বানে কৰি 
উচ্চ আদশলোক খেকে উপমান চয়ন করেন নি। কামনাস্তর সমোচ্চ হওয়াব 
ফলে উপমেয়-উপমানের রাজযোটক মিল দেখা দিয়েছে । সে নায়ক পুণুরী- 
কাক্ষ অথবা কূরঙজগনয়ন, কিছুই নয়, একেবারে “দুই চক্ষ জেন পেয়াজের কোস'। 
রূপের এমন ঘরগড়া সজীবতা অন্যত্র দূর্লভ । যথাপ্রসঙ্গে মন্তবাটি ব্যাখ্যাত | 


আধুনিক কালে বাঙলা কবিতার ইমেজ নিয়ে ীতিমত সোরগোল উঠেছে । 
আমাদের সমস্যা হল, প্রাচীন ও মধ্যযুগের বাগুলা কবিতার উপমাকে ইমেজ বলা 
যাবে কিনা | ইমেজে'র বাঙলা চিত্রকল্প, অনেকদিনের চলতি নাম। অখচ 
এ নাম ইমেজের মূল ব্যগ্তনার বদলে শুধু লক্ষণ চিনিয়ে দেয়। শ্রীঅমলেন্দু বস্তু 
বলেছেন বাকৃপ্রতিমা | প্রতিমান অন্য একটি নাম। এর দ্বারা আমাদেব 
সমস্যার কোন মীমাংসা হয় নি। 

হিন্দি সাহিতো সিয্বলের নামে ছাঁবাবাদ চলতে । আমাদের সংস্কারে এ 
শব্দের ঝঙ্কার নেই। সংস্কৃত আলঙ্কারিকবা উপমা নিষে এত চুলচেরা বিচাল 
করলেন, অখচ ইমেজ ব্যাপারাটিব কোন খোজই বাখেন নি ভাবা | শিল্পী 
কালে কালে ইমেজ স্যষ্টি করেছেন, কিন্ক ইমেছ শব্দটি চিরকালের চেনা নয়। 
তাই কালিদাস, বাণভট, ভবভূতির ইমেদ্র সাদশমূল কোন না কোন অলঙ্কার- 
ভাগের পরিচয় নিষেই এতকাল চলছিল । মে চলন একালেব উপযোগী নয় | 

সংস্কৃত আলঙ্কারিকরা উপমা বলতেন । উপমা কালিদানগা। তাদের 
উপমা-চিন্তার পদ্ধতি একালের খেকে স্বতন্ত্র ছিল। তারা অলঙ্কারকে নানান 
ভাগে ভাগ করেছিলেন । সাদৃশ্যমূল, শৃ্খলামূল, বিবোবমূল, ন্যারমূল, গাশখ- 
প্রতীতিমূল ইত্যাদি । এর খেকে অনুমান করা সঙ্গত যে, সেকালের রূপশিলে 
অনিদিছিতা বা অনিদেশ্যতার বালাই ছিল না। সবই স্পর, প্রত্যক্ষ, যুক্তিযুক্ত 
এবং বিচারবদ্ধ | উপনার দুটি পক্ষ, উপমেষ এবং উপমান | আবান উপহ্মেন- 
রূপ, উপমান-রূপ, সাধারণ ধন, তুলনাবাচক শব্দ ইত্যাদি পরম্পরের সঙ্গে 
শ্রেণীর নিয়মানুসারে সাজানো | অর্থাৎ উপমের এবং উপমান পক্ষের গুণ, 
ক্রিয়া, ধর্ম ইত্যাদিকে পরস্পরের সঙ্গে ঠিক খাপে খাপে মিলতে হবে । নইলে 
তা প্রয়োগ হিসেবে অসম্পূর্ণ অখবা দৃষট। ইমেজ কিন্ত এমন পুরোপুরি খাপে 
খাপে মাপসই সাদৃশ্যের প্যাটার্ণ নয় । হয়ত এর মধ্যেও উপমেয় উপমানের 
উক্ত অথবা অনুক্ত তাগ আছে। তবু এদের সাদৃশ্য এমন সরাসরি নয়। রূপের 
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জটিল উর্ণাসূত্রে কোন একটি দুলক্ষ্য সাঙ্কেতিক বিন্দুতে এরা পরস্পরকে স্পশ 
করে। বাকি সবই ষ্টার বিচিত্র মানস-অভিজ্ঞতার অ-সরল উন্তরফলের মত। 
আধুনিক ইমেজ হেঁয়ালি অথবা পাগলামি নয় । অথচ বিচারের ক্রম সাজিবে 
গড়া অলঙ্কারও এ নয়। বাসনালোকে মগ্র জীবনের পরিপূর্ণ অভিজ্ঞতা যখন 
ছবির আকারে সাড়া দেয়, তখনই একটা ইমেজ পাওয়া যাবে | 4২53109, 0£ 
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101770.৯ এককখায় জাতি-জীবনেব বিচিত্র এবং জটিল অভিজ্ঞতার ডুবুরিকেই 
ইমেজিস্ট বলব । 

সত্যি কখা বলতে কি, জাতি-জীবনেব মে কালে কবিরা ( সাহিত্য স্যার্টিতে) 
চূড়ান্ত ভাববাদী, এবং খানিকটা বাস্তব-নিরপেক্ষ, সে কালের জীবনে মানুষে 
মানুষে সামাজিক সম্বন্ধের দটিলিতা অনেক কম | সেসমধযে মানুষ তাব ব্যবহারিক 
বন্ধনগুলোকে ট্যাবু' ধরনের এক একটা প্রতিষ্ঠান রূপে গড়ে তোলে । যেমন 
বিবাহ-সন্বন্ধ'দাম্পত্য-সন্বন্ধ, তপোবন-সন্বন্ধ,ধম পালন-সম্বন্ধ, শাসন-সন্বন্ধ ইত্যাদি | 
তখন মানুষের চেয়ে মানুষেব গড়া এই প্রতিষ্ঠান গুলোরই আধিপত্য | এমন 
অবস্থায ূপকাবা রচনান ক্ষেত্রেও জীবনেব বিচিত্রতা কমে যার। সংস্কৃত 
কালের কবিদের উপমা প্রধোগ করবাব কতক গুলে (প্রা ) নিদিষ্ট ক্ষেত্র গডে 
উঠেছিল । যেমন নায়িকার বধ:সদ্ধি, নাঝক-নাথিকার পূৰরাগ, অভিসাব এবং 
মিলন, দৌতা, বিপ্রলন্ত ও বিবছ, বাজপ্রশস্তি, রাজ্যপাট বণনা ইত্যার্দি। আব 
প্রতিটি নিষ বণনাব ভনা কবিদেব ভাতে নিদিষ্ট কতকগুলি উপমা খাকেতো | 
আলঙ্কারিকেৰ হাতে এই চক আবও কাযেম হল। স- গড়িয়ে জীবনেব 
অভাগা সন্ভাবনাব লহবঙ্ষিম দূপবেখা কলিদেব দচোখ এড়িবে যেতে খাকল । 

উপমাব আলোকে বৈধ্বীষ কাবাপব মধ্যযুগের বাওলা কবিতার চূড়ান্ 
স্যা্টকাল | তখাপি এ কালের লেখাতেও ইমেজ নিনাণেব একটা গুরুতৰ 
দুবলতা রষে গেছে। বৈষুব যুগে চৈতনা-উদ্দীপ্রি বড় কখা অবশ্যই, কিন্ত এন 
বেগ মূলত আব্যাগ্রিক। সমাজবিপিল সনাতন নিয়মেব মধোই এব পরিণতি । 
আগলে, সামাজিক জীবনযাপনের বাবা কাকে নতুন করে নেলে সাজার স্ুবোগ 
না ঘটলে ইমেজেন ক্ষেত্রে নতুন প্ররোগ-শুঙ্খন। দেখা দেব না । বৈষুব কবিতার 
শিক্পগত অভাববোব, অতৃপ্তি, আকলতা, সবই আছে | কিন্ত রূপের ক্ষেত্রে 
অভিনব প্রাপ্তি বিশেষ নেই | কৃষ্ই একালের একটা বড় সিযবল হতে পারতেন । 
সন্ভব হয়নি, কেননা বৈষ্ণব কবি আদৌ ভক্ত। দ্বিতীয় কথা, আগেই 
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বলেছি, প্রথাসিদ্ধ উপমার গোট। ক্ষেত্রটাই সংস্কৃত রাজত্বের করদ রাজ্য । 
তবু আমাদের আলোচনা-কাল রূপশোভার প্রসঙ্গে সবস্বান্ত নয়। ব্যাপক ও 
বিপুলভাবে রূপস্থাষ্টির আয়োজন যে কেবলমাত্র বৈষ্ণব কাব্যপর্বেই হয়েছিল, 
্রস্থমধ্যে তার বিশদ আলোচনা আছে । পৃববঙ্গ মৈমনসিংহ গীতিকায় এক- 
ধরনের নতুন ইমেজ দেখা দিয়েছিল। এসব রচনার কবিরা নতুন একটা জীবন- 
পদ্ধতিতে বিশ্বাস করতে চেয়েছিলেন । জীবনের ভাবমুল্য রক্ষণশীল এবং 
শুচি রেখেও বেঁচে থাকার ব্যবহারিক উপায়গুলির মধ্যে তীরা বিপ্রব আনতে 
চেয়েছিলেন । কিন্তু সে উদ্যমধারা গঙ্গা-যমুনার মত বিপুলকায়া নয়। তাই 
অচিরে অন্ত:শীল হতেও এর দেরি হযনি। 

সংস্কৃত কবিদের উপমাকে ইমেজ নাম দেওয়ার একটি বড় বাধা আছে। 
এ প্রসঙ্গে কালিদাস সংস্কৃত কবিগোষ্ঠীর পুরোধা । কালিদাসের কাব্যে রূপ- 
রচনার ক্ষেত্রগুলি মনোযোগের সঙ্গে লক্ষ্য করলেই দেখা যাবে, বস্তর সঙ্গে 
বস্তর তুল্যযোগ নিণয় করেই চমতকৃতি উৎপাদনের চেষ্টা সবাধিক। হযত 
কবি-কল্পনার আদশলোক উচ্চ, কামনাস্তর অনেক প্রসারিত, উপস্থাপনার ভঙ্গি 
স্ক্ষম নিপুণ, এমনকি সহজে অন্তষ্টও নয়, তবু উপমা-নিমাণের ব্যাপারে বস্ত- 
প্রাধান্যই শেষ কথা | দূ একটি দৃষ্টান্ত দিয়ে বিষয়টি সহজ করি, 


নাগেন্দ্র-হস্তাস্বটচি কর্কশত্বাদেকান্ত শৈত্যাৎ কদলী-বিশেষাহ | 
লব্ধ/পি লোকে পবিণাহি রূপং জাতাস্তদুবোরুপমান-বাহ্যাঃ || 


হাতির শুঁড কলাগাছ ইত্যাদি নারীর উরূদেশের শোভানিণায়ক উপমান কালি- 
দাসের বড়ই প্রখাজীর্ণ মনে হয়েছে। যেহেতু হাতির শুঁড় ককশ আর 
কলাগাছ মস্থণ হলেও ঠাণ্ডা । ফলে উমার অপরূপ উরুদেশের উপমান 
তারা কেমন করে হবে । লৌন্দ সম্বন্ধে উছ্েগ এবং অসম্থোষ কবির মনে যতই 
থাক না কেন, বস্ত্র সঙ্গে বস্তর বিনিময় ও বিনিয়োগেই এখানকার উপমেয়- 
উপমান সম্পর্ক নিণীতি। আর একটি দৃষ্টান্ত দেখা যাক। 


চন্দ্রং গতা পদাগুণান ভূঙ্ক্তে পদ্বাশ্রিতা চাক্দরমসীমভিখ্যাম্‌। 
উমামুখস্ত প্রতিপদ্য লোলা৷ দ্বিসংশ্রয়াং প্রীতিমবাপ লক্ষ্দীঃ ॥ 


'শোকটিতে উপমানের শোভাকে দ্ধিগুণিত করে উমারূপের বণনা দেওয়া হয়েছে । 
কিন্ত সবত্রই “যথাপ্রদেশং বিনিবেশিতেন', সব সময়েই “সবৌপমাদ্রব্য- 
সমুচ্চয়েন' কালিদাস এ কাধ করেছেন । 'শিরীষ-পুষ্পাধিক-সৌক্মারো 
বাহ্‌'র ক্ষেত্রেও কবির যেমন বিতক2', অন্যক্ষেত্রেও তেমনি উদ্বেগ এবং 
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ংশয়। অথচ কবির অসন্তোষ উপমান-বস্ত সম্বন্ধে মনোনয়ন-অমনোনরনের 
উত্বে পৌছয় নি। কালিদাসের বেশিরভাগ সৌন্দর্য-বর্ণনাক্ষেত্রে এই ধরনের 
বস্তপ্রাধান্য । কেবলমাত্র ছবির সঙ্গে ছবি ভড়ে বিশেষ একটা চিন্তানস্থা 
কোথাও উদ্ঘাটিত হল না। 
কালিদাসের কাব্যে চিত্রের দ্বারা উদ্বোধিত মানসিক অবস্থানের সৃক্ষা 
পরিচয় ক্ষেত্র বড় কম। অবশ্য তার পরিণত কাবা রঘুবতশে সাথক ইমেজ 
কিছু কিছু আছে। স্বয়ঘ্বর সভায় ইন্দুমতীর পতি নির্বাচনের ছবি কালিদাস 
সঞ্চাবিণী দীপশিখেব নাত্রৌ যং যং ব্যতীষায পতিংববা সা। 
ননেক্দমার্গাট ইব প্রপেদে বিবশভাবং স স ভূমিপালঃ || 


পতিংবরা ইন্দুমতীতে দীপশিখার উপমা ভীবনে আশা-নৈরাশ্যের বে 
মানসিক পাখানি মৃত করে তুলল, তাতে উপমেয়-উপমানের বন্তগ্রাহ্য তুল্য- 
যোগ কতাকৃ। এখানে দেহ-সৌন্মযেব কখা আছে, তা প্রত্যঙ্গবাচক শব। 
এখানে প্রখাবদ্ধ উপমানেরই ব্যবহার, অথচ প্রযোগের নতুন শৃঙ্খলা সমস্ত 
প্রকাশটিকে স্বতন্ন অবস্থান দিবেছে | ইমেজের সৌন্দবে আব যাই থাকক 
না কেন. এই মানসিক অবস্থানেব পবিচবটি প্রকাশিত খাকা। চাই-ই চাই । 
আব সে মানগিক অবস্থান শিল্পীৰ আনরন্ম অভিজ্ঞতান ধন | আব একটি দৃষ্টান্ত, 


শণীননাদাদসমগ্রভৃষণা সুখেন সালক্ষ্যত লোধ্ুপা গুনা | 
তনুপ্রকাশেন বিচেষতানকা প্রভাতকলা। শশিনেব শব 


ইন্ষাক বংশের নামগৌরবকারী বাছা বঘুন জন্মলগরেব কখা | নবচক্মা 
রামচন্দ্র এই নামগৌরবে খ্যাত হযেছিলেন | বাক্সিক মবাদান সে হিবণযছাটী 
ভারতবাসীব পূবাণ-বাসনাকে আলোকিত কবে আছে । কালিদাসেব মান- 
সিকতা ভাবতবাপীব সেই চিন্তসংস্কাবকে গভিণী মাতা স্ুদক্ষিণাৰ বূপ- 
বণনার মবো প্রকাশ করল । প্রভাতকক্পা শর্ববী। এখানে উপমাপ্ুসঙ্গে 
বন্তর সঙ্গে বস্তুর ভুল্যযোগ অনুপস্থিত নব | কিন্ক বড় কথা হল, আসন 
মাতহ্বের ভাবগৌরব। অনুভূতিব শোভাব বস্ত্রক্প আকৃই হযেছে, দেহ- 
শোভায নয়। এটিকেই সার্ক ইমেজ বলব। কালিদাসের ক্মারসন্তবে ও 
ইমেজ আছে ।' “কিঞ্চিৎপরিলুপ্তবৈধঃ' যোগীশ্বর শিবের বণনা স্মরণ করি। 
বস্তত কালিদাস শিবন্ূপ বর্ণনার সর্বত্রই ভারতবাসীর ধ্যান-কল্পনার সংস্কারকে 
মান্য করেছেন। আর তার ফলে যোগীশৃুরের রূপ-বিষয়ে যে সম্ভ্রম আমাদের 


৬ বাউলা কাব্যে উপমালোক 


কল্পনাকে স্তন্তিত করে রেখেছিল, তারই ঠিক ঠিক প্রকাশ ঘটেছে কালিদাসের 
কাব্যে । আমাদের অস্বচ্ছ ধ্যানের ভাষাচিত্রকর কালিদাস | 
আমাদের ছিল। যেহেতু পুরোনো বাঙলা কবিতার উপমা সংস্কৃতের মূলত 
কালিদাসের অনুপস্থী | কালিদাসের কাব্যে উপমার মনোহারিতা সবত্রই, 
তার স্থষ্টিলোক সে এশ্বষে ঝলমল | তবু কবির ইমেজ স্যষ্টির অবকাশ এ বিপুল 
কাব্যকাণ্ডে অজস্র নয় | কালিদাসের পরিণত কাব্য থেকে শুধু নয়, কালিদাসের 
কাব্যের ইমেজ-বিচারক শুধু কমারসন্তবের মধ্যেই ইমেজের ক্রমিক পরিণতির 
সূত্র খুজে পাবেন। প্রমাণ, উমার বূপপ্রসঙ্গ । কালিদাস ইমেজ-স্যা্টি অবশ্যই 
করেছেন, কিন্ত এ বিশেষ শিল্পকৃতিত্বের পরিচয়ে উপমা কালিদাসস্য' আরও 
সাথক নাম । 

সংস্কৃত উপমার খণে জজরিত পুরোনো বাউলা কবিতার এই শিল্প- 
কলাকে তাই ইমেজ বল সহজ নয়। আরও একটা কখা আছে । কালি- 
দাসের উপমা যে সব ক্ষেত্রে বস্তর সঙ্গে বস্তর বিশদ তুল্যযোগ ঘটাতে 
ব্যস্ত, আমাদের আলোচ্য কালের কবিরা সেই সব স্থান থেকেই খণ গ্রহণ 
করেছেন। দ্বিতীয়ত, আমাদের কবিদের শিক্পবাসনার চেয়ে অনেক বড় 
কখা ছিল ধর্মবাসনা । কবিদের এই বিশেষ মানসিকতার কলে সংস্কৃত 
উপমাগুলো হস্তান্তরিত সম্পদের সব কর্তত্বগৌরব হাবিষে ফেলেছে। প্রখার 
ভাগ্ার খেকে কূড়িযে আনা উপমাগুলোকে যেমন তেমন ভাবে জড়ে দিয়েই 
আমাদের কবিরা দ্রত "তাদের মূল বিষয়-ভাবনায় মনোযোগ দিয়েছেন । 
এ সব কারণেই প্রাচীন ও মধ্বুগের বাঙলা কবিতাব উপমাকে ইমেভ বলতে 
বাবে। 

আমাদের আলোচ্য কালের আগাগোড়াই গান । চধাগীতি, মঙ্গলগীতি, 
বৈষ্বগীতি, লৌকিক প্রণয়-গীতি, কবি-সংগীত সবই | কাব্য বদলে ও এগুলি 
বতটা গের, ততটা পাঠ্য নয়। সংগীতের বিশেষজ্ঞ বুঝবেন, গানের প্রকবণ 
কবিতার প্রকরণের থেকে কোথায় আলাদা | গানের ক্ষেত্রে স্তর এবং কবিতান 
ক্ষেত্রে ভাব বড় কখা । অবশ্য গানেও ভাব চাই, কাব্যে স্ব আবশ্যক । 
কবিচিন্তের প্রশাস্ত অনুভূতি এবং সংষত আবেগের মবো কাব্যের প্রতিটি শব্দ 
যে পরিমাণ প্রতীক মূল্য (55201১0180 ৬৪1৪) পায়, গানের একতান 
ুরপ্রবাহে সে মূল্যস্থা্টি সম্ভব হয় না| হয় না বলেই সংগীতের শব্দবগ্গ ভাল 
কোন ইমেজ স্যট্টি করতে পারে না । রবীন্দ্রনাথের গানের ব্যতিক্রম স্মরণে 
রেখেই একথা বলা চলে । প্রাচীন ও মধ্যবগের বাঙল৷ কবিতা৷ আমাদের পক্ষে 


উপক্রম ৭ 


পাঠ্য হলেও রচনার সমকালে সাঙ্গীতিক প্রকরণে প্রস্তুত ছিল। এ পবের 
বূপলোকে তাই 09011 ০01 17865 সহজলত্য হয়নি । 

দীধনিরুদ্ধ পুখির জগৎ এ কাব্যলোক ৷ একাধিক লিপিকর ও অসংখ্য 
গায়েনের হাতে এ সব কাব্যের মূল পৃথির অদল-বদল অনেক হয়েছে | লিপি- 
করের অশিক্ষা এবং গাষেনের ব্যক্তিগত স্তবিধের চাপে পড়ে কাব্যের মোট 
বমণীযত্ব অনেক স্বানে কমেছে বৈ বাড়ে নি। এর থেকে আশা কবা স্বাভাবিক, 
উপমা-স্থজনের ক্ষেত্রবিশেষ কোখাও কোথাও ক্ষতিগ্রস্ত । গ্রহ্থমব্যে আমরা সে 
নকম কয়েকটি ক্ষেত্রেব পরিচযও দিয়েছি । 

এইসব ব্যাপারগুলি মনে রাখলে আমাদেব আলোচ্য কালেব উপমার 
আধুনিক নামকরণ খুব সঙ্গত হয় না। আর উপমা কথাটি যখন স্বরূপের দিক 
খেকে (টি 80105120700) সমস্ত অলঙ্কাব-ভগতেরই পবিচাষক, তখন এ 
নামটিই আমাদের গ্রন্থশীষক রূপে গ্রহণ করলুম | 


কাব্যে পরোক্ষভাষণের প্রয়োজনীযতা কি, কাবাকে শ্রীমািত করতে কেন 
কবিরা উপমা-প্রবণ হযে পড়েন, এই উপমা-বৃভ্ডির উৎস কোখায়, এ প্রসঙ্গই 
সম্প্রতি আলোচ্য মুখশ্রীকে সুন্দর বলে কবল করতে গিষে কেন কবি 
ললেছেন, 'মুখচাদ জ্যোতন্না ছড়ায় | 7090000 7535101) বা [১০০1০ ০17701101) 
শেকে কবির মনে প্রথমেই আসে, তাব বণনীয বস্থ লা বাস্তবাটিকে সন্দবন্ূপে 
এমনকি অভিনবরূপে প্রকাশ করবা জন্যে একটি কল্পনাবভি । অশাত কবি 
ভার পবিচিত বাস্তবেব সৌন্দযে আব তু খাকতে চান না, ভাণ্ক অতিক্রম করে 
ভাব মনেব আদর্শ-সম্ভব লোক খেকে একটি সাদশ্যমূল বূপবস্থ সংগ্রহ কবেন। 
যেমন মুখকে বণনা করতে গিষে চাদেব কখা বলেন । বণনীষ বস্তুকে এইভাবে 
আঁদশামিত বাস্তব (7৭6911500. 702] ) কবে ততোলাব পখে কবি বাইরের যে 
আদশ-সন্তব বস্থাট্র সন্ধান করেন,যাকে আলঙ্কারিক পারিভাষিক অখে বলেছেন 
উপমান বস্তু, সেটি আর কবির আতিময ( 09531971910) অখবা আবেগময় 
( ০0009619779] ) মনের কাছে দূলভ আদশবস্ত খাকে না. কবি বীরে বীবে 
তাকে অথাখ সেই 169] টিকে কাজ্ষিত বাস্তব (0651701 708110 ) 
ভিসেবে বেদনার মধ্যে পেতে খাকেন | এবং কাবাবচনাব সাথক মুহতে তিনি 
তাকে 468911560 10691” বা বাস্তবায়িত আদশবরূপে কাবোর মধো লাভ 
করেন। এ অবস্থায় কাব্যস্চনার সেই সংকীণ বাস্তবাটি এবং অলভ্য আদর্শটি 
আর তাদের পরম্পরের গুণগত পাখক্যে বহু দববতী খাকে না। ক্রমশই 
তারা কবিমন থেকে তীবতর আবেগ এবং উত্তাপ সংগ্রহ করে পরস্পরের 


৮ বাঙলা কাব্যে উপমালোক 


মধ্যে মিলিত হয়| তখন ৪০005] 2681109 টি হয় 106911967. 16511, 
এ উপমানের প্রসাদে, এবং 7065] টি বা 0651:60 76911 টি হয়ে ওঠে 
15211560 1069], এ উপমেয়ের স্পর্শে । মুখ আর ঠিক 'মুখ' থাকে না, চাদ ও 
তাই, কৰি তাদের সদৃশ সৌন্দ্যটুক ছানিয়ে নিয়ে এক অজ্ঞাতপূর্ব বাস্তবের 
স্থষ্টি করেন। যে নতুন বাস্তব কবিভাবনার জঠরে জন্মলাভ করে, সমালোচক 
তাকে আর “অন্করণ' বলে তিরস্কার করতে পারেন না, কবি হয়ে ওঠেন এক 
অভিনববিধাতা | | 

মান্ষ উপমা ব্যবহার করে, তার একমাত্র আশা, জীবনের পক্ষে 
এই সব দুর্লঘত আদর্শকে যদি আমার নিত্যদিনের ব্যবহারের মধ্যে পেতে পারি । 
বাইরের উপমান বা আদর্শকে সে কোন নিরাসক্ত সৌন্দধতাত্তিক মন নিয়ে 
আস্বাদন করবার চেষ্টা করেনি, জীবনের নিত্য প্রয়োজনে পাবার আগ্রহে 
সে যথার্থ-বাস্তবের কথাটি বলতে গিয়ে আপন আবেগে একটি অযখাখ 
আকাত্াকে জুড়ে দিয়েছে। আগেই আলোচনা করেছি, মানুষ তার 68] কে 
নিজের অপ্রচুর উপকরণের সঙ্গে ভুড়ে দিযে 05160. 762110 হিসেবে 
পেতে চেয়েছে । জীবনধারণ-তত্তের এই প্রাথমিক বা মূল নীতির মধ্য দুটো 
সতা কার্যকরী : বাস্তবজীবনের অভাব এবং অপ্রাপনীযকে কামনা করার 
আবেগ । জীবনবারণ-তভ্তের প্রাথমিক ক্ষেত্রেই এব প্রমাণ আছে, 


ওগুব ভন্তা বন্তঅ পত্তা 
গাঈক ঘিত্তা দৃদ্ধ সভ্ত্তা 
মোইঈনি মচ্ছা নালিচ গাক্ছা 
দিজ্জঈ কন্তা খা পুথবন্তা | 


ওপবের ছুত্র গুলিতে কোন উপমা দেওয়া হয়নি । কিন্ত বক্তব্যটি কি, 'দিজ্জঈ 
কন্তা খা পুণবন্তা |” সেই অজ্ঞাত কোন পুণ্যবানের নিত্যতুক্ত প্রাচুর্ষের প্রতি 
ঈর্ধার দৃষ্টি নিষে উপবাসী রচয়িতা তার নিজের অনাস্বাদিত সৌভাগ্যের একটি 
পরিপাটি কপ্পনা করে বসলেন । এ ক্ষেত্রে সমস্ত রচনাটিকেই যদি কবির অনুক্ত 
বাস্তবের উপমান বলে ধরে নিই, হযত কোন ভুল হয়না । এ ছাড়া, 
চিত্র হিসেবে ছত্র গুলি শুধু কোন এক এতিহাসিক-অভীতের জীবনতখ্য সর- 
বরাহ করেই শেষ হয়ে যায়। একে কাব্য হিসেবে আস্বাদন করতে হলে কবি- 
মনের সেই না-বলা বেদনার কথাটি খুঁজে বার করে নিতে হবে। বিশেষত 
বর্তমান কবিতাটিকে নিছক চিত্র হিসেবে কোনমতেই উপেক্ষা করা চলে 
না। কেননা, “দিজ্জই কন্তা, খা পুণবস্তা” কথার মধ্যে কবি এমনই একটি 


উপক্রম ৯ 


অশৃন্র ইঙ্গিত রেখে গেছেন যে এর আপাত-ত্ৃপ্তির নীচে বেদনার দিকটিই 
বডে৷ হয়ে দাড়ালো । 

নিছক জীবনধারণ ব্যাপারেও দেখলাম, আদশ ত্ুখী-জীবনের একটা 
অনুক্ত কামনা কবিবাসনায় রয়েছে । এবং সবচেয়ে বড়ো কখা, কবি জীবনের 
এই আদশকে তার নিষ্ঠুর বাস্থবতার মধ্যে আকাজ্ষা করেছেন | ছত্র- 
গুলির মধ্যে একটি মাত্র অভাব বা অপেক্ষা খেকে গেছে শুধু, সেটি কবির 
উপমেয়, বর্ণনীর বস্থু বা বাস্তব | আপাতভাবে মনে হয়, বতমাঁন ছত্রগুলি যেন 
কবির বর্ণনীয় বস্ত, কিন্তু একট গভীরভাবে চিন্তা করলে দেখা যাবে, এটি 
কবির কাজ্ক্ষিত বস্ত, বণনীয় বস্থ নর। 

এবার শিল্পগত অভাববোবেব একটি দৃষ্টান্ত নেও যাক । প্রিয়ার প্রতি 
প্রিষেৰ নিতরশীলতা প্রকাশ করতে কবি বললেন, 


শীতের ওঢ়নী পিরা গিবীঘিন বা। 
ববিষাব ছত্র পিযা দবিবান না || 


উপমাগুলি লক্ষ্য করবার মত | প্রিবা কেমন £ শীতের একখানি আতথু 
ওড়নার মত, গ্রীগ্মকালে শীতল বাতাসের মত, বর্ধাকালে শিরস্ত্রাণেব মত আর 
মাঝ সমুদ্রে নৌকার মত জীবন রক্ষাকারিণী। উপমাগুলি সবই দৈনন্দিন ব্যব- 
ভাঁরেব জীবন খেকে নেওয়া | কবি প্রিয়-নিভরতাব ছবিটি ভার জ্ঞাত আদশ- 
লোক “খকেই সংগ্রহ করেছেন, কিন্ধ এ কল্পনাৰ মব্যে তাব কামনাটি কি? প্রিবা 
সমস্ত বকম দঃখে বিপদে এমন ভাবেই তাকে যেন শাল করে রাখে। 
কবিব আন্তি বা ভাবাবেগের মধঝো এখন আদশটি আব অপ্রাপনীয় হযে রইলো 
না। শ্তীব্‌ আকাজ্ষার মধ্যে দিঘে তা কবির বাস্তব প্রিয়ার যখাখ গুণগুলিব 
সঙ্গে মিশে একাকার হরে গেল । কবি হার আবেগের মধ্যে আদর্শকে পেলেন 
কাজ্কিত বাস্তবরূপে | অপূৃণজীবনের অভুপ্তিকে কবি এইভাবে একা পবি- 
পর্ণ জীবনের স্বাদে মধুময় করে দিলেন | বাস্তব-ডীবনের দলভকে তিনি আবেগ- 
জীবনের বাস্তব কবে তুললেন। 

অভাব থেকে আমে অসন্তোষ । অসন্ভোষ খেকে অন্বেষণ। আব এই 
অন্ষণের নিষ্ঠাতেই, যাকে আমরা কবিভাব বলডি, ভাগে পনিতর্পণ! মানব- 
মনে উপমাবৃত্তির এই হল, আমাদের মতে, উদ্দেশ্য । 

বাস্তবিক অভাববোধ থেকে মানবমনে যে উপমার প্রেবণা, তার দ্বারা কেবল 
মাত্র লৌকিক উপমাবোধ জাগতে পারে । এ প্রসঙ্গে আমাদের প্রখম দৃষ্টান্ত 
স্মরণীয় | শিল্পগত উপমা-প্রবণতা, যা সৌন্দযমপ্ধ কবির গভীর বূপমোহের 


১০ বাঙলা কাব্যে উপমালোক 


মধ্যে জন্মলাত করে, এ জাতীয় অভাববোধ ও আদর্শব্যাকূলতা সেখানে উপমার 
উদ্দীপক কারণ নয়। বাস্তবিক অভাব ছাড়াও আদশানুক্ল শিল্প-প্রকাশের এক 
সৃম্টা অভাববোধও কবিমনে থাকে, যার জন্যে আপন ভাবনাটিকে রূপবান 
করতে কবি বহিবিশ্বের রূপবস্ত থেকে উপমান চয়ন করেন । বৈষ্ণব পদাবলীর 
আলোচনায় আমরা সে বিষয়ের ব্যাখ্যা বিস্তারিত ভাবে করেছি। তবু সত্রাকারে 
এখানে বলে রাখি, মানুষের সীমাবদ্ধ মুখের তাঘা মনের সূক্ষ্যাতিসূক্ষা চিন্তা- 
গুলিকে যখাযথভাবে প্রকাশ করতে অপারগ হয বলেই, কবি বাইরে থেকে 
উপমান আহরণ করে থাকেন। এখানে উপমার প্রেবণ! প্রসঙ্গে কবির মানস- 
ক্রিয়া ততটা বাস্তব অভাববোধসূচক নয়, যতটা সম্পূর্ণ তাবিধাযক | 


বাঙলা কাব্যের উন্মেষকাল থেকে সুরু করে অষ্টাদশ শতাব্দীর শেষে মবা- 
যূগীয় কাব্যের অবসানকাল পধন্থ আমবা অলঙ্কারের বিচিত্র প্রয়োগের সঙ্গে 
পরিচিত হয়েছি । উপ্রেক্ষা, রূপক, অতিশরোক্তি, বাতিরেক, অপহ্ুতি, 
বিরোধাভাস ইত্যাদি নানান অলঙ্কাবেব নব নব রূপাবস্থান লক্ষা কবেছি | 
কিন্ত উপমার (51016 ) প্রয়োগ ক্লচিৎ মিলেছে | এখন এ প্রশ স্বাভাবিক, 
এ দীঘকালের বাঙলা বূপ-কবিতায উপমার (10110) দশন মিললে! না 
কেন? অথচ অন্যান্য (প্রায়) সন রকমেবই অলঙ্কাব বনবার বন্ৃস্থানে আত | 
আসলে উপমাব ( ৯1110 ) মধো উপমেষ-পক্ষ এবং উপমান-পক্ষ মুদভাবে 
পরস্পবের সঙ্গে লগ্ন হয়ে দটি স্বতন্ত্র সৌন্দয-বিশ্বেব অতিসনিহিত রূপাবস্থান 
নির্ণয় করে। অন্যান অলঙ্কারে উপমেয়-পক্ষ উপমান-পন্ষেন দ্বারা ক্রমে 
ক্রমে গ্রস্ত হয়ে একীভূত বূপবিন্দুতে পরিণত হয় । রূপক অতিশয়োক্তি ইত্যাদি 
অলঙ্কারে বূপশোভার প্রসাবিত পট ঘনীভূত হবে বিন্দ-পবিশাম লাভ করে। 

“চুল তাৰ কবেকান অন্ধকাব বািদিশান শিশ। 
মুখ তাব শ্রাবস্তীব কাককাব ।' 


দক্ষ কবির শিরকর্মে এ অলঙ্কৃত বপবিন্দু আপন অন্তরে শোভার সিন্ধু- 
পরিচয় গোপন রেখেছে । পাঠকের চবণার মধ্যেই তার ক্রমিক উন্মোচন 
(078ি]17থ )1 কিন্তু আমাদের আলোচ্য কালের কবিদের ব্যবহৃত 
উতপ্রেক্ষা রূপক ইত্যাদি অলঙ্কার সেদিক খেকে এতই প্রতিশ্তিহীন যে, 
তাঁদের ব্যবগৃত ধসব অলঙ্কার শোতার মনে শোভার কোন কম্পন স্য্টি করতে 
বেশিরভাগ ক্ষেত্রে অপারগ । যেখানে বস্থর সঙ্গে বস্তর তুল্যযোগ ঘটিয়ে 
অলঙ্কার নির্মাণের উদ্যোগ, অলঙ্কারের শোভায় মানসিক অবস্থানটক নির্দেশ 


উপক্রম ১১ 


করে দেবার তাগিদ যেখানে নেই, সেখানে উপমার (90105) মত বিবৃত 
অলঙ্কার-কমে মন্দের ভাল কল পাগধা যেত। কিন্ আমাদের কাব্যের কবি- 
দের মনে সেই প্রশান্ত অবসবটুকুই বা কোখার | হর কোন বর্ের প্রত্যাদেশে, 
না হব কোন শান্ত্র-দর্শনেব অনুজ্ঞয় সমগ্ধ মধ্যযুগের বাঙলা কাব্য নিরন্বিত। 
উপমার (91016 ) দ্বারা উদ্বোধিত শিল্পশোভার বর্ণনা কবিমনের যে অখএ 
রূপাবকাশ অত্যন্ত প্রয়োজনীর, বাগালা কবিদেব কাব্য-সংকর্পে তাব বিন্দুবিসর্গ ও 
ছিল না। তাই উতপ্রেক্ষা বূপক বাতিরেক ইত্যাদির সাহাযযেই ভাদের 
আলঙ্কারিক উদ্যমের ত্বরিত কপ-নিষ্পি ঘটেছে । শোভার কখাটি সবা- 
স্সন্দর করা নয, কোনও মতে তাকে স্থাপিত কবে দিবে আপন আদশ-প্রেরণার 
সামনে প্রণত হতে পাবাতেই বাগালী কবিচিভ্ের স্বস্তি | 


ভাবতচন্দ্র ও কবিওষালাব গানেৰ কাল থেকেই আমরা উপমা ভাবনাব একট 
পরিবতন ও বপান্থরের আভাস পেষেছি | "নগব পুড়িলে দেবালয় কি এড়াব |' 
কবিগযালার গানে সে বূপান্তব আবও স্পট | এখানে অনচিস্তা হিনেবে 
আমরা সেই ভানেবই ক্রমগূত্র পাচ্ছি নিধুবাবুব (বামনিবি পু) গানের মবো | 
লক্ষণায়, নিধুবাবুব সংযমগাগ ও মাছিত প্রকাশভছিতে গানগুলি কল্ঘতামন্ত 
হয়ে জদনের গহন বেদনাকে নিবপেক্ষ মানবভাষাষ হাছিন করেছে । এ 
প্রম-কবিতা বাধাঝষেঞর মান-বাবহাব বজিতভ ; কবিসভাব বাভিষ্পশে বাওলা- 
লাবে পূণাক্গ পাতিকবিভাব প্রখম তআাবিভাব সাথক | নৈলহন কবিতাকেও 
গীতিকবিতা বলা চললে। কিন্ত বাধাকঝেব নামধত এব” কবিদ্ব বাভি- 
চিনের স্পশবর্চিত হযে এ পদগুলি একলা কবিৰ গান হবে শুঠাব বদলে গোষ্ঠা 
গান হযে উঠেছে | অনাদিকে উনবিংশ শতাব্দীন কবি বিহারিলাল চক্রবতাঁকেই 
ববীন্্নাথ নাগলাকাবোব প্রথম পীতিকবি বলে নিশধ কবেছেন। কিন্ত 
নিধুবাবুব রচনাগুলি মনোবোণেৰ সঙ্গে পান্ধ করলে দেখা যাবে, বিহাবিলালের 
পীতি-প্রতিভায় যে মানবীয় আনন্দ-বেদনা কবিচিভ্তের বাক্তি অনুভূতিকে অবারিত 
করে দিষেছে, ভাবই পৃবষেক্ষেত নিবুবাব্ব গান । 
এবার আমরা নিধ্বাবুর গানেৰ যকিঞ্চিৎ পবিচয লিপিবদ্ধ কবব। কবি 
গেয়েছেন, 
আমাব নযন লয়ে যদি হেবে তাবে । 
মমাধিক সুখী হতে অবশ্য সে পাবে || 


নিধবাবর গানে প্রেমের ব্যাপাবে নবনেব মূল্য সমবিক স্বীকৃত। আখিই যে 


১২ বাউল! কাব্যে উপমালোক 


হৃদয়ে অনুভূত প্রণয়ের অগ্রদূত, এ কথাটি কবি তার রচনায় ইতস্তত: উল্লেখ 
করেছেন। 


নয়নের দৌষ কেন, 
মনেরে বুঝায়ে বল, নয়নেরে দোষ কেন | 
আখি কি মজাতে পারে, না হলে মন মিলন || 


এই নয়নের শক্তিই হৃদয়ে প্রেমকে বিজ্ঞাপিত করে দেয় । নয়নের পখে হৃদয়ের 
এই যে নৰ জাগরণ, কবি তাকেই ভাবঘন কবিতার মূতিতে প্রকাশ করেছেন 
বিচিত্র বেদনায় । 


মুকুৰে আপন মুখ সদত দেখো না৷ ধনি। 

আপনান রূপ, দেখি অপরূপ, অধীনে ভুল কি জানি | 
দেখ আপনার ধন, সদত দেখে যে জন, 

কবিতে যে ব্যয়, তার হয দায, সকলেব মুখে শুনি || 


প্রাণেব আকাব কেহ দেখেছ কেবল, 
মোব প্রাণেব, এপ বিধি নিবমিল । 
সন্দেহ ইহাতে যদি হয চিতে, 
আমান আখিতে দেখিতে হইল || 


ছাঁড মোন হাত নাথ, লোকে দেখে পাচ্ছে । 
আমান কি আছে লাজ, তোমাৰ কাছে || 
গমযে ধলিলে পাষ, তাহা প্রাণ শোভা পান। 
অপমবে হাতে ধবা. কি সুখ আছে || 


বিচ্ছেদে যে ক্ষতি ভাব অধিক মিলনে | 
আখিব কি আশ। পৃবে ক্ষণে দবশনে || 
প্রবল অনল দেখ কিঞ্চিৎ জীবনে | 

নিবণ হইতে কেহ দেখেছ কখনো || 


উদ্ধতিগুচ্ছে বিচিত্র জ্দর-বেদনা কবি আপন অন্ভূতির আলোকে প্রতি- 
ফলিত করেছেন। সংহত স্ররের এ মদ কখাগুলিতে নারিকার গোপন-গহন 
চিন্ত অবারিত। পূর্ণাঙ্গ গীতিকবিতার প্রথম আবিভাব-লগোে এর বেশি 
ভাবমগরতা, আশা করা দুরাশা হবে । 

আমরা মরণ রেখেছি, উপমার আলোকে কাব্যের ভাবমূল্য নিয় করাই 
আমাদের বিষয় । এ পবন্ত নিধবাবর রচনার নারিকার জদয়াবস্থার যে বহু- 


উপক্রম ১৩ 


বিচিত্র ভাবরূপ দেখলুম, এবারে তারই অলঙ্কার-বূপগত প্রকাশ আমরা লক্ষ্য 
করব । 


হেরিযে কমল কেন প্রকাশে কমল। 
জানিতাম তপন হেবি, বিকশে কমল || 


ভপন দশন করেই কমল বিকশিত হয়, নায়ককে উপস্থিত দেখেই নাধিকাব 
পুলক-শোভা সঞ্চার লতি করে। নিপগের এ স্বভাব-শোভার উপমান দিয়েই 
আবহমান কাল খেকে নাধক-নারিকার আনন্দ-বূপ বচিত হয়ে এসেছে । এখানে 
কবি বলেছেন, -'জানিতাম তপন হেবি বিকশে কমল |” এ প্রকাশভঙ্গি 
ঘে কূপের প্রখাবদ্ধ, প্রাচীন ও জীপ সংস্করণ, 'জানিতাম' শব্দটির অমনোনযন- 
সক্ষোতে কবি তাকে বিশেঘিত কবলেন | নায়কের মুখকমল দর্শন করে নায়ি- 
কাব নযনকমল প্রন্ফ্টিত হুল । কবিব এবন্প্রকার বূপস্থাপনায় নিসগ্-স্বভাবের 
বিকৃতি ঘটেছে । উক্ত দষ্টান্তচত্রের ভাব খেকে মনে হর যেন, রূপস্থাপনায় এ 
নিকৃতিটকও সহ্য করতে কৰি প্রস্তুত আছেন, তথাপি প্রখাভীণ বূপ-স্থাপনার 
অনুগত তিনি কোনমতেই হবেন না | উনবিংশ শতাব্দীর স্তর থেকে কবিতায় 
প্রাচীন ভাবের দিগন্ত-বদলেব যেমন একটা নতুন উদ্যম দেখা গেছে, তেমনি 
অলঙ্কারের দ্বারা বূপ-রচনায় প্রখা-প্রসিদ্ধির অচলায়তন ভাঙার উৎসাহ একট 
একটু করে ফুটে উঠছে | অলঙ্কারের এ বিপরীত দ্যোতনা সংস্কৃতিও আছে। 
কিন্ত প্রচলিত প্রযোগ-বিধিকে এমন স্পই্টভাঘায় কটাক্ষ করার পরিচয অনাত্র 
নেই । 


কে বলে সখী, সবোজে শশীব মাহি পিবীত। 
ভাব চাদমুখ নিবখিলে দেখ 

হৃদয-কমল হয বিকশিত || 
তপনে কমলে প্রীত, এ নিযম অনুচিত, 
অকণ নযন, হেবে তবে কেন 

হদয-কমল হয মুদিত || 


শশী-সরোজের প্রীতি অখবা অরুণ-কমলের বিসংবাদ যখন অলঙ্কার-ূপের 
মাধ্যমে কীন্তিত হয়, তখন প্রতিষ্ঠিত অলঙ্করণ-প্রসিদ্ধির রূপস্থাপনাকে প্রাচীন 
ও যুগের অযোগ্য বলেই ধার্য করা হয়। উদ্ধৃতির প্রথম ছত্রে, 'কে বলে সখী, 
সরোজে শশীর নাহি পিরীতি ।” এবং চতুর্খ ছত্রে, তিপনে কমলে প্রীত, এ নিয়ম 
অন্চিত', বলে কবি যখন ঘোষণা করেন, তখন অলঙ্কারের মাধ্যমে প্রাচীন 
রূপস্থাপন-রীতির প্রতি কটাক্ষই করেন তিনি | অথচ, কৰি স্বয়ং কোন নতুন 


১৪ বাউলা কাব্যে উপমালোক 


আলঙ্কারিক উপাদান ( উপমেয়-উপমানগত ) আপন নবযুগ-বাসনার থেকে 
সংগ্রহ করেন নি। কেবলমাত্র প্রাচীন অলঙ্কারের সাদৃশ্য-রীতিকে বিকৃত করে 
পুরাতনের রূপ-দৈন্য প্রকাশ করে দিয়েছেন। এ জাতীয় আরও কয়েকটি 
আলঙ্কারিক দৃষ্টান্ত লিপিবদ্ধ করব। 


দেখ পিবীতের সই দুই গুণ । 

দিবাকর নিশাকর, দৃইএব গুণ যেমন || 
প্রচণ্ড তপনবখ, বিবহ কবে দাহন । 
মিলন শশীস্বরূপ, সুধা কবে ববিষণণ || 


রাক্রিদিন একত্র প্রকাশ দেখ রাত্রিদিন। 
কেশেরে বুঝহ নিশি, বদন অকণ || 
তপন মুখ বলিতে, সন্দেহ নাহিক ইখে, 
ছেবিহে হৃদিকমল, প্রকাশে তখন । 
কামিনীব মনস্রুখ, নিশিতে হয অধিক, 
কেশেবে তারবিক, কবযে যতন || 


এ উপনা-ভঙ্গি বিদ্যাপতির কাবোগ পাই। কিন্ধ সেখানে রূপশোভার 
প্রয়োজনেই তার প্রষোগ, প্রচলিত রীতিকে কঠাক্ষ করবার জন্যে নয় । উদ্ধৃতি- 
গুলির স্বতন্ব বাখা নিশ্রয়োজন | স্পট বোঝা যাচ্ছে, অষ্টাদশ উনবিংশ 
শতান্দীর সন্ধিক্ষণের কাব্যে কবিমন আর প্রাচীন প্রখাপিদ্ধ অলঙ্কারেন অনুগত 
হয়ে থাকতে চাইছে না । নতুন রূপস্ছট্টিব ক্ষমতা তখনও ভাল করে জাগেনি, 
কিন্ত পূরোনোর প্রতি একটি অনীহা উগ্র হবে উঠেছে। তবে প্রখাগন্ধ বে 
একেবারেই লুপ্ত, তাও বল! যায় না| যেমন, 


যাবে কেমনে হে কান্ত, এমন ববঘাতে। 

দেখ ঘন ঘন, ববিষে নয়ন, হইবে ভিজিভে || 
নিশ্বাস প্রলষ বাষ, স্থিব কি হইবে তাম, 

খেদ মৌদামিনী, বাখি একাকিনী, শোকের পখেতে | 


দৃষ্টান্ের শেষাংশে আলঙ্কারিক প্রখারূপের অনুগমন-সঙ্কেত। দৃষ্ঠান্তের জুরুতে 
নতুন আরোপ-কখলতার আভাস । এপ একটি আলঙ্কারিক বূপ-পরিচয় 
মধ্স্দনের মেঘনাদবধ-কাব্যে সখি-সহ শোকাকূল চিত্রাঙ্গদার রাবণের রাজসভায় 
প্রবেশের মৃহ্র্তে দেখতে পাই । আবার, অলঙ্কার প্রয়োগের নবীন উদ্যমও 
এ সন্ধিকালের কাব্যে দ এক ক্ষেত্রে ঈষৎ আতাসিত। 
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কাজল নয়নে আব দিও না কখন। 
শরে কেবা নাই মরে, বিষযোগ তাহে কেন ।1১ 


এখানে অলঙ্কারের বস্ত-উপাদান প্রথাগত, কিন্ত উপস্থাপনার ভঙ্গিটি আধনিষ্ততার 
ইঙ্গিতবহ | 

সন্ধিকালের এ কাব্যে হৃদরভাবের ক্ষেত্রেও বেমন, অলঙ্কারের পরোক্ষ 
রূপকল্পনার ক্ষেত্রেও তেমনি, রূপান্তরের একটা সাড়া জেগেছে | 

রবীন্দ্রনাথ বলেছেন, 


“সৌন্দধভোগ সম্বন্ধে আমাদেন একটা ওদাসীন্য জডিত সন্তোষেব ভাব আছে । 
আমবা সৌন্দধবসেব চা কবিতে চাই, কিন্ত সেজন্য অতি যতুসহকাবে মনেব 
আদশকে বাহিবে মৃতিমান কবিযা তোলা আবশ্যক বোব কবি না............ 

আমাদে প্রাচীন কাব্যে প্রশংসাচ্ছলে গজেন্দ্র-গমনের সহিত সুন্দবীন মন্দগতিব তুলনা 
হইয়। থাকে 1... তাহার প্রধান কাৰণ, আমাদের দেশেব লোকেনা হাতি হইতে 
হাতিৰ সমস্তটাই লোপ কবিবা দিযা কেবলমাত্র তাছাব মন্দগমনটুক বাহিন কনিভে 
পাবে, এজন্য ঘোডশী জুন্দবীব প্রভি যখন গজেন্ছ-গমন আরোপ কবে, তখন গেই 
বৃহদাকাব জন্তটাকে একেবাবেই দেখিতে পাব না।২ 


পৌন্দর্য সম্বন্ধে এই সান্তোযাবোধটি মব্যযুপীর বাউল] কাব্যেন কবিমানসে খাকাব 
কলে বহুদিন ধরে কবিকর্পিত মৃতিকে ভাবের অনুরূপ হবার দরকার হরনি, 
পৌন্দণ অনুভব করার জন্যে স্ন্দব জিনিশের দরকার হষনি। কোন একা 
রূপবন্রকে উপস্থিত-মত কল্পনা দিবে খাড়া কনে জদবের ভাবাক্লতার পবি- 
পূরণ কবে নিতে পারাতেই বাঙালী কবিচিভেব সন্তোষ মিলে 1 তাই, বাগল। 
কাবোব দীঘ মধাবূগ ধবে আলগ্চানিক রূপাঙ্কনেন এমন একটা গড্লিকা 
ভিলহি দা গে 


উপক্রম অংশের এখানেই শেষ । এবার আমলা কাবাগুলিকে পুখক পৃথক 
অধ্যায়ে বিশদ আলোচনার মব্য উপস্থিত কবব | বিভিয় কাবানচনান সাল 
তারিখ নিরে বিচার মীমাংসা কবিনি। তবে কালসীমার মোটামুটি হিসেব 
নিযে আলোচনাগুলিকে পরপব সাজিরে দিয়েছি | 


১ নিধুবাবুব গানের উদ্ধৃতিগুলি “কবিবব নিধুবাবুন গীতাবলী' থেকে গৃহীত। 
২ রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর, পঞ্চভূত, “শৌন্দধ সম্বন্ধে সন্তোষ' | 


হ্িতীম্ত্র অধরা 
চর্ধাগানের উপমাষ “চিত্ত 


চর্যাগানে “চিত্ত' নানান উপমান-বস্ত্বর সঙ্গে উপমিত। 


হবিণ ; মুসা (মৃষিক ) ; মাআ হরিণী (মায়া হবিণ); মত্তহস্তী; পিহাড়ী (পিঁড়ি); 
কণধাব ; তরু; গগন ; কেড়আল ( বৈঠা); ভূজঙ্গ ; বাণ; তুলা; খমনভতারি 
বা খমনসাঈ ; কখেব তেন্তলী ; দিবসই ; বাতি ; ককণা নাবী ; মাতেল গএন্সা (মন্ত 
গজেন্দ্র ) ; বৃক্ষ ; হাড়ীত ভাত ; শুগাল ; মনতরু ; বলদ ; গবিআ ; 


“িত্তে'র বিভিন্ন অবস্থা ও প্রকৃতি অনুসারে তাদেব বিভিন্ন উপমান-বস্ত নিীতি। 


১। যোগাবস্থার স্থিত নিৰিকল্প চিত্তের উপমান, 


মত্তহস্তী : পিহাড়ী ; কর্ণধার: গগন ; কেড়আল ; বাণ ; খমনভতাবি ; কখেৰ 
তেম্ভলী * রাতি : ককণা নাবী : মাতেল গঞন্দা : হাঁড়ীত ভাত * গবিআ : 


যোগাবস্থায় স্থিত নিবিকল্প চিন্তের উপমান-বস্ত গুলিকে জাতি এবং প্রকৃতি 
অনুসারে কয়েকটি বিভিন সারিতে সাজানো যায় । 
(ক) পশুস্বূপ্র সঙ্গে উপমিত_ মন্তহস্তী ; মাতেল গএন্দা ; গবিতআ ; 
(খ) নাব্য উপমান-বস্ত্ব_কর্ণবার ; কেড়আল ; করুণ] নাবী ; 
(গ) গুহোপকরণের উপমান-বস্ত--পিহাড়ী ; রুখের তেম্তলী ; হাড়ীত 
ভাত; 
(ঘ) বিচিত্র উপমান-বস্ত--গগন ; বাণ ; খমনভতারি ; রাভি ; 


দেখা যাচ্ছে, যোগ-সিদ্ধির আনন্দ এবং সাধন-নিষ্ঠাকে প্রকাশ করতে 
চর্ধাকার যে সব উপমান-বস্ত ব্যবহার করেছেন, সেগুলিতে নিবাচনের অনু- 
রূপতা নেই । 

“চিন্ত' সম্বন্ধে এই বহুতর উপমান-বস্ উপমেয়ের স্বচ্ছ পরিচয়ের পথে 
বাধা স্বরূপ। চিত্ত কখনও কেড়়আল, কখনও হাড়ীত ভাত, কখনও খমন- 
ভতারি, আবার কখনও বা মাতেল গএন্দা। ফলে শ্রোতার মন রূপবোধের 
ব্যাপারে বিভ্রান্ত । একটা অস্পষ্টতা এবং দুর্টেয়তা এই যদৃচ্ছ সাদৃশ্য-সন্ধানের 
মধ্যে অত্যন্ত প্রবল । 


চধাগানের উপমায় “চিন্ত' ১৭ 


চাকার হয়তো বুঝেছিলেন, পক অর্থে কেবল বূপ-গোপন-ক্রিয়াই 
একমাত্র । ত! দিয়ে যে সোন্দষ স্য্ট হতে পারে, এবং রূপক ব্যবহারের মধ্যে 
সে শক্তির কখাই যে বড় কথা ( অর্থাৎ তার আলঙ্কারিক দিক ), সে বোধ হয়ত 
তাদের স্পষ্ট ছিল লা । অখবা পক্ষান্তরে বলা চলে, গুহ্য যোগ-সাধনার অক্ম্যায়ী 
করতেই চধাকার হয়ত সঙ্ঞানে জপকের প্রধান বৈশিট্্যকে গৌণ করে তাৰ 
শরপ্রধান দিকটি আপন আকাজ্ষার পোষক করে তুলেছিলেন । 

চযায় বিশেষ একটি উপমের-বস্থব সঙ্গে বিশেষ একটি উপমান-বস্তর 
সাধম্য-সন্ধান নেই | অখাত বস্তৃতার কমিষে দিয়ে একটি বন্তব/কে কেন্দ্র করে 
রূপস্থাষ্টি করার অন্তভেদী আগ্রহ অনুপস্থিত। প্রকরণের পর প্রকবণ সাজিয়ে 
বারাবাহিক প্রক্রিয়ার কপ-কে তাবা জপকের আডালে গোপন করতে চেষেছেন। 
তাদের সাবধন-প্রক্রিধার এই পদ্ধতি মানব-ভীবনের এক একী বিশেষ 
বিশেষ কাজের আদ্যন্ত ভঙ্গি সঙ্গে ভড়ে দেওযা হল | তাই নৌকা-বা ওয়ার 
সমগ্র রূপক-কমক্রম এবং চিত্র-পারম্পব একত্রে চধাকারের সাধন-পদ্ধাতিব পার- 
স্পসষাটিকে ইজিত কবছে। অনুরূপভাবে ভরিণ-শিকার, গৃহস্থালীতে ইদরের 
উপদ্রবের ছুবি, দাবাখেলার রীতিধাবা ইত্যাদি খণ্ড চিত্র রূপকরূপে ব্যবজত | 
চিত্রগুলির বিভিঃ' ভার সঙ্গে সঙ্গে উপমান-বস্থ গুলির বিভিমতা 9 এসেছে । 
উপমেয়কে সুন্দর করার, বিশদ কবাব এবং স্পট কবার আঘ্হ কবিমনে যদি 
প্রধান হত, তবে উপমানের সুষ্ঠ, প্রয়োগে ছ্বাবাই কবি এই কান সহজে 
করতেন | কিস্থ উপমেয়কে গোচব কবা নয়, গোপন করাব দীক্ষাই তাদেব 
ধ্যানানন্দ, এবং ভাব নিষ্ঠাই চর্যাগানকে গুরুগন্যা দুঙ্জেয়তা দিবেছে। 


(২) পাখিব ভোগে বিড়ান্ষিত চিন্তেব উপমান, 
ভবিণ) মুসা ; মাআহবিণ : ভুজঙ্গ ; দিবসই ; শৃগাল ; মনতক ; তুলা ; বলদ : 


পাখিব ভোগে বিডম্বিত চিভ্তেব উপমান-বস্তথ গুলি প্রাশ দবল-প্রাণ, ভীত- 
চকিত এবং গোপন-স্বভাব পশু-স্ববপেব খেকে নেওয়া | অবক্ষিত এই 
চিত্তের সঙ্গে এক ক্ষেত্রে তুলা ব তুলনাবোধও পাই | ভুলার লঘুত্ব ও সহজ- 
রূপান্তরশীলতার সঙ্গে এই অবস্থায স্থিত চিন্তের নিরাপন্তাহীন চঞ্চলতার তুলনা- 
বোধ কবির মনে অবশ্যই ছিল। 'বলদ এব সঙ্গে তুলনা কোখাও কোথাও 
আছে। অদীক্ষিত চিন্তে আসক্তির তীবৃতা এবং ভোগমোহ বলদের স্থূল প্রকৃতির 
সঙ্গে উপমিত।* 'দিবস'এর সঙ্গে এই চিন্তেবও তুলনা | বস্তৃভগতেব বিচিত্র 
বূপবিলাস দিনের আলোয়, আবিভাব-বিলযশীল ক্ষণাযু দৃশ্যবস্থর বূপতপণের 


২ 


১৮ বাউল! কাব্যে উপমালোক 


মধ্যে চিত্তের শমতা নেই । তুলনাটি সার্ক। তরুর সঙ্গেও এই অব্যবস্থিত 
চিত্তের তুলনা । তরুর মত স্তন্তিত জড়-স্বভাব চিত্তের এ অবস্থার একটা বড় 
লক্ষণ । 

সমগ্র চর্যাপদে চিত্তেব মূলত দুটি পরিচয়। (১) যোগাবস্থায় স্থিত নিবিকল্প 
চিত্ত। (২) পাথিব ভোগে বিডদ্বিত চিত্ত, এবং তারই স্তরতেদগত কয়েকটি 
অবস্থা | একটি ধ্যানশাসিত উদ্ব,দ্ধ চিত্ত (বোধিচিত্ত ?), অন্যটি যোগবিরত 
প্রাকৃত জনচিত্ত। যোগমুক্ত দীক্ষিত চিত্ত সম্পকে চর্যাকারের যে পদমধ্যগত 
আত্মপ্রকাশ, সেখানে রূপক-ব্যবহারে পদকতার কেমন এক ধরনের দুঙ্জেয় গোপন- 
প্রীতি প্রধান। আনন্দ প্রকাশের মধ্যে আত্মবিস্তারের আগ্রহ এখানে যেন কণ্ঠিত। 
এর উপমা -ব্যবহারে রচয়িতা পাঠককে আনন্দের অংশ তো দেনই নি, উপরস্থ 
আত্মস্তরতির বিভোরতায় তার মন যেন বিবশ। এসব চধাতেও রাগ-রাগি শীর 
নাম পাই অথাৎ গেয় হযেও এর তাৎপযের গুরুগম্য গুঢুতা কেবলমাত্র গোষ্ঠা- 
গত নিষ্ঠা এবং আনুগত্যের দ্বারা লভ্য। 


পাখিব ভোগে বিডঘ্ষিত চিন্তের রূপক-প্রয়োগে পূব প্রণালীর আড় 
গোপন-প্রীতি নেই । পরিবর্তে দেখা দিবেছে স্পষ্টতা এবং নিণযী মনোবৃত্তি | 
চধাকারের অনুরূপ আকাঙ্ক্ষা স্বাভাবিক কেননা রচয়িতা অদীক্ষিত জনচিত্তের 
নির্রী | এখানে আত্মদর্শনের অহং এবং কচি-স্বাতন্তরযের তীবৰু অভিমান নেই | 
যোগ-বিরত প্রাকৃত মন কিতাবে পরিস্থিতি এবং প্রবৃত্তির দাপত্ব করে অবোগতি 
পাচ্ছে, তারই একটি নিরাসক্ত দশন এসব রূপকে মৃতিমান | যদিও চধযাকার 
এখানে উপদেষ্টার উচ্চমঞ্চে আসীন, যপিও সাধারণ মানুঘের মনকে যোগ-বোবে 
শিক্ষিত করার আগ্রহ তার মধ্যে ব্যক্ত, তব্‌ও মন্ত্রবস্য বা প্রক্রিয়া-রহসেের 
সার-সূত্রটি সহজে ব্যক্ত করতে তিনি সন্মত নন। যাজকতার আসক্তি এবং 
স্বন্ধ-যোগ ( দীক্ষিতের সঙ্গে অদীক্ষিতের ) এখানে বতমান নেই । মন্ত্রগোপনে 
এবং রহস্য-রক্ষায় প্রাধান্য-পরায়ণ যে যোগী-চিত্ত, তার দশনে তাই এক একটি 
নিরপেক্ষ চিত্র ফটে উঠেছে । 
চর্ধাপদে রূপক ব্যবহারের মধ্যে রচয়িতার যে সঙ্জান রূপবৈরাগ্য, 
কতকগুলি পদের ঘনিষ্ঠ আলোচনায় তার পরিচয় স্পষ্ট করা যাবে। 
গুগ্ুরীপাদের রচনা “তিঅড্ডা চাপী জোইনি দে অঙ্কবালী' চযাকারের ভোগ- 
বৈরাগ্যের একটি বড় নজির । বলা হচ্ছে, 
জোইনি তই বিনু খনহি' ন জীবমি। 
তো মুহ চৃষ্বী কমলরস পিবমি | 


চধাগানের উপমায় “চিত্ত' ১৯ 


নিরপেক্ষ মন নিয়ে বিচার করলে এখানে যোগসাধনার জটিলতা অনুপস্থিত, 
বোঝা যাবে । দয়িতার মুখ-চুষ্বনের স্বাদ এবং আনন্দ যে কমল-রসপানের মত 
বিরলতম সুখবস্্, এটি যেন কৰি এক মুহর্তের জন্যে আত্মবিস্মৃত মন নিয়ে চিন্তা 
করেছেন । কিন্তু বস্ত-জীবন সম্বন্ধে এই গভীর আস্তিক্যবোধ, দাম্পত্য-স্বখেব 
জন্য লালায়িত চিন্তখানি কিন্ত বেশিক্ষণ চুষ্ধনে মৃচ্ছাতুর রইলো না। পর 
মুহতেই কবি ঘোষণা করলেন, 

সাস্্র ঘর্বে ঘালি কোধ্চা তাল । 

চান্দস্থজ বেণি পখা ফাল ॥ 


ভীবন সম্বন্ধে এই নিবিডতম কল্পনা এবং উপভোগের এমন একান্ততম 
আসক্তি যোগসাধনার অগ্সিকূণ্ডে এক মুহৃর্তেহি বাষ্প হবে গেল । সাবকের যোগ 
কবিব ভোগের 'ওপর জয় ঘোষণা করল । পদেব শেষছুত্রে কবি জানালেন, 


নবঅ নাবী মাঝে উভিল চীনা । 


ককুবীপাদের রচনা, 'দুলি দূহি পিগা ধরণ ন জাই' | পদ্টিব রূপক, 
'কোডি মাঝে এক্‌ হিঅহি সমাইড়' | সৌন্পয-স্থা্ট তো দূরেব কখা, বক্তব্যের 
স্বাচ্ছন্দাটুক্‌ও এখানে লুপ্ত । পবিবত্তে অবঙ্কাবেব মাধামে একটি অপবিচিত 
বোগসাধনাব ইঙ্গিত দিতে গিযে কবি তৎকালীন সমাজেন এক গোপন ব্যভি- 
চাবেব ছবি একেছেন, 


দিবসই বহুড়ী কাড়ই ডবে ভাঅ। 
নাতি ভইলে কামক জাঅ |1১ 


চ্যা-রচয়িতা এ অংশটিতে কবি-কমের এক অপুব সুযোগ অবহেলা করলেন । 
সমাজের এই বিশেষ চযা (আচরণ) গ্রহণ করেই পববতীকালে বৈষ্ব 
কবি অপরূপ নিশাভিসারের ছবি দিয়েছেন, যা সমাজ-ব্যভিচারের গ্রানিকে 
গোপন করে অপরূপ এক আব্যান্ত্িক আনন্দে মুখরিত। চযারচয়িতা জীবনে 
এই ভোগের অবকাশটি তার নিজন যোগসাধনার অভিমানে উপেক্ষা করলেন | 
জীবনে রিক্ততার বেদনা, অতাবের আক্ষেপ সমাজের দোষ-দশনেই সাস্বন৷ 
পেল। বৈষ্ণব কবি সমাজের এই গোপন ব্যভিচারকে সুন্দরের মধ্যে বরণীয় 
করে তুলেছিলেন। পক্ষের মধ্যে পঙ্কজের জন্ম-সন্তাবনা তাদের চিন্তায় 
চরিতার্থ হয়েছিল | যোগসাধনার এশুধ এবং মাহাত্ব্-কীততন করতে গিয়ে 


১ চযাগানের সবগুলি উদ্ধৃতি শ্রীস্ুকূমাব সেন সম্পাদিত 'চর্যাগীতি-পদাবলী' থেকে গৃহীত। 


২০ বাঙল৷ কাব্যে উপমালোক 


চবা-রচয়িতা মানুষের জীবনের স্বাভাবিক এবং সুন্দর উপভোগ-ক্ষমতাকে 
আক্রমণ করে বসেছেন। তাই বলি, নিরাসক্তভোগ-বৈরাগ্যই শুধু নয়, একটা 
সঙ্ঞান ভোগজ্রোহ এই চযাকারদের জীবনে সকরুণ রসরিক্ততা এনেছিল । 
এবার ভুস্্ক্পাদের রচনা, “কাহেরে ঘিনি মেলি অচ্ছছ কীস' | সমস্ত পদটি 
চবি হিসেবে হরিণ শিকারের একটি উপমা । হরিণের চঞ্চলতা, শিকারীর 
সন্ধানপরতা ,হরিণের আতঙ্ক এবং আত্মমূক্তির উপায়, এ সবেরই পরিচয় লিপিবদ্ধ 
রয়েছে । কিন্ত এ রূপকের উপমানগুলি যে উপমেয়ের স্পষ্টতা, চারুত্ব এবং 
ব্যাণ্তির সন্ধান দেবে, তা সাধন-অধিকারের দ্বারা সীমাবদ্ধ । অথচ সমগ্র 
কবিতাটির মধ্যে রূপের এমন এক অতড়িত্প্রবাহ রয়েছে যা এ রচনাকে 
অভিনব কাব্যগুণে মণ্ডিত করতে পারত | হরিণ এবং হরিণী উভয়ে উপস্থিত 
থেকেও তাদের অবয়বভ।র লঘু করতে করতে একেবারে লীন করে ফেলেছে । 
এ যেন দ্রতসঞ্চাবী মুগচেতনা, মুগ-চিত্র নয় | ৯৫51801,55102] কবিতা 
বচনায় কবি .)0100 1)02)5 যে ক্ৃতিত্বের অধিকারী, সমগ্র চধাগানে এমনকি 
প্রাচীন ও মধ্যযুগের বাঙলা কাবো সিদ্ধাচাষ ভুস্তুকু একমাত্র সে জাতীয় 
কৃতিত্বের সমকক্ষতা করতে পারতেন | নারী-পুরুষের প্রেম-সম্পক বোঝাতে 
[9০7)7)০ কম্পাসের দটি কাটার কথায় রূপক এ কেছেন, 
1111)95 192 6৬৮০১ 01)6% 2৮৩ 6৮০ 59 
4৯5 907 ৮৬৮ ০০101095509 2৮০ (৮০১ 


01) ১০৭] 0186 ঠি৫ 1906১ 17021505170 ১170৮ 
৮1977709৬০১ 1096 0001১ 8 018 011)6) 060, ১ 


এ ধরনের নিখুত ০০০০1 ভূস্ুক্র আলোচ্য চিত্রাটব মাব্যে না ফুটলেও 
ভাবুকমনের একটা সমজাতীয়তা লক্ষ্য করা যায। কিন্ধ যে তীক্ষ মননেৰ 
বলে বাস্তব জীবনের সাধারণীক্ত ভাব গুলি ০০7,০০1 এ দানা ববে ওঠে, 
ভস্তকুর তা ছিল না । অখচ সাধকের তীৰু উদ্বেগ হরিণের স্থল আকারাটি 
অনায়াসেই অপস্থত করতে পেরেছে । 

চর্যাকার তার সাধন-পদ্ধতিকে এমনই কঠিনভাবে গোষ্ঠাবদ্ধ রেখেছেন যে, 
বূপকের ব্যঞ্জনাশক্তি এখানে সাবারণ শ্রোতার নিব্শেষ মনে স্ফৃত হয না। 
অলঙ্কারে ভূষিত হয়ে কথার কাব্য-সম্ভাবনা চযাকারের রক্ষণশীলতার 
দ্বারা সমূলে বিন্টি। চিন্তের চঞ্চলতার সঙ্গে হরিণের তুলনা সংস্কৃত কাব্য 
পর আত্মভয়-ভীতির সঙ্গে সাধারণ 





0175, 00137) 1)011)6, 


চধাগানের উপমায় “চিন্ত' ২১ 


মানুষের মনে সংস্কার-গত যে সৌন্দধবোধ অগোচরে রয়েছে, তাকে প্রকট 
করেই এ সব কবিদের উপমা-ব্যবহার সার্থক। চর্যাপদগুলির বাণীতে 
অন্তজীবনের নিরাপত্তার দিকে চর্যাকারের মন এতই আবিষ্ট যে, ভয় উদ্বেগ 
এবং বিহবলতার মধ্যেও পলায়ণপর হরিণের একটি কমনীয় দুবলতা, একটি 
অরক্ষিত সৌন্দর্য ১ যে অবস্থান করতে পারে তা স্পট হবার সুয়োগ পায়নি । 
প্রতিরোধকামী দেহ-যোগ-সাধকের আত্মরক্ষা-কামনা এতই উগ্র যে রপ-স্থা্টির 
মধ্যে দিয়ে আত্মবিস্তারের আকাজক্ষা এখানে অনুপস্থিত । 

লুইপাদের রচনা, 'কাআ তরুবর পঞ্চ বি ডাল' পদটিতে রূপকে 
রচয়িতার আরোপ-পাট্ত্ব কাছে, নেই অন্তনিহিত রসদ্টি। চঞ্চল চিন্তে কাল 
প্রবেশ করল, মানুষ অমৃতেব অধিকারী হওয়। সত্বেও মৃত্যু তাকে আচ্ছন্ন 
করছে, কারণ তার জীবন বৃক্ষের মতই জড়রূপী | সেখানে যোগসাধনার 
মধ্যে জীবনকে মৃত্যুজয়ী করার প্রতিশ্র্তি নেই। কাযা তরুবরের মতই 
মৃত্যুশীল | তাই বলা হল 'এড়িএউ ছান্দক বান্ধ করণক পাটের আস'। 
সাধম্য-সুত্রে যে উপমাটি আনা হল, তার মধ্যে কবি তার বর্ণনীয়-বস্তাটি 
বূপে-রসে-রডে বিস্তৃত করে দিলেন না। পক্ষান্তরে উপমার দ্বারা জীবন 
সম্বন্ধে একটা বিষননতার বোধ জাগিয়ে মানুষকে গতান্গতিক উপভোগ থেকে 
সরিয়ে আনবার চেট্টা করলেন। সুতরাং “কায়াকে তরুবর নিজ শ্যামল 
পত্র-বিস্তারে সৌন্দব-মগ্ডিত করতে পারলো না। এক অর্থে উপমা-প্রয়োণ 
মানেই সৌন্মষ-সচেতনতা৷ ও রগস্পৃহা । না হলে এক বস্তর মধ্যে অপরের 
সাবর্ম্য খোজার প্রেরণা কৌোখায £ কিন্তু দাশনিক তন্ত্র শী উপমা এই 
মৌলিক ধরশ্নরক্ষা না করে তার অথদ্যোতক শক্তির উপরই প্রধানত নির্ভর 
করে। আলোকমালার দ্যৃতিময় সভ্জারূপ উপেক্ষা করে তার অন্ধকাব- 
নিবসনকারী প্রয়োজনাথক দিকটাই কবিরা দেখেন । চরধাপদের রচনার 
রূপক আছে, বূপ-স্থাষ্ট নেই। চধার রূপক সম্বন্ধে আরও একটি কথা 
বলা চলে । কাব্যে সাধারণত রূপক অলঙ্কার বাবহার কবা হয়, বেশিরভাগ 
ক্ষেত্রেই বস্তর প্রত্যক্ষ রূপ গোপন করে ব্যঞ্জনায় বা ইঙ্গিতে তারই একি 
রমণীয় প্রতিরপ স্থ্টি করার জন্যে । আর চর্ধাপদের তাত্বিক আলোচনা করলে 
সহভেই বোঝা যাবে, চর্ধাসাধক ও কবিরা তাদের সাধনার ক্ষেত্রে অধিকারী- 
ভেদ মানতেন। মন্ত্রের পবিত্রতা রক্ষা করাও তাদের সাধন-আকাজ্কার 
অঙ্গীভূত ছিল। আর, আলঙ্কারিক রূপক যখন বস্ত-রূপ গোপন করতে 


১ দৃষ্যন্তের মৃগয়া | অভিজ্ঞানশকৃস্তলমূ । কালিদাস 


২২ বাঙল৷ কাব্যে উপমালোক 


পারদর্শী, তখন এসব গুপ্ত মন্ত্র রপকের সাহায্যে বলতে পারায় চর্যাকবির অনেক 
আশ্বাস ছিল। আসলে, কোন সোন্দষ-স্যট্টিরি আয়োজনে নয়, চর্যাপদের 
অলঙ্কার কেবলমাত্র সাধন-রীতির আচ্ছাদন ( গোষ্ঠী-গণ্ডিতে উদ্‌্ঘাটনও হতে 
পারে।) হিসেবেই ব্যবহৃত হয়েছে। কায়ার সঙ্গে বৃক্ষের তুলনা সংস্কৃত 
সাহিত্য এবং পরবর্তী বাঙলা সাহিত্যেও পাই। সংস্কৃত সাহিত্যে দেহরূপ 
বণন৷ প্রসঙ্গে বৃক্ষ-শোভা উদাহৃত। কিন্তু দেহ-রূপের এক একটি প্রত্যন্ত কবির 
প্রাণে যে উল্লাস-স্থট্টি করে, তারই আকষণে বৃক্ষের এক একটি অংশ 
(সৌন্দযময় অংশ ) আহৃত। সেখানে বণনার স্প্টতা, বিস্তৃতি এবং বিশ্বেষণ- 
দক্ষতাই উপমা-সন্ধানের সূচক | পরবতী বাঙল। কাব্যে বৃক্ষের সঙ্গে কারার 
তুলনাও পাই । সেখানে কবির দৃষ্টিতে বস্তরূপী বৃক্ষ ক্ষেত্র-বিশেষে কিন্তু দেহেব 
সঙ্গে তুলিত হয়নি । বৃক্ষের দপজাত আকষণের চেয়েও তার আন্তব-স্বভাব, 
তার গুণ-গত প্রকৃতি কায়ার সঙ্গে উপমিত। আবার বৃক্ষের এই গুণগত 
প্রকৃতির সন্ধান সুক্মৃতর মানব-স্বভাবের মধ্যেই বিভাবিত। "কি পেখলু নীবর 
গৌর কিশোর, অভিনব হেম-করতরু সঞ্চরু (অবশ্য কল্পতরু প্রাকৃত বৃক্ষ নয় ), 
স্তরধূনী তীরে উজোর' | প্রতিবাদহীনতা এবং সহিষ্ঞতাধর্ম মানব-মন খোকেই 
বৃক্ষে আরোপিত । আবার সেই আরোপিত বোধাটিকেই উপমান করে মানঘেব 
( বিশেষ বিশেষ মানুষের ) চরিত্র নিণধের কাজে উপমা হিসেবে লাগানো 
হয়েছে। স্রতরাং এসব ক্ষেত্রে উপমানবস্তাটি যতাটা মনময় (১০1310০01৬০) 
ততটা তন্ময় (০০)০০৮৬০) নয। এটি বৈষ্ব-পদকতা গোবিন্দদাসেব 
রচনাংশ | দ্বিজ হরিদাসের কৃষ্ণেব অষ্টোভব শতনামে পাগয| যায় ( নৈষ্ব- 
সাধক লোচনের কবিতাও স্মতব্য ), 


কৃষ্ণ ভজিবাব তবে সংসাবে আইনু | 
মিছে মাযায বদ্ধ হযে বৃক্ষসম হইনু || 


এখানে ( এ চধাপদ বর্নারই মত) কবিমনের সোন্দয-সঞ্চার নেই | বৃক্ষের 
বিবেচনাহীনতা, জড়ত্ব এবং বদ্ধদশা মানুষের ঈশ্বর-চিন্তাহীন জড় ভীববৃন্তির 
সঙ্গে উপমিত। তুলনার সাধম্য আছে, কিন্তু উপমার পৌন্দব-স্বপ্রু অনুপস্থিত । 

“চিন্ত-_-এই সাধিত বা সাধ্যবস্তর (কখনও সাধিত কখনও সাব্য ) 
উপমান সংগ্রহ করতে গিয়ে চযাকারের মনের যে সাবিক রূপকৃ্ঠার পরিচর 
পাওয়া গেল, উপরিউক্ত . উদাহরণগুলির মধ্যে সে কখা স্পট হয়েছে। 
চিত্তের মূলত দুটি অবস্থার কখাই উপরের আলোচনায় উল্লিখিত। একটি 
যোগাবস্থায় স্থিত নিবিকল্প চিত্ত, অন্যটি পাথিব ভোগে বিড়ন্বিত চিত্ত । চবা- 


চধাগানের উপমায় “চিন্ত' ৩ 


পদের প্রথম দুটি উদাহরণ-_-'তিয়ঙ্ডা চাপী জোইনি দে অস্কবালী' এবং 
“দুলি দৃহি পিঠা ধরন ন জাই' চিত্তের ব্যাখ্যাত প্রথম অবস্থার নির্ণায়ক। 
এবং শেষের দুটি উদাহরণ 'কাহেরে ঘিনি মেলি অচ্ছহু কীস' এবং “কাজ 
তরুবর পঞ্চ বি ডাল' চিন্তের ব্যাখ্যাত দ্বিতীয় অবস্থার নিণায়ক। প্রথম দটি 
দৃষ্টান্তের মব্যে রচয়িতার মনের সঙ্ঞান রূপদ্রোহ যতটা প্রকট, শেষের দু'টি 
ৃষ্টান্তের মব্যে তেমন নয়। সেস্থানে রূপক এক অনিচ্ছক রচয়িতার রচনার 
অবলীলা দেখতে পাই । রূপ-নির্মাণে এইসব চর্বাপদ “চিভ্তের' স্পটতাকে 
গোচরে আনে, কিন্ক চারুহ্বকে দ্য করে তোলে না। প্রথম স্তরের উদাহরণে 
উপম্য “চিন্তের' রমণীয়তা, স্পষ্টতা কিছুই নেই। পবিবর্তে একটি সজাগ রূপ- 
বিতৃষ্ণা কষেকটি অসতক মৃহতের আত্মবিস্মরণকে কঠোর যোগ-শাসনে 
তিরস্কার করেছে দেখতে পাই । ফলে এ সিদ্ধান্ত স্বাভাবিক যে, চধাপদে 
অলঙ্কার আছে, আনন্দ নেই ; উপমা আছে, উল্লাম নেই ; পক আছে কিন্ত 
রূপ-স্ার্ট নেই । আবার, কবিতায় অলঙ্কার-যোজন৷ প্রখাজীণ হলে যে মিয়মান 
রূপাক্কনের প্রাথমিকতা, তাও চযাপদের রচনারীতি নয। চযাপদে উপমা- 
ব্যবহাব সম্বন্ধে যেটক অবশি্ট সত্য, তাৰ সাবাংশ হল, স্চার্টির শক্তি খাকা সন্ভেও 
যে ইচ্ডার যোগ রচয়িভাব মনে আগ্হ এবং আবেগ উদ্বেল করে দেবে, তার 
লক্ষণাি একেবাবে লুপ্ত । চর্যাপদে কুচিৎ কাব্যব্বনি শোনা যার বলেই চবা- 
কারের স্য্টির শক্তিকে স্বীকার করতে হয়। সাধনার সতর্ক শাসন চযাপদের 
সব-কথা। হলেও শেষ-কখা নয়। আগেই বলা হয়েছে, চিত্রে এবং উপমায় 
চধাকারেব অতন্দ শাসন-প্রহবা কোথাও কোখাও শিখিল, " ন-কাঠিনে)র রন্ধে 
রন্ধে অগোচব আত্মবিস্মরণেব বীজ নিহিত । এটা প্রকৃতির প্রতিশোর, চর্যা- 
মাধকের জীবনেও তা স্বাভাবিক চযাপদে যোগসজাগ সাধকের 'চিন্ত 
পরীক্ষা করা গেল, এখানে কাব্য নিবাসিত। এবারে ক্ষণবিস্মৃতাযোগ সাধকের 
'চিন্ত' পরীক্ষার পালা, কাব্যের চকিত নিশাতিসার সেখানে হত দূরাশা 
হবে না। 


চর্যাগীতির সাহিত্যকথা 


চধাগানে একটি তাবদ্বন্দ আছে । এ ছ্বন্দ সাধন-শাসিত মনের সঙ্গে স্বতাব- 
সহজ মনের | সাধক-জীবন মানব জীবনকে আচ্ছন্ন করেছে পদে পদে । কিন্ত 
যেখানে উগ্র মানব-জীবনাকাজ্ষা সাধনার শিক্ষায় এবং সংযমে বাধা, সেখানেই 
দ্বন্দের দ্বৈরথ, সমশক্তিমান দুটি বোধের বিরোধ | মানব-কথা সেই ভাব- 
দ্বন্দে উহ্য থাকেনি । প্রবল আসন্তির মধ্ো দিয়ে আত্মপ্রকাশ করতে চেয়েছে, 
কিন্তু পরিসর এবং অবকাশ অজস্ম নয় বলেই বাস্তব-মোহের উত্তেজনা অকস্মাং 
নিশ্চল হয়ে গেছে। 


আলিএ কালিএ' বাট ক্ধেলা 
তা দেখি কান, বিমন ভইলা ॥ 
কাহ, কহি গই করিব নিবাস 
জো মনগোঅব সো উদাস || 


শুধু সমাজ-শাসন নয, সাধনার শাসনও মান্ষকে নিবিঘ জীবনভোগের 
পথে বাধা দিচ্ছে। নিবাস করার যে কাজ্িত গৃহস্থ-পরিকল্পনা, তার 
অবসর জীবনে নেই | এ বোধ মনগোচর হলেই হৃদযে নৈরাশা আসে | বিলাস- 
ব্যসনে শিথিল ভোগ-জীকনের যেমন একটি মোহ এবং আসক্তি আছে, তেমনি 
কৃচ্ছসাধনে ক্রিষ্ট বৈরাগ্যময় জীবনেও একটি আকষণ আছে। আর, চর্যা- 
সাধকের পক্ষে এ আকর্ষণ যে কত গতীর,সে কথা “চিন্ত' পরিচ্ছেদে আলোচনা 
করেছি। একদিকে অতিপ্রবল সাধনার শাসন, অন্যদিকে মুক্ত মানব-মনেব 
স্বভাব-কামনা | এই দুটি ভাবের দ্বন্দে আলোডিত জীবন খেকে ক্ুচিৎ বে 
দীর্ঘশ্বাস পড়ে, ছন্দে স্পন্দিত কয়েকটি অনতিদৃট পঙক্তি আমরা পেষেছি 
প্রক্ষিপ্ত কথার মত, সাধন-কথার নীরন্ধ গান্ডীষের গায়ে গায়ে নিরুদ্ধ আবেগের 
বে-মানান-প্রলাপের মত। এগুলিই 'ক্ষণতঙ্গযোগ' সাধকের অবচেতন আত্বকখা, 
এগুলিতেই জীবনের যোগে আবেগের অল্পবিস্তর রঙ ধরেছে, এই বেদনাত 
মানব-কথা চর্যার সাহিত্যাংশ | 

আমরা কয়েকটি চর্যাগান নিয়ে এই ক্ষণবিস্মৃতযোগ সাধকের চিন্ত' 
পরীক্ষা করব । দেখা যাবে, মুহতের যোগবিস্বরণের ফলে সাধক তার গভীর 
আসক্তি দিয়ে মমত্বময় গৃহী-জীবনের কামনা প্রকাশ করেছেন। কেবলমাত্র 
নিলিপ্ত দর্শকের ছবি দেখা নয়, মদ্ধ ব্যক্তি-জীবনের উত্তাপে যা সাহিত্যের 


চর্যাগীতির সাহিতাকথা ২৫ 


সত্য। চিত্রদানের নিপুণ এবং নিল উপস্থাপনাকে আমরা এ সব উদাহরণে 
সাহিত্যের সম্মান দিইনি, হয়ত দক্ষ বিচারের আলোয় দেখা যাবে, একাটি ছবির 
মধ্যে বিষয়-যোজনার যে স্বীকৃত পরিমাণবোধ, তার প্রচুর অসদৃভাব এই সব 
ছত্রে। তবু এই পরিচ্ছি্ন ছত্রগুলি অসংলগ্রভাবে বক্তার অনুরাগে উ্চ 
একটি জীবন-বেদনার বাণীকে মরমীয় করে তোলে । অলঙ্কার ব্যবহারের 
সূক্ষ্ট পরিমাণবোধ হয়ত নেই, চিত্র-নির্মাণের রূপ-সন্লিবেশ একে হয়ত সার্থক 
করেনি, তবু সৌভাগ্য-দুভাগ্যে গড়া পশ্চাত্বতী মানুষের জীবনকে লাভ করার 
আচেতন আসক্তি কয়েকটি অন্তব-কথায় ব্যাকুল । ছলনা নেই, শুধু অন্তরের 
আহবান আছে, এমন যে দূ একটি কচিত্দৃ কথা সমগ্র চর্যাপদে পেয়েছি, 
ভাকেই আমরা সাহিত্যের মূল্য দিই । 


গুড়রী রচিত “যুগনদ্ধ হেরুক' চর্যায়, 


জোইনি তই বিনু খনহি' ন জীবনি 
তো মুহ চুী কমলবস পীবমি ॥| 


নপমোহ স্য্টিতে আবেগের চকিত আবিভাব এবং আকস্মিক নিশ্চলতা | 
পদকতার মন জীবনের কামনাক্ষণটিকে দীর্ঘস্থায়ী এবং বিলম্বিত করার সাহস 
করেনি ।  চর্ধাপদের রূপ-রঙ-রস কিছুই যে একলা কবির মনের কথা 
নয়, তার ইতিহাস এইভাবেই আভাসিত। যে গুণে এই পদ্যাংশ 
সাহিত্যের শ্রেণীতে আসন পায়, তা হল, ত্বরিত-স্পন্দ -কটি হৃদয়াবেগ 
অপরিসর অবস্থানে শ্রোতৃমনকে ক্ষণাযু আলোয় উদৃভাসিত করে । অগ্িবিন্দ 
একটি জ্ফুলিঙ্গের মত চকিত গতিতে তা পাঠক-হৃদয়ে অবগাহন করে | 
উষ্ভীষকমলের পরমার -মধুপান কবার উপমেয়টি হয়ত অনুসন্ধান করলে 
আবিষ্কৃত হতে পারে, কিন্তু তা ছত্রের মধ্যে অনায়াসে অনুস্যত নেই। 
উপমেয়-উপমানের তুলাযোগ চবাচিত্রে যে সব রূপক রচনায় নিযুক্ত হয়েছে, 
(সখানে দেখেছি, সাধ্যের প্রাথমিক স্তরেই বপক অলঙ্কারের সঞ্চার সীমাবদ্ধ | 
যোগ-প্রক্রিয়া উপমানের পারম্পষে তাত্ক্ষণিক সাদৃশ্য-চেতনাকে হয়ত একটি 
সমান্তরাল রেখাচিত্রে স্থাপিত করে, অলঙ্কারের কৈবল্যই সেখানে সব কথা, 
তার মাধূর্ষ-বিস্তার অনভিপ্রেত। চযাপদে রূপক অলঙ্কারেরই একাধিপত্য । 
তব্‌ বূপকের অন্তরশায়ী যে উপমেয়, তাকে অনুক্ত রেখে উপমানই যখন তার 
নিরপেক্ষ বূপে-রসে বাসনাকে বিমণ্তিত করে দেয়, অলঙ্কার-সৌন্দ্যের দিক 
থেকে চর্যাপদে তখনই সাহিত্য-লক্ষণ অবারিত। 


২৬ বাউল কাব্যে উপমালোক 


এবার কাহৃপাদের অন্ত্যজ ডো্বী' চর্যার উদাহরণ নেওয়া যাক, 


নগর বাহিরে ডোদ্বি তোহোরি কুড়িআ 
ছই ছোই যাইসি বাহ্ধ নাড়িআ || 

অলো ডোম্বি তোএ সম করিবে ম সাঙ্গ 
নিঘিণ কাহ্‌ কাপালি জোই লাঙ্গ | 
এক সো পদমা চৌষঠুগ্ী পাখূডী 
তহি' চড়ি নাঅচ ডোম্বী বাপুড়ী ॥ 
হালো ডোম্বী তো পুছমি সদৃভাবে 
অইসসি জাসি ডোঘ্ি কাহবি নার্বে || 
তান্তি বিকণঅ ডোহ্বী অবব না চঙ্গতা 
£ভাছোব অন্তরে ঢাড়ি নডএডা || 
তুলো ডোশ্বী হাউ কপাঙগী 

তাহোব অন্তবে মোএ ঘলিলি হাড়েবি মালী || 
সববব তাঞ্জীঅ ডোশ্বী খঅ মোলাণ 
মাবমি ভোখ্ী লেমি পবাণ || 


এ পন তশ্বহযাগীর উদ্ভট আসঙলিপ্সার উজ্জুল চিত্র। নগবেব সন্তান 
সামাজিকতার বাইরে যে 'ডোন্বী রবসতি, সেখানে 'লাঙ্গ জোই' তার সক্ষে সহবাস 
করতে চায়। তান্বিক জীবনের এক মন্ত বীভৎসতা এ রূপকের মব্যে ফটে 
উঠেছে। সামাজিক জীবনের মধুর আশ্রম-শান্তির বাইবে মানুষের যৌন ক্ষুধার 
আদিমতম পাশবশলীলা" চলে, তারই আভাস এ পদটির ছত্রে চত্রে আকা । 
এ পদের পউক্তিতে সৌন্দৰ আছে, ক্ষিন্ত জীবনের বৃহত্তর শুভবোবের অভাবে 
তা যেন নিরাপন্তাহীন। এ দেহ-ভোগ জীবনের বৃহৎ আশা-স্বপকে ধুলিসাৎ 
করে, জীবনের অচঞ্চল কল্যাণদীপ ব্যভিচারের ফৎকারে নিভিযে দিরে 
সমাজকে নিশ্চিত ধ্বংসের মুখোমুখি কবে দেয় | জীবন-ভোগের প্রকৃত পখটা 
যখন রুদ্ধ, তখন অতৃপ্ত কামনা এই বিকৃত পথেই তার ক্ষমিবৃত্তি করে খাকে। 


এক সো পদমা চৌষচূঠী পাখুড়ী 
তহি' চড়ি ঘাচঅ ডোশ্বী বাপুড়ী | 


কল্পনা অমার্জিত জীবনের উদ্দাম আসঙ্গলীল।র ভবি ফাটিরে তোলে । “আলো 
ডোম্বী তোএ সম করিবে ম সাঙ্গ' কেমন যেন অশোভন আহ্বান, মোহময় পশু- 
শত্তিই যার কাম-তপণের একমাত্র উপায় । এ ছবিতে নায়ক নায়িকার বাস- 
ভূমির অপরিচয়, তাদের জীবনযাত্রার অ-সাবারণ রীতি, মিলনের নগ্ন আগ্রহ 
এবং তৃপ্তির আদিম উল্লাস, তাদের প্রীতিবোধ, তাদের বলিষ্ঠ জীবনবেগ, 


চর্যাগীতির সাহিত্যকথ। ২৭ 


সমস্তই এ পদের মধ্যে মূর্ত । উপমানের তীবতা এবং উত্তেজনা এত বেশি 
যে, বণনীয়-বস্তর কথাগুলিকে গৌণ করে দিয়ে একটি জীবন্ত ছবি এ পদে 
ফুটে উঠেছে । উপমান-বস্ তার সাধর্ম্যের তীব আদর্শে এখানে উপমেয়কে 
জীবন্ত করেনি। আপন অন্তনিহিত শক্তির বেগে, রচয়িতার প্রকাশ- 
বৈশিষ্ট্যে পাঠক-মনে এগুলি স্বমনংক্রিয়। রূপকাশ্রিত উপমেষ-উপমানের “ভূষ্য 
ভূষণ ভাব এখানে নেই। বাইরেব আক্ষিপ্তু বস্তু এখানে বণনীয়াকে 
অপসারিত করে নিজের দীপ্তিতে ভাঙ্কর। উপমেয়-উপমানের পরস্পর- 
স্পধা-যোগ অনুপস্থিত। উপমেষ গৌণ (বরং উহ্য ), উপমান মুখ্য ( বৰং 
একমাত্র ), সাধনতন্ত অবাঞ্চিত, বূপনির্নাণ অভিনন্দন-ধন্য | ভুলনার জীর্ণ 
প্রাথমিকতা নেই, কেবল চিত্রেব গভীর ব্নঞ্জনা, অনুরাগে লালাফিত বাসনা 
একটি সমগ্র জীবনপদ্ধতিকে মৃত করে ভুলেছে। 

চধাগানে সাহিভাকখার আব 9 একাটি সতা আছে। ঘোগসাধনার একনিষ্ঠ 
আগ্রহে তন্মঘ মন মাঝে মাঝে বোগকাণ্ডের কচ্ড-সাধনে ক্লান্ত হবে ফেলে- 
আসা গৃহস্থ ভীবনেব স্সখ-শান্তিব দিকে সকাতর নরনে পিচ্চন ফিবে চেরে 
দেখেভে | এই চেয়ে দেখাব মবো নিলিপ্ু দর্শকেব কোন মতবাদমিত তাত্বিক 
অভীপসা নেই, অপ্রাপনীবকে লদঘ খেকে বিদাঘ দেবার আগে শেষবাবেব মত 
যেন প্রাণ ভবে দেখে নেপ্বা | অথচ একটি শুখী সমাজ-জ্রীবন লাভ কনা এই 
সব মানুষেব পক্ষে মোটেই আকাশ-বাসনা ছিল না। অনাযাসেই যা ভীবনে 
লাভ কবা যায, এমন একটি প্রাপ্য ভোগ. জা সমাজ-বৈষম্যের হাতে পড়ে 
ভীবন থেকে লুপ হয়ে গেল | জীবনের সহজাত অবধি: যদি অকম্মা 
অন্তর্ধান কবে, তবে বাসনা কবাব বাখা মানুষের মনে খাকবেই | বাস্তব- 
জীবনে ভোগ করার স্যোগ না খাকলে বিষষটি ভোক্তার মানস-জীবনকে দিয়ে 
ভোগ করিবে নেষ। বস্থ-ভীবনেব এমনই একটি মানস-উপভোগেব অনুবাগ, 
কয়েকটি চর্যাগানে বূপে-রসে ভীবনের স্পর্শ দিয়েছে | এ-ও ক্ষণবিস্মৃতযোগ 
সাধকেব ভ্রান্তির বি, কিন্তু এ ছবির রস ত্রিত উত্তেজনার ক্ষাণিক মোহে 
ভোগবোধকে সচকিত করে দিয়ে যায না, বরং একটি বীর পরিবেশ- 
গঠনে এবং অচঞ্চল উপভোগে রূপ-কে মন্থর করে আনে | আগেই বলেছি, 
এ উপভোগ মানসিক । যোগী-জীবনের স্ভলভ তাবাষ্গ খেকেই এসব 
চিত্রবোধ জন্ম নিয়েছে । সমাজ সংসারের প্রান্তে রিক্ততার শুশানে এ যোগী- 
জীবনের বসবাস, একদিকে গৃহবাসীর পারস্পরিক উন্তাপে উষ্ণ অভাস্ত 
জীবনযাত্রা, অন্যদিকে রূপরিক্ত শুঁশানভূমিতে সাধকের যোগীপীঠ। শান্ত 
উপভোগে মধুর গৃহস্থ-জীবনের আশ্রমশীষে যখন দিনশেষের আলোটি রাঙা 





২৮ বাঙলা কাব্যে উপমালোক 


হয়ে নামে, তখন ছিন্ন-মূল একটি মানব-ভাগ্যের বঞ্চনার পরিতাপ দীঘশ্বাসে 
ছড়িয়ে পড়ে । চধাসাধকের এই পথ-চাওয়া আকুলতা “পথ চলতে বধূ যেমন 
নয়ন রাঙা করে, বাপের ঘরে চায়' | 

দটি চর্যাগান এখানে উদ্ধার করব, যার বিশদ ব্যাখ্যা নিষ্প্রয়োজন, কেবল 
বলার কথা এইটুকুই যে, এখানেও রূপক আছে, উপমেয় অপসারিত হয়েছে, 
উপমানের নিজস্ব মোহে একটি নিরপেক্ষ জীবন-কখা অবারিত | চর্যার 
সাহিত্যাংশ এইটুক্ই, যেখানে যোগ-তঙ্গে দূত সাধক সুখী জীবনের 
দিকে শেষবারের মত রাঙা চোখে চেয়ে দেখছেন । চর্যার বাকি অংশ 
সাহিত্য নয়, তা পুরোপুরি যোগ-সাধনাই, যার সঙ্গে ডাকার্ণব দোহাকোষ 
ত্যাদির কোন ভেদ নেই। 


প্রথম উদাহরণ, 


উঁচা উচা পাব তঁহি' বসই সববী বালী 

মোনক্তি পীচ্ছ পবহিণ সববী গীবত গুঞ্জবী মালী || 
উমত সববো পাগল শববো মা কব গুলী গুহাডা তোহোৌবি 
নিঅ ধঘবিণী ণাযে সহজ স্মন্দবী | 

ণাণা তকবব মৌলিল বে গঅণত লাগেলী ডালী 
একেলী সববী এ বণ হিগই কণকৃওলবজ্রধাবী || 
ভিঅ বধাউ খাট পডিলা সববো মহাস্রুখে সেজি চাইনা 
সববো ভুজক্ষ ণইবামণি দাবী পেন্ধ বাতি পোহাইলী || 
হিঅ তাবোলা মহাস্থছে কাপুন খাই 

স্গুন নিবামশি কগে লইআ মহাস্হে বাতি পোছাই || 
শুকবাক পূঞ্চআ৷ বিদ্ধ ণিঅ মণে বার্ণ 

একে শবসন্ধার্ণে বিদ্ধ বিদ্ধ পবন নিবার্ণে || 

উমত সববো গকআ। নোষে 

গিবিবব-সিহব সন্ধি পইশন্তে সববো লোডিব কইসে || 


দ্বিতীয় উদাহরণ, 


গঅণত গঅণত তইলা৷ বাড়ী হিএ' কবাডী 
কগে নৈরামণি বালি জাগন্তে জুঘাড়ী || 

ছাঁড ছাড় মাআমোহা বিষমে দন্দোলী 

মহাম্্রহে বিলসম্তি শববো লইআ সুণ মেহেলী | 
হেবি যে মেবি তইলা বাড়ী খসমে সমতুল। 
যুকড় এবে রে কপাস্থ কুটিলা | 


চর্যাগীতির সাহিত্যকথা ২৯ 


তইল৷ বাড়ির পার্সেব জোহা বাড়ী তাএলা 
ফিটেলি অন্ধারি বে অকাশ ফুলিআ ॥ 

কঙ্গচিনা পাকেলা বে শবরাশববি মাতেলা 

অণুদিণ শববো৷ কিম্পি ন চেবই মহান ভেলা |1১ 


এবার, সেইজাতীয় দ একটি চর্ধাগান আলোচনা করব, যেখানে অলঙ্কার 
আছে, কিন্ত আনন্দ নেই | এই ধরনের কপক চর্ধাগানে প্রায়শই মেলে, কিন্তু 
কবিমনের অনুরাগ এবং আবেগের ছ্বাবা রঞ্জিত হযে পাঠকেব প্রাণে একটি 
ভীবনরস অনুস্তত করে দিতে পাবে না। ভরস্রকূর 'হবিণ আখাটি' চর্ধাটি 
বিশদভাবে পুবেই আলোচিত হযেছে, সতবাং এখানে পুনরুল্লেখ 
নিস্ত্য়োজন | এখন চাটিল-শিঘোব “নদী-সাঁকো' চৰা 'ভবণই গণ গন্ডীৰ 
বেগে বাহী' আলোচনা কবা যাক । সমস্ত পদাটিই দপকেব দ্বাবা আচ্ডন্ন | 
চধাকারেব বণনীম বস্গুলি কবেকটি উপমানেব মধ্যে একটি কাজের 
বাবারপ নিষেছচে | নদী গহন গন্ডীব, ভাতে খবযোত : দৃধারে পাক, 
মাঝখানে অতৈ ভল | তাৰ উপব সেতু গড়ে দেওষা হল, পাবগামী লোক বাতে 
অনাযাসেই পাব হতে পাবে | বড বড় গাচ্ভচ কেটে তত্তা বানিয়ে এই সাকো 
তৈরী হল। এ সাকোতে চডলে এপাশ ৪পাশ তাকাতে নেই, তা হলেই 
অনাযামে পাব হওয়া যাবে | ছবিটি ভীবন্ত, কিন্ত নিত্য পবিচনের দ্বাবা এতই 
ভীণ যে ভাকে উপমান কবে শৌন্দব-সর্গবের কাভে লাগানো যাব না, কেননা 
ভীবনের কোন আদশ-সন্ভব স্তব খেকে একে সংগ্রহ কবা হচ্ছে না| দ্বিতীবত 
মানষেব প্রাণে পুলক-সধ্ধার কবাব মত কোন অভিনবন্থ এ কন" মর মঝো নেই | 
ভবপ্রবাহ এবং জীবনপ্রবাহ এ কপকের মব্যে স্পঈ হয়েছে | কিন্তু জগত ও 
জীবনেব কতক গুলি প্রাথমিক ও পবিচিত লক্ষণেব সঙ্গে মিল করে উপমান- 
বস্থুকে সঙ্ঞান মন নিষে কবি সাফিবেছেন | অন্থতপ্েবণার গভীর ইঙ্গিতে 
এ সমস্ত উপমা স্বতঃস্ফতভাবে বেরিষে আসতে পারে নি। তাই চর্যাকারের 
আসল বন্তবোর অলঙ্কার-মূলা এ সব বপকে নেই, এবা কেবল কখাকে দুঙ্জেষ 
করার কাজে হাত লাগিষেছে | 

কামলি'র 'সোনে ভরিলী করুণা নাবী চর্ধযাটিতে রূপক সংগৃহীত হয়েছে 
নাবিক জীবনের মধ্যে খেকে । নাবিকের উদ্যম, উদ্যোগ, তৎপরতী', সাব- 
বানতা ইত্যাদির সঙ্গে নৌচালনার সমগ্র আয়োজনটি চযাকার তার 
বক্তব্যের রূপক নির্সাণে ব্যবহার করেছেন । ভারতবষীয় পরলোক-চেতনা৷ 


১ চর্ধাগানেব সবগুলি উদ্ধতি শ্রীস্ুক্মাব সেন সম্পাদিত 'চধাগীতি-পদাবলী থেকে গৃহীত। 


৩০ বাঙলা কাব্যে উপমালোক 


বহুকাল থেকেই জলপথ, নৌকা, নাবিক, খেয়াপার, পরপার ইত্যাদি বপকের 
ইঙ্গিতে রচিত। কেবল ভারতবধীঁয় নয়, পাশ্চাত্যে১ও এ দৃষ্টির সন্ধান মেলে । 
নাবিক জীবনের একটি সামগ্রিক কমোদ্যম এ চযাঁপদের বূপকের মধ্যে মৃত । 
রূপকটি আবেদনে সার্বভৌম হতে পারতো, কেননা ভারতীয় মনে এ রূপক- 
সংস্কার দীধঘপোধিত। পরলোককামী আধ্যান্্িক আবহাওয়ার দেশে এসব 
রূপকের রসে একটা স্থায়ী সৌন্দ্য-মূল্য খাকে | লক্ষ্য করলে দেখা যাবে, 
পৃৰৌক্ত চর্যাটিতেও আমাদের তীর্থাভিলাষ চরিতার্থ হবার রূপক-আয়োজন 
ছিল। কিন্তযে নিমৌহ বৈরাগ্যবোধ এবং অচঞ্চল অধ্যাত্ব-আকাজক্ষা! এ সংস্কারকে 
সবল করবে, চষাকবির মানসপটে সে প্রতিশরন্তি নেই | প্রাণভয়-ভীত মানব- 
গোষ্ঠী যেখানে আত্মরক্ষায় আকৃল, সেখানে বৈরাগ্যের শান্তি-প্রত্যাশা আকাশ- 
কৃজজুম মাত্র । তাই এ.পদগুলি পরলোক-বাসন৷ বা তীর্থীভিলাষ চরিতার্থ করাব 
মত উচ্চ মার্গ খেকে জীবনেব কখা বলেনি । রবীন্দ্রনাথের শেষদিকের কবিতায় 
সে পরলোকপ্রিয়তা এবং ইহলোক-বৈরাগ্য উপমায বাক্ত। সেখানে আপনাকে 
নিবেদন করার একটি স্থিবপ্রতিজ্ঞা অচল হয়ে আছে | কিন্ত চার গান ইহ- 
লোকের উপভোগের প্রতি তীৰতম অনাস্থা নিয়েই গড়ে উঠেছে । এ 
অলঙ্কারের যে নিরাভরণ রিক্ততা, তা বৈবাগোর ক্ষমান্রন্দর রূপ নয় । আসলে 
জীবন এক্ষেত্রে পৃথিবীকে আরও মনোবম, আরও স্তখকর করে গড়ে তোলাৰ 
স্বপ-বাসনা ত্যাগ করতে বাধ্য হযেছে । উপমার মধো যে সাদশ্যর স্রলভ 
প্রাথমিকতা, তার মূলেই রয়েছে রচয়িতার বূপকৃছ মন, যা তন্ের আড়ালে 
আত্বরক্ষাশীল | তাই এখানে অধ্যাত্্-সৌন্দধ ৪ প্রত্যাশা করা যায় না। উপবন্থ, 
সাদৃশ্যের দ্বারা বস্থর গভীর বৈচিত্র্যকে স্পশ কবার, তার অনাবিকৃত রহস্যকে 
জানবার কবি-কৌতৃহলও এখানে নেই । রূপক আছে অখচ অনুরাগ নেই, 
তাই এ ছবি জীবন্ত হয়েও পাঠকের চেতনাকে কবুল করিয়ে নেয় না। সমস্ত 
অভিজাত হিন্দ-দশন-বিরোধী বর্মতন্তু আপনাকে প্রতিষ্ঠিত করতেই নিভ 
শক্তি নিঃশেষ করেছে । চযাগানের উপমা কেবল হাতচানি দেয়, ূপ- 
লোকের গভীরে নিয়ে যায় না| জীবনের বিবরণ এব তার নিচক কম তালিকা 
সাহিত্য নয় বলেই চধার এইসব অজস্র রূপক-চিত্র সাহিত্যমূলা পায় না। 


১০: 01953106 05০ 02171 1010. ভ010550৮ 


চর্যাগীতে উপমার স্থান 


চর্যাগানের উপমা-বিচার এ পরিচ্ডেদের প্রস্তাব নয়, চর্যাপদকর্তাব 
উপমা-প্রয়োগরীতি অনুসরণ করাই আমাদেব উদ্দেশ্য । তবে ব্যবহার- 
বিধি বুঝতে গিয়ে কোখাও কোখাও হয়ত প্রাসঙ্গিক ভাবে তাব আলোচনাও 
করতে হবে। 

চর্যাগীতি পাঠের আলক্কারিক ফলাফল, তার রূপক ব্যবহারের একাধিপত্য। 
প্রার পঞ্চাশটি চযাগান এবং পরিশিষ্ট অংশের চৌদটি অপর্ণপদ, সবগুলিতেই 
রূপক অলঙ্কান একছুত্র। অবশ্য এসব পদে ব্যবহৃত রূপকের 
প্রকৃতি ব্যবহারেব গুণে (বা দোষে) বিচিত্র হতে পারে, তবু জাতি 
হিসেবে এদের গোষ্ঠীসূত্র এক । এখন প্রশ্ন এই, অলঙ্কার-প্রয়োণের ক্ষেত্রে 
চরবাগানে রূপক অতিগ্রধান হওয়ার কাবণ কি? চর্নাপদকে ধর্মীৰ 
আত্মপ্রকাশের চিহ্ন বলে যদি সূচিত করি, তবে এতিহ্য সংস্কাবের সত্রে 
চধারচবিতার মনোভাব অস্বচ্ছ খাকে না। রাপকের দ্বারা আন্মসত্য- 
নিণয়, হিতোপদেশ, জীবন এবং জগত্চিন্তা বৈদিক কাল খেকেই একাট 
প্রখাগত নিষমেন মত প্রাচীন ভাবতবষীয় বর্মন বোধে অনুস্থত হয়ে আসছে । 
আখ্যান রূপক (4018০7১), উপ-রূপক (8:81)10), কথা-বূপক (81916) 
ই্যাদিব মাধামে উপনিষদের বন তন্ত্রভাবনাই ব্যাখ্যাত। আর. চর্বাগীতির 
রহস্যময় সন্ধ্যা চিন্থা যখন পিতৃপবিচষহীন স্বয়স্ত সাধনা নয়, তখন রূপক 
বাবছারের দ্বারা এ সংস্কার সমখিত হতে পাবে । চধাসাধনে মুলত ছিলেন 
বেদ-বিরোধী | চধাগান এবং দোহাকোষে এ ধারণার অভস্ম ইজিত আছে । 


চষ! 
জাহেব বাণ-চিহ্ন রূব ণ জানী। 
গো কইসে আগম-বেএ বখানী || 


জে সচবাচব ভিঅস ভমস্তি | 
তে অজবামব কিমপি ন হোস্তি || 
দোঁহ! 


ঝাণ বাহিঅ কি কীঅই ঝার্ণে। 
জো অবাঅ তহি কাহি' বখাণে। 


৩২ বাঙলা কাব্যে উপমালোক 


দেব ম পূজহ তিথ ন জাবা। 
দেবপূজাহি মোকৃখ ণ পাবা || 


বনীয় সাধনগীতির প্রথানুগতি ছাড়া একটি আলঙ্কারিক কারণকে এ 
বাপারে ক্রিয়াশীল দেখি। সেটি রূপক অলঙ্কারের স্বভাব-বৈশিষ্ট্য | 
সাধারণ উপমার মধ্যে উপমেয়-উপমানের যে সাধর্ময-বিবৃতি, বরূপকে তা 
ঘনীভূত হয়ে একটা সংহত রূপ নেয়। উপমার (5105010) মধো 
উপমেয়-উপমানের যে বস্ত্রগত বা ভাবগত দরত্ব, রূপকে তা অপসারিত 
হয়ে উপমেষ উপমানের ছারা গ্রস্ত হয়ে ওঠে । রূপমোহের এই ঘনীভূত 
অবস্থাটি বূপকে পাই বলেই সেখানে উপমেয়-উপমানের বূপসম্পর্ক বা 
ভাবসম্পর্ক অতি নিকট । রূপক-নির্মাণের জন্য একটি উপমান সংগৃহীত 
হওয়ার সঙ্গে সঙ্গেই তা কেবলমাত্র উপমেয়ের সঙ্গে লগ হরে ভান 
সৌন্র্যবৃদ্ধি করে না, বরং একট স্ক্ষাভাবে লক্ষ্য করলে বোঝা বাবে, 
আরোপিত হওয়ার সঙ্গে সঙ্গেই উপমাটি বস্ত্র স্থল (দৃষ্টিগোচন বা 
অনুভূতিগোচর ) আকারটিকে ( অর্থাৎ উপমেয়ের স্থল অভিধাকে ) আত্মসাৎ 
করে নেয়, এবং তারপর আপন সৌন্দর্যে বিমণ্ডিত করে তাকে একাটি 
অভিনৰ মৃতিতে উপস্থাপিত করে । বর্ণনীয়-বস্তব এই নতুন উপস্থাপনা 
তার নিজ প্রাথমিক পবিচয়ের রূপ-দৈনা খেকে মক্তি পেষে বিভ্ঘিত মৃতি 
লাভ করে । সুতরাং, বূপক-স্বভাবট সামগ্রিকভাবে চিন্তা করলে পাই, 
প্রখমে বস্তুর স্থল রূর্পকে ঈষত স্বীকৃতির পর গোপন করার পরিচর এবং পব- 
মৃহুতে তাকে এক নতুন সৌন্দর্যে গোচর করাব শক্তি । বূপগোপন ক্রিয়া এবং 
রূপগোচর ক্রিয়া, এই দুটি ক্রিয়াকে আমরা রূপক অলঙ্কারের মব্যে লাভ কবি। 
এবার চর্ধাকারের রচনার শপখটি স্মরণ করা দরকার । 

অইসণি চর কৃক্কুরীপাত্র' গাইউ 
কোডি মঝৌ এক্‌ হিঅহি" সনাইউ ॥ 


কোটির মব্যে কেবলমাত্র যে কোন একজনেরই বোব্য হলে চলবে 
না। যে শুধু এই পখেরই যাত্রী, তার পক্ষেই তা বোধগম্য ।_মৃটা 
হিঅহি ণ পইসঈ |” সুতরাং এই প্রখর অধিকারীভেদজ্ঞান এবং সজাগ 
গৃঢার্থগোপন-বাসনা চযাপদকতার মনে ক্রিরাশীল ছিল বলেই সাধন- 
তন্ত্র সমস্ত সূত্রগুলি বূপকের আড়ালে মুখ লুকিয়েছে। চর্যাপদের 
সাধন-এতিহ্যের আলোচনাকালে দেখতে পাবো, এ তন্তুকথার উৎস অনেক 


চর্যাগীতে উপমার স্থান ৩৩ 


প্রাচীন। চধার বূপক অলঙ্কার সাধারণের পক্ষে ভাব-দুর্গম হলেও সাধক- 
গোষ্ীর পক্ষে সুবোধ্য থাকা স্বাভাবিক। তাই গোগ্ঠাগত ভাবশুদ্ধি 
রূপকাশ্রিত করার প্রয়োজনও ছিল। সেকালের রচয়িতার মনের কোন 
ইতিহাস আমরা পাই না, ফলে এ অনুমান হয়ত সম্ভাব্য হবে যে চধাকার 
বূপকের রূপ-গোপন-ক্ষমতাটিকে আপন উদ্দেশ্য-সিদ্ধির কাজেই লাগাতে 
চেয়েছেন । এরপরে প্রশ দাড়ায়, রূপ গোপন করার আগ্রহ নিয়ে 
চাকার যদি রূপক অলঙ্কারই ব্যবহার করে থাকেন, তবে এ রচনাৰ 
মধ্যে বূপকের সৌন্দব-উচ্ছুস স্ুলত হল না কেন£ পুববতী “চিন্ত? 
এবং সাহিত্য পরিচ্ছেদে আমরা চধা-সাধকের জীবনের ভোগবৈরাগ্য 
এবং ভোগদ্রোহের কখা আলোচনা করেছি, এখানে পুনরুল্লেখ নিশ্ররোজন। 
শুধু বক্তব্য, ভোগবৈরাগ্য এবং ভোগদ্রোহ খেকেই চষা-সাবকের মনে 
রূপবৈরাগ্য এবং বূপর্রোহের জন্ম । কিন্ত বস্ত্রজীবনের আবেগ এবং 
অনুরাগ ছানিয়ে নিযেই অলঙ্কারেব আনন্দ। ভোগের ভাগ্যে বঞ্চিত এই 
মান্ষগুলির আত্মপ্রকাশে তাই রূপকের মত একটি অলঙ্কারের পরিপূর্ণ 
সহযোগ নেই। তত্র তাৎপধ সুলভ হযে উঠতে পাবে এই আশঙ্কাই 
চর্যাসাধকের অলঙ্কার-ব্যবহবরকে জপগোচর হযে উঠতে দেয়নি। 
বপকের মধ্যে যে সৌন্দধশক্তি অন্তরশায়ী, চ্যাসাধক তাকে আপন প্রাণের 
অনুরাগময় পরিচর্যা দিয়ে বিকশিত করে তোলেন নি। পক্ষান্তরে তার 
মনের সঙ্ঞান রূপকৃঞ্ঠা বরূপকের অনায়াসে সঞ্ারশীল আনন্দের পক্ষশাতন 
করেছে । চর্যাপদে রূপক প্রায় একাধিপতা কবলেও টপমার পরিপূণ 
রসমম্থনে রচয়িতা অনিচ্ছুক। এবার উদাহরণের দ্বারা আমাদেন 
প্রস্তাবের একটা পরীক্ষা নেওয়া যেতে পারে। 'লুইর চষার প্রথম 
দূ. ছুত্র, 


কাআ তকবর পঞ্চ-বি ডাল । 
চঞ্চল চীএ পইচো কাল || 


এখানে কায়া” এই বণনীয়-বস্ত 'তরুবর' এই উপমানের সঙ্গে অভেদ- 
যুক্ত হওয়াতে রূপক হল। 'পঞ্চ-বি ডাল: উপমানের উপমেয় পঞ্ণ- 
ইঞ্জিয়, অনুক্ত থাকলেও রূপকরপ্রক্রিয়াটি বুঝে নিতে আমাদের কোন 
বিঘু হয় না। এখানে একটি ব্যাপার সহজে লক্ষ্য করা যাবে যে, পঞ্চ- 
ইঞ্জিয় যেহেতু কায়ার আধারে স্থিত রয়েছে, সেইহেতুই মোহনাশের 


তী 


৩৪ বাঙলা কাব্যে উপমালোক 


আকাজ্ষায় আকুল চধাসাধকের প্রথম উদ্দেশ্য, ইন্দ্রিয়বিনাশের ছারা 
কায়া-শোধন অথবা কায়াসাধন। “ভুস্তক'র চযাতে পাই, 


দহিঅ পঞ্চ পাটণ ইন্দি-বিসআ ণঠা 
ণ জানমি চিঅ মোর কহি' গই পইঠা || 


“ভুসুকু'র মনে চিত্ত' সম্বন্ধে আর বিশেষ কোন উদ্ছেগ নেই, কেননা 
পঞ্চপাটন-রূপ পঞ্চইন্জিয় ইতিমধ্যে দগ্ধ হয়ে বিনষ্ট হয়েছে। পুৰৌক্ত 
“লুই'র চধাতেও রচয়িতার প্রথম লক্ষ্য, “পঞ্চ-বি ডাল'-বূপ পঞ্চ-ইন্দ্রিয়, 
যাকে বিনষ্ট করে 'কায়াতরু' মোহনিবাণমার্গে নিযুক্ত হবে| চাটিল-শিঘ্যের 
নদী-সাঁকো' চর্যায় কায়াতর'র এই পরিণামই দেখি, 


ফাড়িঅ মোহতরু পটি জোড়িঅ 
আদঅ দিটি টাঙ্গী নিবাণে কোডিঅ ॥। 


সাধকের দৃষ্টিতে কায়া যখন মোহময তরু আর তাকে বিদীণ 
করে তার বিকাশ-শক্তি ধ্বংস করাই যখন সাধন-আদশ, তখন কায়া- 
বৃক্ষের বিকাশক-শক্তি অথাৎ পল্লবনিভর সঞ্চারশক্তিই চর্যাকারের প্রথম 
বধ্য। যেহেতু পঞ্চপল্লব' -ূপ পঞ্চ-ইন্দ্রিয় যোগসাধনার বিশেষ বাধা- 
স্বরূপ, সেইহেতুই এ উপমান 'পঞ্চপল্লব' চযাকারের প্রধান উদ্বেগের বিষয়। 
আর পঞ্চ-ইন্জ্রিয়ের নিরবশেষ বিনা্িই এ যোগাচারের কামনা, দেহের নির্মূল 
উচ্ছেদ নয়। কেননা দেহ-নিভর এ কায়াসাধনায় দেহই প্রধান অবলম্বন, 
তাকে অবলুপ্ত করা নয়, পরিশুদ্ধ করাই চরধার শিক্ষা । সুতরাং পঞ্চ- 
ইন্ড্রিয়কে উন্মূল করতে হবে, দেহকে উতন্ভীণ করতে হবে, এই হল চধা- 
সাধকের শপথ। বিকশিত পঞ্চ-ইন্জ্রিয়ের দিক-বিস্তারের পখ ধরে কায়ার 
অন্তরশায়ী “চিত্তে যেমনভাবে কাল প্রবেশ করেছে, তেমনিভাবেই একটি 
নিমম নিষেধবৃদ্ধি নিয়ে চর্যাসাধকের রূপাক্ষিপ্ত মন পঞ্চপল্লবের পখে 
তরুর অন্তরে প্রবেশ করেছে। ভোগমোহ যে তরুকে পল্লবিত মুকলিত 
পুষ্পিত করে আপন আরোপদক্ষতায় ধন্য হতে পারতো, চযাসাধকের 
ভোগদ্রোহ আপন সাধনার প্রতিষেধিকা শক্তিতে সে বিকাশকে আকঞ্চিত 
করে দিয়েছে | তরুর পাঁচটি ডাল পাতায় পাতায় সবুজ হয়ে রূপ- 
রস-গন্ধের সোহাগে রসিকের মনে নিমন্ত্রণ পাঠায় না, তথ্য-বিবরণের 


চধাগীতে উপমার স্থান ৩৫ 


একটা নিক্ষল লাঞ্ুনায় তা বর্হীন। “কাহু'এর “নিক্ষল বৃক্ষ-ছেদ' চর্ধাতে এ 
বক্তব্য আরও স্পষ্ট, 

মণ তরু পাঞ্চ ইন্দি তস্থু সাহা 

আসা বহল পাতহ বাহা || 


বরগুরুবঅণে ক্ৃঠার্ে ছিজহ 
কাহ্ছ ভণই তক পূণ ন উইজঅ | 


পঞ্চইন্্রিয়-রূপ পঞ্চশাখার পথেই মন-রূপ তরুর মধ্যে রচয়িতা 
প্রবেশ করেছেন। সুন্দরকে তার সঞ্চার-ক্রমের অনুগত হয়ে না দেখে 
তাকে বিপরীত ভাবে দেখার ফলেই বৃক্ষের বৃদ্ধি এবং বিস্তার, তার 
পুলক-হিল্লোল অতিশাসনের আড়ই্রতায় রূপগোচর হয়ে 'ওঠেনি। 
উপমানের যোজনা তাই এ ক্ষেত্রে আলঙ্কারিক হলেও আননাশূন্য | 
উপমেয় পঞ্চইন্দ্রিয়, আশা, ভোগকায়া, বহিশুখ মন ইত্যাদি সাধনায় 
অনভিপ্রেত বলেই তাদের রূপপ্রকাশক উপমান পঞ্চশাখা, বৃক্ষপত্র, তরু 
ইত্যাদি চর্যারচয়িতার অনুরাগে লালিত নয়। এ বক্তব্য এইজন্যেই সত্য, 
যেখানে অন্যত্র তিরু' (এই উপমান ব্যবহার ) চধযা-সাধকের কাজ্কষিত 
উপমেয়-বস্তকে বপগৌরবে মণ্ডিত করে তার সহজাত সঞ্চারশক্তিকে মনোহর 
করে উপস্থিত করে। 


তীলৃপা ও সরহের দোহা, 


অদ্দঅ চিত্ব-তকঅনহ গুউ তিহবর্ণে বিবাব। 
করুণা ফলী ফল ধরই ণাউ পরত্ত উআর ১ 


এই জাতীয় রূপক ব্যবহারের দূটি একটি দৃষ্টান্ত উদ্ধৃত করলেই চধাসাবকের 
অলঙ্কার-প্রয়োগের সমগ্র পদ্ধতিটি স্প& হবে । শবর-শবরী প্রেম' চযায় শবর- 
পাদ বলেছেন, 

ণাণা তরুবর মৌলিল বে গঅণত লাগেলী ডালী | 


পরিশি্ পর্যায়ে 'শবর' এর আরও একটি চধাতে পাই, 


অপূৃৰ্ব বসন্ত দুকেল্লা শবরে৷ অন্বর ফলই ফুল্লই | 


১ শ্রীস্থকুমার সেন সম্পাদিত “চর্যাগীতি-পদাবলী” ধৃত। 


৩৬ বাউল কাব্যে উপমালোক 


উপরের উদাহরণগুলির প্রতিক্ষেত্রেই দেখ। যাচ্ছে, চধাসাধকের সাধন- 
ধারণা অনুযায়ী আকাশ যেখানে তরুর মত কসম ফোটায়, পত্র-পল্লৰ বিস্তার 
করে, ফল ফলায়, সেখানেই বৃক্ষজন্মের সাথকতা | 


গঅণ-শিহরে' জই ফৃুল্লই ফুল্ল 
শান্তি ভণই তর্বেব তুট্টই ভুল্ল। 


রচয়িতার কণ্ঠ বিস্ময়ে আনন্দে চকিত | 'মৌলিল রে, “অপুৰ্ব বসম্ত' 
ইত্যাদি বিস্ময়বোধক বাক্যাংশই তার প্রতিপাদক | কিন্তু যেখানে মাটির 
মান্য তরুর মত পুণ্পে-পলৰে ফলে-মুক্লে আপনাকে বিকশিত করতে 
চায়, সেখানেই চধাসাধকের নিষেধ | “অন্বর ফলই ফুল্লই' অর্থাৎ আকাশে 
কস্গম-কামনার সাধন-আগ্রহ হয়ত সাধারণ রসিকের ভোগবাদী দৃষ্টিতে 
নিছক রামধনু-স্বপ্র ছাড়া আর কিছুই নয, কিন্ত 'অন্বর'ঁ অথবা 'গঅণ' 
যেখানে চর্যাসাধকের একান্তিক প্রাথনার মধ্যে প্রতিযুহতে মিশ্রিত হচ্ছে, 
সেখানে এই গজঅণ'-রূপী প্রভাস্বরশূন্যতা প্রতাক্ষগম্য কোন বাস্তব না 
হলেও তা সাধকের পক্ষে একটি ধ্যানের বাস্তব অবশ্যই । আবার চবাকার 
যাকে নিয়ত স্মরণের মধ্যে প্রতিক্ষণে লাভ করছেন, তার স্বরূপ, 


আই ণ অন্ত ণ মক্কা ণউ ণউ ভব ণউ নিববাণ। 
এহ সো পবমমহাস্থহ ণউ পব ণউ অগ্লাণ|1১ 


অবাঙ-মানসগোচর যে নির্গণ সাধনবস্থ, তাকে উপমেয় করতে হলে 
উপমানরূপে অম্বর-তরু র যোজনা কোনমতেই অসঙ্গত হতে পারে না। 
আকাশের মত আদি-অন্তহীন, উদার উজ্ভুল বিস্তারকেই সে কারণে চযাসাধক 
বৃক্ষরূপে কল্পনা করেছেন! আর যেহেতু সাধারণ তোগী মানুষেব জীবন-ভাবনা 
থেকে এক “অপৃৰ বিজ্ঞান শক্তির বলে সাধকের জীবন-ভাবনা সম্পৃণ স্বতন্ন, 
বরং বিপরীত, সেইহেতু সাধকের আকাশ-বাসনা তার পক্ষে কোন অবিশ্বাস্য 
উদ্ভট রূপে পরিগণিত হয়নি । পরিশিষ্ট একটি চযাংশ সেই কখারই সাক্ষী । 


ভব তুপ্তই ন বাজ্ঝই বে অপৃব বিনাণা। 
জেব বি লোঅর বান্ধন ( তেব) বি জোইর মেলাণা || 


সাধকের অভিপ্রায় এবং অভিরুচির প্রসাদে “অন্বর-তরু"ও আকাশ- 
কৃন্গম ফোটাতে পারে, এবং তা সাধকের অনুরাগে উষ্ণ হয়ে নতুন 


১ সরহের দোহা, শ্রীস্্ুকুমার সেন সম্পাদিত “চর্যাগীতি-পদাবলী+ ধৃত 


চর্যাগীতে উপমার স্থান ৩৭ 


পুলকে পল্লববিস্তারও করতে পারে। তাই বৃক্ষ যখন শুন্যতার উপমান, 
তখন বৃক্ষজন্ম বা রূপকভাবনা অভিনন্দিত। কিস্তু বৃক্ষ যখন ভোগকায়ার 
উপমান, তখন তার আশুল বিনাশ কাজিকষিত এবং রূপক-ভাবনা অভিশপ্ত । 

অভেদ সম্বন্ধে রূপক গঠিত হলেও কমপক্ষে একটি উপমেয় এবং একটি 
উঠিমান গোচরে অথবা অগোচরে রূপক নির্মাণের উপাদান স্বপ। আবার 
সব ক্ষেত্রেই এ উপাদানের যে কোন একটি কখনও প্রক কখনও প্রচ্ছন্ন । 
উপমেয়-উপমানের কোন একটির উপস্থিতি বা অন্তর্ধানের উপর নির্ভর করে 
অথবা কোন একটির প্রাধান্যের উপর নিভব করে রূপকের যে সৌন্দষ-গোচর- 
শক্তি সূচিত হয়, চর্ধাগীতির পদগুলিকে তারই মানদণ্ডে আমবা কতক গুলি 
ভাগে সাজিয়েছি। 


১ উপমেয়-প্রবন জূপক | 
২ তুল্যমূল্য রূপক । 
৩ উপমান-প্রবল বরপক। 


এছাড়া আরও কতকগুলি চর্ধাগান, বা উপবোক্ত বিভাগেন অনগত 
নয়, উদ্ধৃতি হিসাবে তাদেরও শিরোনাম করা যায । 


৪ স্বপ্লালঙ্কার চর্ধাগীতি। 
€ নিরলঙ্কার চধাগীতি | 


এবার এক একটি বিভাগের অলঙ্কার-পরিচয় ক্রম! “খায়ী পৰিস্ফাট 
করতে চেষ্টা করব। 


উপমেয়-প্রবল রূপক 2 গুডবীর 'বুগনদ্ধ-হেরুক' চর্যা : কাহ্ের 
'রাজহংস' চর্যা ; ভুসুকুর 'বিকচকমল' চর্যা ; কাছের “মন্তমাতঙ্গ' চযা ; 
কাহ্ের 'ডোম্বী-হেরুক' চর্যা। মহিগাশিষ্যের চিত্তগজেন্দ্র' চষা ; ভুস্থকৃব 
'আখেটিক' চর্ষা ; ভূসুক্র 'সহজানন্দ চন্দোদয়' চষা ; ধাম-এর গৃহদাহ' চর্ষা ; 
এছাড়া পরিশিষ্টের ১৩ সংখ্যক চধাংশ ; মীননাথের ২ সংখ্যক চর্যাংশ। 
দারকের “সঙ্গীত-চরধা।? 

রূপকের সংজ্ঞা অনুযায়ী রূপের আরোপ উপমেয়কে অপ্রধান করে 
উপমান-প্রধান হয়। উপমানের গুণ বা ক্রিয়ার বর্ণনা থেকে এই প্রাধান্য 
বোঝা যায়। কিন্তু আমাদের প্রস্তাব অনুসারে উপরোক্ত চর্ধাগীতিগুলির 
রূপক উপমেয়-প্রবল, এ কথা বলা হল। বলা বাহুলা, উল্লিখিত চর্ধা- 


৩৮ বাঙলা কাব্যে উপমালোক 


গুলিতে রূপক-প্রয়োগ সমগ্র পদের কোন একটি পঙউক্তি বা বাক্যাংশকে 
অবলম্বন করে উপস্থিত নেই, পক্ষান্তরে এ সব রূপকের উপমান তার গুণ, 
ক্রিয়া অথবা ধর্মের বর্ণনায় সমগ্র পদে ব্যাপ্ত হয়ে রয়েছে। কিন্তু গুণ, 
ক্রিয়া অথবা ধর্মের বর্ণনায় যে উপমান-পক্ষের শক্তি উপমেয়-পক্ষকে 
অপ্রধান করে নিজ রূপের প্রবলতায় রূপক অলঙ্কারের সার্থক 
দেবে, তার প্রতিশ্তি উপমানগুলির মধ্যে নেই। এইসব চর্ধাগানে 
ব্যবহৃত রূপকগুলি যদি সমগ্র পদকে আচ্ছন্ন করে উপস্থিত না থাকতো, 
অর্থাৎ কোন একটি পঙক্তিতে কোন একটি বাক্য বা বাক্যাংশকে ভূষিত 
করেই এর সঞ্চার সীমাবদ্ধ হত, তবে এগুলিকে সহজেই আমরা 
স্বল্লালক্কার চধাগীতি' শিরোনামের তালিকাগত করতে পারতাম । 
একটি বা দুটি পওক্তিকে আলোকিত করার পরিমিত সামর্থ্য নিয়ে এই 
বূপকগুলি সমগ্র পদের সুদীর্ঘ বক্তব্যের মব্যে প্রসারিত। ফলে বরূপ- 
নিমাণের কেব্দ্রসংহতি হারিয়ে রূপকগুলি তরল সম্প্রসারণে বিস্বাদ | 
শক্তির অতিরিক্ত এই অতিব্যাপ্তি ছাড়াও রূপকগুলির আরও ক্রটি এই 
যে, চর্যাকারের সাধনশিক্ষা এবং সোৎসাহ যোগ-ভাবনা বূপক গুলির 
উপমেয়-পক্ষের অনুচর হয়ে উপমেয়-কখাকে উচ্চকণ করে তুলেছে। 
তাই সাধনার সাগ্রহ কলরবের আড়ালে উল্লিখিত পদেব বূপক গুলি 
দীনতভাবে অবস্থিত। এবার এ বিভাগোক্ত পদগুলি খেকে দু একটি 
চযা! উদাহৃত করলে আমাদের বক্তব্য পরিচ্ছন্ন হবে। ভুস্তুকুর “বিকচকমল 
চর্যাতে, 

অধরাতি ভব কমল বিকসউ 

বতিস জোইণী তন্তথব অঙ্গ উহলসিউ ॥ 

চালিউ সসহব মাগে অবধূই 

রঅণছ হজে কহেই (সোই )।। 

চালিঅ সসহর গউ ণিবার্ণে 

কমলিনি কমল বহই পণালে || 

বিরমানন্দ বিলক্ষণ সূধ 

জো এথু বুঝই সো এথু বৃধ।। 

ভূসুকু ভণই মই বুঝিঅ মের্লে 

সহজানন্দ মহাসুহ লোলেঁ. | 


পদটিতে দেখা যাচ্ছে, প্রথম এবং গ্থিতীয় ছত্রে অর্ধরাত্রিব্যাপী কমল- 
বিকাশের সৌন্র্যপুলক এবং বত্রিশ যোগিনীর উল্লসিত অঙ্গের মাদন-বিলাস | 


চধাগীতে উপমার স্থান ৩৯ 


কিস্ত এই পুলক-লাস্য পরবর্তী ছত্রগুলিতে সংক্রামিত হবার উপমানশক্তি সঞ্চিত 
রাখেনি । স্পষ্টত দেখা যাচ্ছে, কমল বিকাশের আনন্দ-সহচর 'সসহর' 
বা চাদ অর্থাৎ উপমান-পক্ষীয় আনুষঙ্গিক ধর্ম আপন জ্যোৎক্সা-মাধ্র্য 
বিস্তৃত করার পুবেই চযাসাধকের যোগরাহু তাকে গ্রাস করেছে । তৃতীয় 
চতুথ পঞ্চম পওক্তিতে, 'শশবর অবধৃতিমার্গে চালিত হয়ে সহজ-কখিত 
নিবাণ-আশ্রয় লাভ করল ।' অথাৎ শশধরের যে আরোপ উপমেয়কে 
গৌণ করে নিজ উপমান-শক্তিকে শৌন্দর্যে মোহময় করে তুলতে 
পারতো, সাধনকখার উচ্চকঠ উপমেয়শক্তি, বচয়িতার উৎসাছের প্রবলতর 
আকষণে মলিন হয়ে গেল। শশবর এখন তার উপমান-পক্ষীয আত্ম 
পরিচয় হারিয়ে উপমের-পক্ষীয় “শুক্র'--এই সন্ধা অর্থের প্রতিশব্দ মাত্র । 
শশবরের গুণ ক্রিয়া বা ধম আর রূপে বিস্তৃত নেই, 'শুক্র'বূপী কামনা- 
ক্ষরণের তুলনামাত্র ভবে শশবব অববৃতিমার্পে বা শৈব যোগশাস্ত্রান্যায়ী 
স্্ঘূযু নাড়ীতে চালিত হয়ে নিবাণ লাভ কবেছে। শক্তির অতিরিক্ত 
অতিব্যাপ্তি এ রূপকে খাকার ফলেই শশবরেব স্বর্গস্ঘমা তাঁর তীৰ 
কেন্দ্রসংহতি হারিযে যোগরীতিব সামান্য উপমেব-কখার কথক । এই 
'সসহর কে অলঙ্কারের কঠিন নিযম অনুসারে দপক বলব অবশ্যই, 
কেননা এব অনুক্ত উপমেব “সন্ধ্যা 'ভাষার "শুক্র | কিন্তু এই 'সসহর' 
ক্রিয়া গুণ বা ধর্মের পবিণাম অনুযাষী অলঙ্কাব হিসেবে সাধাবণ উপমাই | 
'খেমন, 


নয়ন-পল্লৰ শিশিরসিক্ত_রূপক 
নয়ন-পল্লব অশ্রন্সিক্ত-হউপমা 


এইভাবে উল্লিখিত বিভাগের চর্যাগুলি উপমেয়-পক্ষে সবল হয়ে অলঙ্কারের 
রূপক-সম্ভাবনাকে প্রায় প্রতিক্ষেত্রেই উপমায় সীমিত করেছে । অবশ্য এ 
সবই চর্ধারচয়িতার ইচ্ছাকৃত হওয়া সম্ভব, কারণ তাদের ভোগাকাজ্কা 
নিশ্চয়ই যোগাকাজ্কার চেয়ে বড় ছিল না। দেখা যাচ্ছে, প্রয়োগের ব্যাপারে 
পরিমাণ-বোধের অভাব উপমানকে এসব ক্ষেত্রে মুখ্য হয়ে উঠতে দেয়নি । 
অথচ চর্যারচয়িতার অধিকারী-তেদজ্ঞান এবং গোপনবুদ্ধি দপককে সবলে 
প্রলম্বিত করে গুহ্য-কথাটি আবৃত করতে চেয়েছে। ফলে, দূপক এ 
পদগুলিতে স্থিতিস্থাপকসীমা ( 615390-11050) ছিন্ন করে আপন কেন্দ্রবিন্দু 
হারিয়েছে । ঘঞ্ঠছত্রে পূনরায় কমল-কথা উত্থাপিত হলেও তা ছিন্নমূল 


৪৩ বাঙল! কাব্যে উপমালোক 


প্রক্ষেপের মত। কেনন৷ পরবর্তী ছত্রগুলিৰ মোহমুদ্গবে আবাব তাকে অনুরূপ 
ভাবে শয্যাশাধী দেখি । 
এইভাবে আবও কতকগুলি উদাহবণ উদ্ধাব কব! যাষ। পবিশিষ্ট ১৩ সংখাক 
চর্যাংশে, 
মূঢো অন্তরাল পবিমাণহ। 
তুট্টই মোহজাল গুক পুচ্ছিঅ জানহ || 


গুককে জিজ্ঞাসা কবে হযত মোহনাশেব পখ পাওয়া যেতে পাবে, কিন্ধ 

'জাল' ছিন্ন কবাব কাজে ওকব পবামশ সমাধান দেবে না । মোহজাল -- 
এই বপকে উপমান-পক্ষেব গুণ-ক্রিযা-ধর্মকে উপেক্ষা কবে উপমেয-পক্ষকেই 
প্রশ্রষ দেওয়া হযেছে । এখানে 'মোহজাল কপক অলঙ্কাব নয, উপমেষ- 
প্রতাপে তা উপমা অলঙ্কাব মাত্র। 'তুটই' (করাতে, টটে ) এই 
ক্রিধাপদেব বদলে যদি “চ্ছিই' (ছিদ্যতে,ছেদ কবা হয) এবপ ব্যবহাব 
থাকতো, তাহলে 'মোহঙ্গাল' কপকটিব উপমান-প্রাধানা স্পষ্ট হত | জযনন্দীৰ 
চযাংশ, 

নৌ দাটই নৌ তিমই ন চ্ছিজই 

পেখ মাঅ-মোহে বলি বলি বাঝই || 


এখানে মাযামোহেব কোন উপমান উল্লিখিত না খাকা সত্বেও সাধাবণ- 
ধম-বিবৃতিৰ আকর্ষণে 'ভাল'এব প্রতীতি ঘটেছে । মহিগুা-শিষ্যেব “চিন 
গজেন্দ্র' চধাব অংশ-বাশেষ, 

মাতেল চীঅ গঅন্দা খাবই 

নিবন্তব গঅণন্ত তুর্সে ঘোলই || 

পাপ পণ্য বেণি তিডিঅ সিকল মোডিঅ খন্তাগাণা 

ণঅণ টাকলি লাণি বে চিত্তা পইঠ নিবানা || 


উল্লিখিত চর্যাগীতাংশে মাতাল চিত্তগজেন্দেব বপক তাব সমস্ত 
গুণ-ক্রিযা-ধর্ম নিষে তৃতীয চতুধ পঞ্চম পউক্তিতে নির্খুতভাবে শোভমান। 
গজেন্দ্রেব মন্তগতি, বিপধয় সাধনে তাব স্কুল পশ্তবুদ্ধি, শিকল ও স্তন্তস্বান 
ভাঙ্গাব উন্মাদ অস্থিবতা সবই জ্ুন্দবভাবে পবিবেশিত। “চিত্ত এই 
উপমেষকে অপ্রবান বা আচ্ছন কবে উপমান “এবাবত' আপন জান্তব- 
স্বভাবে সার্ক । কিন্তু অকস্মাৎ অনাহত-ত্বনি শুনেই প্রচ্ছন্ন উপমেয় 


চর্যাগীতে উপমার স্থান ৪১ 


চিত্ত সবময় হয়ে মন্ত গজেন্দ্রের প্রকট উপমানটিকে, সমগ্র রূপক-চিত্র- 
পরিচয়টিকে, নিবাসিত করে দিল। ফলস্বরূপ চিত্ত নির্বাণে প্রবিষ্ট হল। 
সমগ্ধ রপক-আয়েজন আকক্মিক এই উপযেয়-দৌরাজ্বে নিক্ষল হয়ে 
গেল। অবশ্য নবম ছত্রে, 'খররবিকিরণ-সন্তাপে রে গগনগঙ্গা গই পইঠা' 
এ কথা থাকলেও, উপমেয় 'চিত্তে'রই খররবিকিরণ-ক্লান্তি এবং গগনগঙ্গার 
প্রবেশের কথা একমাত্র । ন্তগজেন্দ্র' বহুপূর্বেই 'এহো বাহ্য? | 

এইভাবেই ধামের 'গৃহদাহ -চর্যা, কাহ্ের 'মাওমাতঙ্গ -চর্যা, গুডরীর 
যুগনদ্ধ হেরুক'-চধা ইত্যাদির আলোচনা করলে আমরা একই উত্তরফল 
পাবো । পদগুলির দুটি একটি ক্ষেত্রে হয়ত উপমার রূপক-ভ্রম আছে, কিন্ত 
বেশিরভাগ ক্ষেত্রেই পকের উপমান-পক্ষের সঞ্চারশক্তিকে শাসন করার দৃষ্টান্ত । 
এ পবে রূপকের এই প্রয়োগ-সঙ্কোচের জন্যেই আমরা তাকে উপমেয়-প্রবল 
রূপক' নামে আখ্যাতি করেছি । 


তুল্যমূল্য রূপক 2 কাহ্ছেব 'নৌযাত্রা র্যা এবং 'নিক্ষলবৃক্ষছোদ 

চর্যাদুটিতে উপমেয়-উপমানের তুল্য-যোগ সম্পর্ক । এখানে রূপকের 
উপমেয-উপমান, ও, ক্রিযা এবং ধর্মে সমশক্তিমান হওয়ার ফলে 
যেমন উপমান-পক্ষের বূপবিস্তার নেই, তেমনি তুলনার জীণ 
সাধম্্যেব মব্যে উপমেয়ের তন্ু-প্রাবলাও অনুপস্থিত। উপমেয়-কথা এবং 
উপমান-কখা তাদের নিজ নিহ্ধ গুণ বা! ক্রিয়ানুযায়ী অতি ঘনিষ্ঠভাবে 
সমান্তরাল পথে আত্মপরিচয় দিয়েছে । কোন একটি ৯ "দানে প্রভাব 
বা দ্বলতা অপরটিকে গৌণ অখবা মুখা করে রসোতকষ বা রসভঙ্গ 
করেনি । ঠিক সেই কাবণে এ পদগুলিতে রূপকের অপলাপ হয়ত 
নেই, কিন্ক বূপকের তীৰ অভেদসাধনে রূপের ঘন পসৌন্দযও নেই। 
দৃষ্টান্ত অলঙ্কারের মত পরম্পর-সনিহিত উপমেয়-প্রবাহ এবং উপমান-প্রবাহ 
ফলিতার্থে এক না হয়ে একটা প্রাণিধান-গম্য সাদৃশ্য রক্ষা করে স্বতন্ত্র রয়েছে। 
অখচ একে দৃষ্টান্ত অলঙ্কার না বলে রূপকই বলেছি, কেননা সমগ্র পদের 
মব্যে ইতস্তত রূপকের ক্রিয়া-লক্ষণ নির্দিষ্ট । কাছের “নৌযাব্রা' চর্যাটি, 

তিশরণ নাবী কিঅ অঠকমাবী 

নিঅ দেহ ককণা শুন মেহেবী | 

তরিত্তা তবজলধি জিম করি মাঅ সুইনা 

মঝ বেণী তরঙ্গ ম মূনিআ৷ || 

পঞ্চ তথাগত কিঅ কেড়আল 

বাহ কাজ কাছরিল মাআজাল ॥ 


৪২ বাঙল৷ কাব্যে উপমালোক 


গন্ধ পরস রস জইর্সো তইস্সৌ 
নিশ্প বিছনে সুইনা জইসো | 
চিঅ কাহার স্বুণত-মাঙ্গে 
চলিল কাহ্‌ মহাসুহ-সাঙ্গে || 


এখন উপমেয় এবং উপমানগুলিকে যদি তাদের অনুগমনের ক্রমানুসারে রাখা 
যায় তবে দাঁড়ায়, ত্রিশরণ-ুনৌকা ; নিজদেহ--করুণা ; শৃণ্য-অন্তঃপুর ; 
ভবজলধি-মায়াস্বপ্ু; পঞ্চতথাগত-কেরোয়াল; কায়া নৌকা ; মায়া জাল; 
গন্ধ-স্পর্শ-রস_নিদ্রা-বিহনে স্বপ্ন ; চিন্ত_কর্ণধার ; শৃন্যতা_-পাছ গলুই । 
উপমেয়-পক্ষে এবং উপমান-পক্ষে যথাক্রমে দুটি বক্তব্য মোটামুটি সমাস্তরাল- 
ভাবে দাঁড়িয়েছে । একটি তন্রের কথা, অন্যটি রূপের কখা | এরা 
পরম্পরের অতিসন্িহিত, কিন্তু আচ্ছন্ন নয়। একে দৃষ্টান্ত অলঙ্কার বলা 
চলত, কেননা ফলিতার্থে উপমেয়-প্রবাহ এবং উপমান-প্রবাহের ধনের সাদৃশ্য 
আছে, যা প্রণিধানগম্য, কিন্তু এক্য বা একরূপতা৷ নয়। তখাপি ষষ্ঠ এবং নবম 
পডক্তি এ আখ্যার অন্তরায়। এখানেই আরোপণুল ইঙ্গিতের দ্বারা অলঙ্কারটি 
রূপকাশ্রয় পেয়েছে । বাহঅ কাঅ কাছি'ল মাআজাল' এবং 'চিঅ কণৃহার 
জুণত-মাঙ্গে'__এখানেই চর্বাকার ছিন্নস্তত্রকে সংযোজিত করেছেন, ফলিতাখে 
অভেদ সাধনের দ্বারা । এ অলঙ্কার আসলে রূপক, কিন্ত দৃষ্টান্ত-বিত্রম ও 
এতে অনুপস্থিত নয়। ,কোন একটি বিশুদ্ধ আদশের অনুবত্তন না থাকাতে 
অলঙ্কাপটি রপকের তীৰ্‌ অতেদ-সৌন্দর্ধ ও পায়নি, এবং দৃষ্টান্তের লক্ষণে সাথক 
হওয়ার ভাগ্যেও বঞ্চিত। ফলে ব্যঞ্নামর কোন সৌন্দর্যচেতনা এ অলঙ্কারে 
নেই । অবিনাবদ্ধ দুটি বক্তব্যপ্রবাহ যেন অতিসন্নিহিতভাবে বতমান, ফলিতাখে 
কুচি এক হওয়ার লক্ষণ এতই মৃদু এবং অস্পষ্ট যে, তার৷ পরম্পরের স্বতাব- 
দ্যোতক বা রূপ-প্রকাশক হয়ে ওঠেনি । 

কাহ্ছের 'নিক্ষলবৃক্ষ-ছেদ' চধাটিও এই 'তুল্যমূল্য' বূপকের প্রকৃতিগত 
অবশ্য এ পদটিতে উপমানের প্রভাব অপেক্ষাকৃত বেশি, কেননা এর তৃতীয় 
ও চতুথ পি, 


বরগুরুবঅণে কঠার্ে ছিজহ 
কাছ ভণই তরু পুণ ন উইজঅ | 


শেষ পউক্তি, 


ছেবহ সে৷ তরু মূল ন ডাল ॥ 


চর্ধাগীতে উপযার স্থান ৪৩ 


উপমেয় এবং উপমানকে সাধর্মযম্পুত্রে আকষণ করেছে এবং সেখানে 
অভেদ সাধিত হয়েছে। 


উপমান-প্রবল রূপক  কন্গুরীপাদ-শিষ্যের 'নিশ্রপঞ্চ” চর্যা ; বিরুআ- 
শিষ্যের “ভঁড়ি-বাড়ী” চা : কামলির “নৌবানিজ্য' চযা ; কাহের অন্ত্যজ- 
ডোম্বী' চষা ; কাহ্ের “নয়বল' চা ; ডোম্বীর 'নৌবাহিকা ডোন্বী' চ্ষা " 
বীণার “বৃদ্ধনাটক' চযা ; কাহ্ের “ডোম্বীবিবাহ' চা ; ককরীপাদ-শিষ্যের 
“দরিদ্র গতিণী' চর্যা ; ভুস্ুকর “মৃষিক' চর্যা; তান্তির 'কটবয়ন' চর্বা ; 
কাহ্ছিলার 'সহজনিদ্রা' চা ; সরহের 'নৌবাহিক' চষ ; কক্কুরীপ1-এর 'রাজাজয়' 
চযা ; চাটিলশিষ্যের “নদী-সাকো।' চা ; ভুস্থকর “হরিণ আখটি' চষা ; শবর 
পাদের “শবর-শবরী প্রেম' চর্ধা ; শবরেব 'মত্তশবর মৃন্যু' চর্যা এবং পরিশিষ্ট 
চযাংশে শান্তির ৫ সংখ্যক চর্যা ; শান্তির ৭ সংখ্যক চর্যা ; ১০ সংখ্যক চষা 
( রচয়িতার নাম নেই ) ; ১৪ সংখ্যক চষা ( রচযিতার নাম নেই) ; কাহ্ছের ৩ 
সংখ্যক চর্য। ; শবরের ৮ সংখ্যক চযা : ১২ সংখ্যক চয। (রচয়িতার নাম নেই) ; 

মূল চর্যাগানের আঠারটি এবং পরিশিষ্ট অংশের সাতটি উপমান- 
প্রবল রূপক' শিরোনামের অন্তর্গত । উপমান-প্রাধান্যে রূপকের শুদ্ধতম 
পবিচয় এবং উপবোক্ত গোত্রে পদেব সংখ্যানগরিষ্ঠত। চযাপদকতার বরূপক- 
আসক্তিকে প্রবলতম রূপে সূচিত কবে। এখন কখা এই, পদগুলিকে 
কেবলমাত্র রূপক না বলে কেন উপমান-প্রবল রূপক বলা হল। অখচ 
জানা কখা যে, সাথক রূপক উপমান-প্রবল হয়েই থাকে । তা. + আখ্যা প্রয়ো- 
জনীয়, যখন দেখি, উপমান-প্রাবলোর ক্রম অনুসাবে উক্ত গোত্রের পদগুলিরও 
পুনবিন্যাস সম্ভব। এবার আরোপ-প্রাধান্যের মাত্রা ( ০৪০০ ) অনুযায়ী 
পদগুলির কিছু উদাহবণ দেওয়া যাক। বিরুআ-শিষ্যের 'শুঁড়ি-বাড়ী চধাটি, 


এক সে শুপ্িনী দুই ঘবে সান্ধঅ 
চীঅণ বাকলঅ বারুণী বান্ধঅ ॥ 
সহজে থির কবী বাকণী বান্ধ 
জে অজরামর হোই দিঢ় কান্ধ || 
দশমি দআরত চিহ্ন দেখইআ 
আইল গরাহক অপণে বহিআ || 
চউশঠী ঘড়িয়ে দেত পসারা 
পইঠেল গরাহক নাহি নিসারা ॥ 
এক ঘড়লী সরুই নাল 

ভণস্তি বিরুআ থির করি চাল ॥ 


৪8৪ বাঙলা কাব্যে উপমালোক 


মদ-চোলাই ও শুড়ীর দোকানে মদ বিক্রয়ের বর্ণনা দিয়ে সহজাবস্থা প্রাপ্তির 
ই্জিত। এখানে রূপবর্ণনায় উপমান-পক্ষ প্রবল, ফলত তত্বখ্যাপনায় উপমেয়- 
পক্ষ গৌণ, কিন্ত উপেক্ষিত বা অনুপস্থিত নয়। তৃতীয় চতুথ ছত্র- 
দটি এই বক্তব্যেরই নির্ণায়ক, “সহজে থির করী বারুণী বান্ধ, জে অজরামর 
হোই দিঢ কান্ধ |।-এই উপমেয়কে আশ্রয় করেই উপমান 'শুপ্তিণী- 
বৃত্তি রূপের কক্ষপথ রচনা করেছে। তাই এখানে অতেদ-সবস্বতায় 
অতিশয়োন্তি অলঙ্কার হয়নি। আবার এ অলঙ্কারকে 'মালারপক ও 
বলা চলে না, কেননা একই উপমেয়-বস্তকে কেন্দ্র করে তারই বূপ- 
প্রকাশক বহুবিধ উপমানের দ্বারা একাধিক রূপবৃত্ত রচিত হয়নি। যদি 
উক্ত পর্বের উপমেয়-বস্তটি ক্রিয়া, গুণ এবং ধর্মে জড়বৎ হত এবং বহু- 
বিধ সাদশ্যমান উপমান-শক্তিতে তারই ভিন্ন ভিন রূপ মগুলাকারে রচিত 
হত, তবে এ অলঙ্কারের 'মালারপক' নাম দেওয়ায় বাধা ছিল না। 
কিন্ত এখানে উপমেয়স্বদপ যোগপ্রক্রিয়াটি কতকগুলি আচরণের ক্রমানুয়ে 
এমনই একটি বারাপ্রবাহ, যার উপমান-পক্ষ কেন্্রমুখী কোন সৌন্দয স্থাষ্টি 
করে না। পক্ষান্তরে বস্তুজীবনের থেকে নেওয়া লৌকিরি আচরণেরই 
অংশ-পরম্পবা উপশাঁন-পক্ষে রপ নেয়। আবার এ অলঙ্কারকে “সাঙ্গরপক ও 
বলা যায় না। কেননা যদিও উপমেয়ে উপমানের অভেদ-নির্দে শের সঙ্গে 
সঙ্গে তাদের অঙ্গগুলিরও যখাযথ অভেদ-নিদেশি বরেছে , তবু এ সব 
চর্ধাগীতে যোগপদ্ধতির খ্বব" জীবনযাপনের পারম্পর্ধমঘ ধারারূপ উপমোষে 
এপবং উপমানে যে রীতিতে উল্লিখিত, সে রীতিকে সাঙ্গরপকের নিয়ম 
আয়ত্ত করতে পারে না। বরং এ রূপককে 'পরম্পরিত রূপক আখ্যায় 
ভূষিত করা যেতে পারে, যেহেতু একটি উপমেয়-বস্তাতে রূপের আরোপ 
হওয়ার ফলে তৎ-সম্পকিত অন্য বস্ততে রূপের আরোপ ঘটলে রূপক গুলির 
পারম্পর্য হেতু পরম্পরিত-রূপক হয়। কিস্ত একটু লক্ষ্য করলেই বোঝা 
যায়, উপরোক্ত পর্বের পদগুলি পারম্পর্য বন্ধনে বাঁধা পড়েছে সত্যি, কিন্তু এই 
ক্রিয়া-পারম্পর্যের পখেই তা এক একটি আখ্যান গড়ে তুলেছে, যা নীতি" 
মূলক এবং গৃঢ়ার্থ। এই গুটার্থ আখ্যানময় বূপকই আখ্যান-রূপক | আখ্যা- 
নের ছদা আবরণের তলে তলে সাধন-তাৎপ্ময় চর্যাশিক্ষা সমান্তরালতাবে 
বহমান এবং প্রকৃত অর্থের ইঙ্গিতবাহী | উহ্য উপমের, উপমানকেই আত্ম- 
প্রকাশক শক্তিতে সবল ক'রে আখ্যান গড়ে তুলেছে । তবে আখ্যান-বূপক 
(1158০:) হিসেবে চর্যাগুলি পূর্ণ শুদ্ধ নয়, কেননা পদের মধ্যে প্রকৃত 
অর্থের সংক্ষিপ্ত নির্দেশ কোথাও কোথাও উকি দিয়েছে৷ নির্খত আখ্যান-রূপক 


চযাগীতে উপমার স্থান ৪৫ 


সমগ্র বাঙলা সাহিত্যে দূর্লভ, তাই এ অংশের রূপগুলিকে ক্রটিময় আখ্যান- 
রূপক বলা চলে । একটি প্রায় শুদ্ধ আখ্যান-রূপকের উদাহরণ দিই । 


আশা কহে, বৎস অপৃৰ এ পুরী 

প্রবেশে ইহাতে প্রাণী নিত্য নিত্য 
মিটাতে প্রাণের স্পৃহা, 

এ পূবী পশিতে আছে ছয় দ্বাব 
চয দ্বানী আছে ছ্বাবে। 

কেহ সে ইহাতে আদেশ বিহনে 


প্রবেশিতে নাহি পাবে। 


দ্বিতীয দ্বাবেতে নিবখি বসিয। 


বদ্ধপ্রাণী একজন, 
কৰি হেঁট মাথা বালুস্তূপ পাশে 


বালুকা কবে গণন।১ 


দেখা যাচ্ছে, কবিতাধশেব সুচনাতেই আশা? এই উপমেয়-কখা উললিখিত। 
দ্টান্তটি আখ্যান-বূপক হযেও এই কারণে ক্রটিপূণণ। এই ভাবে চাটিল- 
শিষ্যেব 'নদী-সাকো চধা, ভুস্তক্র 'হবিণ আখটি' চর্যা এবং পনিশিষ্টের 
দশ সংখাক চর্ধা (বচবিতার নাম [নই ) কাছু,ব তি সংখ্যক চর্যী, 
বার সংখ্যক চর্যা (রচঘিতাব নাম নেই ), ইতাদির ব্যাখা কবা যেতে 
পাবে | অবশা চাটিল-শিষোব 'নদী সাকো। চবাটি উপমেয-কখায় একটু 
বেশি মুখর, কিন্ত নীতিনিভৰ আখ্যান বণনার রূপেব বেগ এত প্রবল যে, 
উপমেয়ের উল্লেখগুলি বিষয-আবেদনে প্রা অথ্াহা | 

আমরা উপরোক্ত পব 'উপমান-প্রবল রূপক খেকে এখন কতক- 
গুলি চর্যাপদ উল্লেখ করব, যা উপমান-প্রাধান্য বজায রেখে৪ আখ্যান- 
রূপক আখ্যার যথাযখভাবে যোগ্য হবনি । আখ্যান অবশ্য এগুলিতেও 
আছে, তাদের ক্রিয়া-কর্মের পারম্পর্যও দুলক্ষ্য নয়, কিন্তু সঙ্গে সঙ্গে 
এগুলিতে উপমেয়-কথনের উৎপাত প্রকট হয়েছে, যদিও তা আবেদনে 
গৌণ। এগুলিকে আমরা পরম্পরিত ও আখ্যান-বপকের মধ্যবর্তী এক 


৯» আশাকানন, হেমচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় | 


৪৬ বাঙল৷ কাব্য উপমালোক 


মিশ্র স্তরে স্থাপিত করেছি। পরম্পরিত-রূপক-লক্ষণের পারম্পর্য-সূত্র এবং 
উপমেয়-বিজ্ঞাপন যেমন এগুলিতে আছে, তেমনি আখ্যান-রূপক-লক্ষণের 
নীতিমূলক আখ্যানময়তা এবং আখ্যান-সরসতাও এতে আছে। বীণার 
'বুদ্ধ নাটক' চর্য।, | 


সূজ লাউ সসি লাগেলি তাস্তী 

অগহা দাণ্ী চাকি কিঅত অবধৃতী || 
বাজই অলো সহি হেরুঅ বীণা 

সুন তাস্তি-ধনি বিলসই রুণা || 
আলি কালি বেণি সারি মুণিআ৷ 
গঅবর সমরস সান্ধি গুণিআ || 

জবে করহা করহকলে চাপিউ 
বতিশ তীস্তিষ্ধনি সএল বিআপিউ ॥ 
নাচস্তি বাজিল গাস্তি দেবী 
বৃদ্ধনাটক বিসমা হোই ॥| 


পদটিতে সূ শশী অনাহত অবধৃতি ইত্যাদি উপমেয় যখাযথ উপস্থিত 
হয়ে বীণা-নির্মাণ ও বাদন পদ্ধতির উপমান-ধারার সমান্তরাল একটি 
বিষয়-ভাবনাকে দ্যোতিত করছে। একটু চিন্তা করলেই বোঝা যায়, 
উপমেয় রূপে ব্যবহ্ৃর্ত উক্ত শব্দগুলি দীর্ঘকাল ব্যবহারের জীণতায় 
নিছক পরিতাষার মত উপস্থিত থাকলেও আসলে এগুলি অন্যতর কোন 
বণনীয়-বস্তরই উপমান। আর এই উপমানগুলি সাধন-প্রণালীর রূপক- 
পরিচয়রূপে প্রযুক্ত হতে হতে বহুকাল পরে ব্যবহারে জীণ হয়ে তাদের 
রূপশিল্প হারিয়েছে, পরিশেষে অতিপরিচিতের মত কেবলমাত্র সাধনকথার 
পরিভাষায় পরিণত হয়ে উপমেয়দূপে গণ্য হয়েছে । আবার, বুদ্ধ- 
নাটক অভিনয়-আয়োজনের সমান্তরাল একটি সাধনকথাও এ পদের মধ্যে 
প্রবাহিত। অভিনয়-আয়োজনের পরম্পরা একটি আখ্যানের মত সাধন- 
রীতির প্রক্রিয়াকে ঈষৎ আচ্ছন্ন করে অবস্থিত, দেখতে পাই। 
কিন্তু উপমেয়কথাও এখানে উহ্য নেই। সাধকের তাত্বিক আগ্রহ 
বূপক-কথার অতিসন্লিহিতভাবে আপন পরিচয়-চেষ্৷ দেখিয়েছে । তাই, 
বূপকের এই জাতীয় ব্যবহারকে আমরা পুরোপুরি আখ্যান-রূপকের 
তালিকাগত না করে আখধ্যানরপক এবং পরম্পরিত রূপকের মধ্যবতী 
একটি মিশ্র পধায়ে স্থাপনা করছি। এই জাতীয় রূপকের আরও 


চর্যাগীতে উপমার স্থান ৪৭ 


কয়েকটির উল্লেখমাত্র করব, ব্যাখ্যা নিশ্রয়োজেন মনে করি, তাতে 
দৃ্টান্তগত বৈচিত্র্য বাড়লেও বক্তব্যের পুনরুত্তি দেখা দেবে। কন্কুরীপা- 
এর 'াজ্যজয়' চধা, কৃক্কুরীপাদ-শিষ্যের “দরিদ্র গভিণী' চর্যা, কাহের 
'নয়বল' চর্ষা, কাহ্ের “অন্ত্যজ ডোস্বী' চর্যা, কামলির 'নৌবাণিজ্য" চর্যা, 
ভুস্তকুর 'মৃষিক' চা, কৃক্ধরীপাদ-শিষ্যের “নি্পঞ্চ' চর্মা, কাহ্ছের 'ডোশ্বী- 
বিবাহ' চর্যা, তান্তির “কটবয়ন' চর্যা ; ডোম্বীর 'নৌবাহিকা ভোন্বী” চর্যা, 
কাহিলার 'সহজনিদ্রা' চষা ইত্যাদি এব" পবিশিষ্টের দাৰক রচিত 'সঙ্গীত' 
চর্ষা, শাস্তির পাঁচ ও সাত সংখ্যক চর্ধা, চৌদ সংখ্যক চর্যা, ইত্যাদি সদ্যোক্ত 
ব্যাখ্যার অনুগত উপমান-প্রবল রূপক | 

উপমান-প্রবল রূপক পৰে আমরা আব কতকগুলি চর্যার্গীতি পাই, 
যা চধারচয়িতার আবেগ এবং অনুরাগে উঞ্চ হরে কেবল একটি সার্থক 
রূপপ্রচ্ছায় রচনা করেনি, সঙ্গে সঙ্গে ভীবন-ভোগেব একটি নিবিড় 
বাসনাকে অনুস্থ্যত করে দিয়েছে । শবরপাদের শিবব-শবরী-প্রেম র্যা, 
শবরের “মন্ত-শবর-মৃত্যু'চর্যা, পরিশিষ্টে শবরেব আট সংখ্যক চর্যাশ এ 
কথার দৃষ্টান্ত । অভিপ্রেত উপমেঘ-কখাব রূপনির্মাণ উক্ত পদগুলিতে 
এতই নিপুণ, কবির আতি ( 79551010 ) এতই পরিচ্ভয এব" ভোগ- 
জীবন-গোচর, ফলে সবজনীন আবেদনে অভিনন্দিত যে, এগুলিকে 
পৃথকভাবে আলোচনা করাব প্রলোভন একান্ত স্বাভাবিক । এ পদ্গুলিকে 
আবেদনে সাবভৌম বলেছি । তাব কারণ হল. এদের উপমান-পক্ষ যে 
বপনিমাণ করে, তা বিরুয়া-শিষোব "শ্রডিবাডী: ৮৮৭ মত একটি 
বিশেষ সম্প্রদায়ের সীমাবদ্ধ ভীবনচে্টা নয় । নাবিকা সম্বন্ধে নারকের 
প্রেম-পরিকল্পনা, তাদের মিলন-বিরহের বিচিত্র আনন্দ-বেদনা, এ সবই মানুষের 
মৌলিক জীবন-প্রকৃতি। অপরিচিত অথবা অর্ধ-পরিচিত আঞ্চলিক একা 
জীবনাচারের সন্ভাবা বূপস্যট্টতে আমাদের আলোচা পদগুলি কেবলমাত্র 
বিশ্বাস নয়, প্রতি মানুষের অনিবাধ অভিজ্তাব মব্যে ভ্মলাভ কবে এগুলি 
এক একটি জীবন-সত্যে প্রতিষ্ঠিত। আবেদনে অতি তীৰ একটি জীবন-কখা 
এ পদগুলির রূপকে প্রতিবিদ্বিত হওয়ায় আমরা এগুলিকে আখ্যান-রূপক 
বা পরম্পরিত-রূপক স্তরে ধার্য করিনি । তত্তুকখার চেয়ে রপগঠনের স্পৃহা 
তীৰ হওয়ার জন্যেই এবং সুন্দরের লীলা মুস্ত হওয়ার ফলেই এ সব পদের 
মধ্যে আতিশয্যপূর্ণ উপমান যোজনার নিদশন পাই । এ পদগুলির অলঙ্কারকে 
রূপকাতিশয়োক্তি বলা চলতে পারে । হয়ত এসব পদেব মধ্যেও উপমেয়- 
কথা দূলক্ষ্য নয়, 


৪৮ বাঙলা কাব্যে উপমালোক 


গুরুবাক পুঞ্চআ৷ বিদ্ধ ণিঅ মণে বাণ 
একে শরসন্ধার্ণে বিদ্বহ বিন্ধহ পরম নিবার্ণে | 


অথবা 


ছাড় ছাড় মাআ-মোহা। বিষমে দৃন্দোলী 
মহাস্ুহে বিলসস্তি শবরো৷ লইআ সুণ মেহেলী ॥ 


কিন্তু শুন্য-অবরোধের অঙ্কশায়ী হলেও সাধকের তত্ব-প্রতিপাদন এখানে 
বড় নয়। বড় কথা মহাস্ুহে বিলসম্তি সবরো', যখন দেখি “ইরামণি 
বালী' কেবলমাত্র শন্যাবরোধের পরিভাষা নয়, পক্ষান্তরে একটি শরীরী 
কামনা এ রূপ-কথার আশ্রয় । 


তো বিণু তরুণি ণিবস্তর ণেহেঁ 
বোহি কি লবভই এণ-বি দেহে ।১ 


বোবধিলাভের জন্যে তরুণীর সঙ্গ এবং সখ্য-কামনা হয়ত তশ্বযোগীর সাবধনচর্য। 
হতে পারে, কিন্তু ভোগবাদীর আশা-স্বপুও এখানে অনুপস্থিত নয়। বরং 
সেই চেষ্টাকেই প্রকট বলব, যখন দেখি শবরীর নিবিড় সঙ্গ এবং প্রেমলাভেৰ 
জন্যে চষাকার একটি মনোরম জনস্থান নিবাচন করেছেন এবং অনুকূল 
পরিচ্ছদ 'ও পরিবেশ রচনা করেছেন, 


উচা উচ৷ পাবত তহি' বসই সববী বালী 

মোরঙ্গি পীচ্ছ পবহিণ সববী গীবত গুঞ্জরী মালী || 
উমত সববে৷ পাগল শবরো মা কর গুলী গুহাড়া তোহৌবি 
ণিঅ ঘরিণী ণামে সহজ সুন্দরী || 


সরহের দোহায় 'জোইণি গাগলিক্গণহি বজ্জিল লহ উবসন্” অর্থাৎ যোগি- 
নীর গাঢ় আলিঙ্গনে বজবর ঝটিতি উপসন্ন হন। এ কথা অবশ্যই তান্তিক 
যোগাচারের সাধন-অঙ্গ, কোনক্রমেই তা ভোগবাদী কামনা-কথা নয়। 
কিন্তু আমাদের পৃবোক্ত শবর-শবরী-প্রেম' চর্যাটি রূপক-রীতিতে কেবল 
তান্ত্রিক সাধন-সঙ্গিনী-বিলাসও নয়। তা যদি হত, তবে চাকার 


পাশে শিশির শশী পা সালা শাস্প 


১ কাহ্ছের দোহা, শ্রীস্ুকুষার সেন সম্পাদিত “ধাগীতি-পদাবলী” ধৃত । 


চধাগীতে উপমার স্থান ৪৯ 


বিজ্ধরকে ঝাটিতি উপসন্ন” করবার জন্যে সাধনানুকল একটি, মিলনস্থলী 
রচনা করতেন, উপরোক্ত “চা উ'চা পাবত' জাতীয় সবজনীন একটি 
ভোগানুক্ল প্রেমস্থলী বা সঙ্ষেতস্থান রচনা করতেন না । আমাদের 
আলোচ্য পদগুলির মধ্যে নারী-নিভর সাধন-প্রক্রিয়ার পাশে পাশে মানবনিভর 
ভোগকখা গৌরব পেয়েছে । আর এই গৌরবের জন্যেই পদগুলির 
আবেদন সবজনীন | তাই এ সব পদে কেবল মিলনে নিখিল হারা'র 
কখাই নয়, “বিরহে নিখিল ময়'তার কখাও পাই, 


অপুক্ব বসন্ত দূকেল্লা শবরে। অব ফলই কুল্লই | 
ভোডিঅ হাথে ন চাহিঅই বিবহেঁ কেলি কবেই || 


উপমের-কখা এ সব পদের কোথা 9 কোথাও বোগ-কটাক্ষ হয়ত 
করেছে, কিন্ত তার ফলে উপযান-নিগাণ কোনক্রমেই আহত হয়নি। 
বরং চর্যাপাঠকের উপভোগের দিক খেকে উপমানশক্তির সবস্বতায় সাধন- 
ছত্রগুনি বিরক্তিকর এবং অপ্রাসঙ্গিক বলেই বোৰ হবে। সাধকের 
সংস্কার যেন মুদ্রাদোষের মত একটি স্রডৌল রূপরচনার আশে পাশে 
আত্মপ্রকাশ করেছে। উপমেয়কে গ্রাস করবার এই তীব্‌ উপমান-শক্তি 
স্মরণে রেখে এবং উপমেয়ের ঈষ২ আভাস স্বীকার করে আলোচ্য পদগুলির 
অলঙ্ক।র-প্রয়োগকে আমরা বূপকাতিশরোক্তি পায়ের আখ্যা দিলাম । 


স্বল্লালক্কার চর্ষাগীতি হ নুইয়ের কাববৃক্ষ ৪. 'গপীঠ চধা ; 
শান্তির খাভবর্জ' চা ; শান্তিব 'তুলাবোনা? র্যা) আজদেবের অদৃভুত- 
ভেলকি' চধা ; সরহের 'খজবর্ব” চা ; ঢেন্চণ-পা এর প্রহেলিকা 
চর্ষ|৷ ; ভাদের 'চিন্তবিনাশ' চর্যা ; সরছের অবনীত চিন্ত' চযা ; কাহু,র 
মুক-বধির উপদেশ" চর্ষা ; ভুস্কুর 'রজ্জুসপাদি-প্রতিভাস' চা ; কাহিলের 
স্বন্ধ-বিয়োগ" চধ। : জয়নন্দীর 'ছায়া-মায়া” চর্ধা এবং পরিশিষ্টে শান্তির 
চার ও ছয় সংখ্যক চর্যা | 

এ পবে অলঙ্কার আছে, কিন্তু পদের মধ্যে সবব্যাপী নর । পক্ষান্তরে 
একটি ব৷ দুটি ছত্র অধিকার করেই এদের রূপসীমা | এগুলির দ্বারা 
প্রায়শই রূপস্থষ্টি হয়নি, তবে ক্ষণিক সাদৃশ্যে চর্যাসাধকের সাধনবাণী 
ঈঘৎ আভাসিত মাত্র । উপস্থিতি আছে অথচ আস্বাদ নেই, এমন ধরনের 
কয়েকটি ক্ষণায় রূপক এই পরের মধ্যে কোথাও কোথাও আছে, তাছাড়। 
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৫০ বাঙলা কাব্যে উপমালোক 


দৃষ্টান্ত, প্রতিবস্তূপমা, প্রবাদ-প্রবচন-নিভর অতিশয়োক্তি, উদ্ভট এবং অসম্ভব 
উপমা ইত্যাদিও আছে। কিন্তু প্রকৃতপক্ষে একট নিরুত্তেজ অর্থগোচরতা 
এবং স্পষ্টতা সম্পাদন ছাড়া কোন উচ্চতর বূপশিক্প-পরিচয় এ বিভাগে 
সম্ভব হয়নি। লুইর চধায় কায়া- তরু, পঞ্চেক্দ্িয__পাঁচডাল, শূন্যতা-_ 
পাখা, শান্তির পনের সংখ্যক চধায় সহজবরূপ উজুবাট, মাআমোহাসমুদা 
( মায়ামোহসমুদ্র ), গুরু-বচনরূপ 'নাবন ভেলা ; শান্তির ছাব্বিশ সংখ্যক 
চধায় তুলা-ধোনার প্রথম দু তিনটি পওক্তি;, আজদেবের একত্রিশ সংখ্যক 
চধায় করুণা-ডমরুলি ( করুণা ডমরুখানি ); ঢেণ্চণ-পা এর তেত্রিশ 
সংখ্যক চার প্রথম দু তিনটি ছত্র; সরহের উনচল্লিশ সংখ্যক চর্যায় 
'গুরুবঅন-বিহারেঁ' ( গুরুবচনরূপ বিহারে ), জগ-জলবিষ্বাকারে ( জলবিশ্বরূপ 
জগৎ) ইত্যাদি এ পবের রূপক-সঞ্চয় | স্তিমিত এবং স্বরায় খদ্যোত-দীপ্তিতে 
বূপকগুলি প্রায়শই বর্ণ হীন। মিয়মান আরোপে সৌন্দষের চকিত সঙ্কেতময়তা 
জাগেনি। বিবরণ সাদৃশ্যের সম্বল নিয়ে এ সব রূপক তত্বের অন্ধকার- 
নিরসনকারী প্রয়োজনাত্্বক দিকটাই ব্যক্ত করেছে । অবশ্য এর মধ্যে শাস্তির 
ছাব্বিশ সংখ্যক চধার এবং ঢেণ্ণ-পা-এর তেত্রিশ সংখ্যক চর্ধার বূপক- 
ব্যাখ্যা একটু পৃথক হতে বাধ্য । কেনন! এগুলির রূপকে উপমান-পক্ষের 
অভেদ-প্রাধানা এবং আরোপ-শক্তি দূ তিনটি ছত্রকে একাদিক্রমে আবিষ্ট 
করে রেখেছে । এ দুটি অনায়াসেই উপমান-প্রবল বূপকে'র বিভাগে ভুক্ত 
করা চলত, যদি এদের পওক্তিগত উপমান-দ্যোতনা সমগ্র পদের মধ্যে 
কোনক্রমে প্রসারিত থাকতি। বস্তত সে প্রত্যাশার পৃবণ হরনি। আলেণচয 
রূপকগুলি পওক্তির সীমায় শাসিত, পদেব মধ্যে সবগ নয়। তাই 
এগুলিতে প্রতিশ্তি থাক! সহ্বেও এদের উচ্চতর কোন আসন দেওয। 
গেল না। 

এবার আমরা এমন কতকগুলি অনঙ্কার নিয়ে আলোচনা করব, 
আপাত-লক্ষণে যাদের দৃষ্টান্ত অলঙ্কার বলেই বোব হবে । কিন্ত আত্যন্তর 
বিচারে যারা বিষ্ব-প্রতিবিষ্ সাদৃশ্যে সাধারণ উপম। মাত্র, কখনো ক্ষেত্র- 
বিশেষে তারা সাধারণ কোন কথা বা বক্তব্য, অখবা কতকগুলি সাদৃশ্য- 
জ্ঞপক শব্দের অনুচিত প্রয়োগে কেবল অনষ্কার-বিভ্রম | 

দৃষ্টান্ত-প্রতিম উপমা অলঙ্কার; আজদেবের 'অবৃভূত ভেন্কি' চধায়, 


চালেরি চান্দকাস্তি জিম পতিভাসই 
চিঅ বিকরণে তহি টলি পইসই ॥ 


চর্যাগীতে উপমার স্থান ৫১ 
কাহ,র 'মুক-বধির উপদেশ' চর্যায়, 


ভণই কাহু জিণ-রঅণ বি কইসা 
কারনে বোব সংবোহিঅ জইসা || 


জয়নন্দীর 'ছায়া-মায়া' চর্ধায়, 


পেখই স্থঅণে অদশ জইসা 
অন্তবালে মোহ তইসা || 


এছাড়া কাহ্ছের 'নৌধাত্র!' চধায় সাত 'ও আট ছত্র; কানের 'রাজ- 
হংস' চধায় সাত, আট, নয় ও দশ ছত্র; লুইর 'দুরক্ষ্যতন্ত্' চর্ধার সাত 
ও আট ছত্র; ভূঙ্জকর 'সহজানন্দ চন্দ্োদর' চায় সাত 'ও আট ছ্ত্র; 
ভুস্গুকর 'সমরস' চর্যায তিন ও চার ছত্র ইত্যাদি দৃষ্টান্তপ্রতিম উপমার 
অন্তর্গত। 

সদ্যোক্ত পদগুলিতে পরম্পর সন্নিহিত দৃটি বাকোর গুণ, ক্রিরা 
ইত্যাদি ধর্ম ফলিতার্খখ এক না হয়েও প্রণিধানগম্য সাদৃশ্য সঙ্কেত 
করেছে । উপমেয়-উপমানের এই বৃদ্ধি-বিভাবিত সাদৃশ্যকে বিশ্ব-প্রতিবিদ্ব 
সম্বন্ধে দৃষ্টান্ত অলঙ্কার বলা চলত। কিন্তু 'জিম', 'জইসা' ইত্যাদি 
সাদৃশ্যজ্ঞাপক শব্দের প্রত্যক্ষ ব্যবহার, এ সব অলঙ্কারকে বৃদ্ধিতে অনুধাবন- 
গম্য অপ্রকট সাদৃশ্যে গোচর করেনি । আর দৃষ্টান্ত ( অখবা প্রতিবস্তৃূপমা ) 
অলঙ্কারে এই জাতীয় সাদৃশ্যজ্ঞাপক শব্দের ব্যবহার নিষিদ্ধ। বুদ্ধির অনু- 
শীলন তাই এসব অলঙ্কারে অপ্রয়োজনীয়, সাদৃশ্যজ্ঞাপক যোছক গুলিব 
(জিম, জইসা) ছারা উপরোক্ত অলঙ্কারগুলির উপমেয়-উপমান সম্পক 
তাই প্রণিধানগম্য নয়, সহজদৃশ্য। সাধারণ-ধর্মের প্রণিধানগম্য অভিন্নতা 
ভিন্নরূপে বিন্যাসের দ্বারা পুনরুক্তি-বারিত হলে রচনার যে পৃথক সৌন্দয প্রকাশ 
পায়, উপরোক্ত পদগুলিতে তাব প্রতিশ্রুতি নেই, এগুলি সাদৃশ্যের সহন্ত 
যোজকে যুক্ত হয়ে কেবল উপমেয়-উপমানের স্থল সম্পক সূচিত করেছে । 
অথচ ফলিতার্থে এক না হওয়ায় এগুলি বিশ্ব-প্রতিবিষ্ব সম্বন্ধে সাধারণ 
উপমা মাত্র। উপরোক্ত পদগুলির গদ্যে ভাষ্য করলে দাঁড়ায়, চন্দ্রের 
চন্দ্রকান্তি প্রতিসংহরণের মত বিকরণ-জাত চিত্তের তাহাতে প্রবেশ 
কালার বোবাকে বোঝানোর মতই জিনরতুটি ( অবাড্মানসগোচর ); স্বরে 
দেখা আরশির মতই অন্তরাল-মোহ 


৫২ বাউল! কাব্যে উপমালোক 


দৃষ্টান্ত-প্রতিম নিরলঙ্কার বক্তব্য : কাহের “মত্তমাতঙ্গ' চষায়, 


জিম জিম করিয়া করিণিরে রিসঅ 
তিম তিম তথতা মঅগল বরিসঅ || 


কাহের “রাজহংস' চর্যায়, 


জইসে চান্দ উইআ হোই 
চিঅরাজ তইসে সোহিঅই ||. 


এ পদাংশদূটির গদ্য-ভাষ্য করলে যথাক্রমে পাই, করী করিণীতে প্রেমাসক্ত 
হয়ে তথতা (নিজ সত্যস্বভাব ) বষণ করে; চাদ উদিত হলে চিত্তরাজ 
শোভা পায়। স্প্ত দেখা যাচ্ছে পদগুলিতে দৃষ্টান্ত সম্ভাবনা বা বিশ্ব- 
প্রতিবিশ্ব-মূল উপমা-সম্ভাবনা ছিল, কিন্তু ব্যবহার-বৈগুণ্যে তা কেবল 
সামান্য বক্তব্যের মতই উপস্থিত। বরং এদের মধ্যে ঈষৎ রূপক-লক্ষণ 
আছে, কিন্তু দৃষ্টান্ত বা উপমা রচনার চেষ্টা সফল হয়নি। কিরিআ?, 
করিণি' ান্দ” “চিঅরাজ' ইত্যাদি উহ্য উপমেয়ের উপমান অভেদে 
রূপক, কিন্তু তাও সামান্য বাক্য গঠনের মত সৌন্দয-নিষ্পন্দ। প্রত্যক্ষত 
এগুলির মধ্যে বিশ্ব-প্রতিবিন্ব উপমার সকল উপাদানই উপস্থিত, তখাপি 
প্রয়োগ-বৈগুণ্যে তা অলঙ্কারে উত্তীর্ণ হয়নি । এর রূপক-শক্তিও অতিশাসিত, 
'তথতা।-বধণরূপী উপমেয়-কথার ক্রিয়া-খ্যাপনের উপদ্রবে এবং উপমাগত 
উপাদান-ব্যবহারের (জিম জিম, তিম তিম, জইসে, তইসে ইত্যাদি) আতিশয্যে 
পদগ্ডলি রূপক নয়, দৃষ্টান্ত নয় অখবা উপমাও নয়, কেবলমাত্র কথা । 
আসলে করী, করিণী, চন্দ্র, চিত্তরাজ ইত্যাদি ব্যবহারের পৌণঃপুনিকতায় 
অতিজীণ হয়ে তাদের উপমান-শক্তি হারিয়ে কেবলমাত্র উপমেয়ের পারিভাষিক 
প্রতিশব্দ হয়ে দাড়িয়েছে, এদের রূপদ্যোতক শক্তি আর নেই। 

এবার কতকগুলি দৃষ্টান্ত-প্রতিবস্তপমার আলোচনা করব। সরহের 
থজ্বত্ব' চর্যায়, | 

নিঅড়ি বোহি মা জাহু রে লাহ্ক | 


হাথে রে কাঙ্কাণ মা লোউ দাপণ 
অপণে অপা বুঝ তু নিঅমণ || 


কাহিল-এর ্কন্ধ-বিয়োগ' চধায়, 
মূঢ়া অচ্ছস্তে লোঅ ন পেখই 
দুধ মাঝে লড় চ্ছস্তে' ণ দেখই | 


চধাগীতে উপমার স্থান ৫৩ 


প্রথমটি দৃষ্টান্ত অলঙ্কার । কেননা সন্নিহিত কথাদুটি ফলিতার্থে এক না 
হয়ে প্রণিধানগম্য সাদৃশ্য পেযেছে। দ্বিতীয়ট প্রতিবস্তূপমা অলঙ্কার । 
কারণ সন্নিহিত বাক/দুটির প্রতীয়মান-সাদৃশ্য সাধারণ-ধর্মে ফলিতার্থে এক 
হয়ে ভিনরূপে বিন্যস্ত। এহাড়া, আরও দুটি একটি দৃষ্টান্তের দর্শন 
মিলেছে, তাদের উল্লেখমাত্র করা গেল। কাহিলা'র সহজনিদ্রা” চর্ধার 
সাত ও আট ছত্র, ভুসুকূর “রজ্জদপাদি প্রতিভাস' চধায় এক ও দুই ছত্র। 


চর্যাগানে কতকগুলি প্রবাদ, প্রবচন, রীতিসিদ্ধ পদের প্রয়োগ পাই । 
এগুলি রূপকাতিশযোক্তি | রচনায় রূপের দ্বার। চিত্রধর্মের সঞ্চার করতে 
হলে অখবা 'মিতভাঘণের দ্বার। স্বর প্ররাসে অর্থের সাক্ষাৎকার ঘটাতে 
হলে, মানুষের সাধারণ জীবনের কতকগুলি আচরণকে বা স্বভাবকে 
অর কখায় ঘটনাগত রূপে প্রয়োগ করতে হর। এই প্রয়োগই প্রবাদ 
প্রবচন বা! রীতিসিদ্ধ পন। এগুলির আবেদন দেশ-কালের মধ্যে প্রায়শই 
সীমাবদ্ধ, সাবভৌম এবং সবকালীন নয়। কারণ বিশেষ যুগের সম্প্রদায়গত 
(বা অঞ্চলগত ) মানুষের জীবনাচারকে অবলম্বন করে এ কথাগুলি জন্ম 
নেয। উদাহরণ নেওয়া যাক। সরহের 'খজ্বর্থ' চায়, 


হাথে বে কাঙ্কাণ মা লোউ দাপণ 


প্রবাদবাক্য বাওনাভাষার একটি বেশিঙ্ল্য। প্রাচীন নৈখিবীতে, হাথক 
কাকন অরসী কাজ: (বিদ্যাপতি ?)১ 


পুণ্শ-প। এর প্রহেলিক।' চষযায়, 


হাড়ীত ভাত নাহি নিতি আবেশী || 


এটি বাওনার বিশিই প্রবাদ-বাক্য। বীরভূমে প্রচলিত, হাড়িতে ভাত নেই 
নাঙ্গে দেলাচ্ছে ২ 


সরহের 'অবনীতচিত্ত' চায়, 


সরহ ভণই বর সণ গোহালী কিযে দুটঠ বললে 


১ শ্রীস্ুকুমার সেন সম্পাদিত “চর্যাগীতি-পদাবলী” ধূত। 
২ এ এ এ 


৫৪ বাউলা কাব্যে উপমালোক 


এটি সর্বজনবিদিত বাঙল৷ প্রবচন | শবরের 'মত্তশবর মৃত্যু” চষায় “কান্দই 
সগুণ শিআলী,” বিশিষ্ট প্রবচনরূপে বাঙলায় চলিত আছে। 

চর্যাগানের প্রবাদ-প্রবচন লক্ষ্য করলেই বোঝা যাবে, এগুলি বিশেষভাবে 
কৃষি-নির্ভর গ্রাম-বাউলার ছবি | প্রথমটি গৃহস্থ জীবনের, দ্বিতীয়টি 
ব্যভিচারী জীবনের, তৃতীয়টি কৃষিজীবনের এবং শেষেরাটি অসহায় উপেক্ষিত 
জীবনের । অথচ এ ছবিগুলিই উপমানের মত একটি অন্যতর উপমেয়- 
কথার আবরণ রচনা করে অবস্থান করছে। এগুলি রূপকাশ্রিতি এবং 
বূপকেরই পরিণত রূপ বলে বরূপকাতিশয়োক্তি অনঙ্কার। অগ্নয়দীক্ষিত 
তীর “িত্র-মীমাংসা'র “কিবলয়ানন্দ' কারিকায় অতিশয়োক্তির যে সাত 
প্রকারের ভেদ করেছেন, তাদের মধ্যে প্রথম ও প্রধান ভেদের নাম দিয়ে- 
ছেন রূপকাতিশয়োক্তি, যা ভেদে অতেদ রূপ । সদ্যোক্ত পদাংশগুলি 
উল্লিখিত অলঙ্কারেরই অন্তর্গত। 

এবার কতকগুলি উদ্ভট ও অসম্ভব অলঙ্কারের উল্লেখ এবং আলোচনা 
করেই এ পব-পরিচয় শেষ করব 


দুলি দুহি পিটা ধবণ না জাই 
কখেব তেম্তলি কন্তীবে খাঅ।।? 


“কাল মুষা উহ ণবাণ 
গঅণে উঠি কবঅ অমণ বাণ |]? 


“বলদ বিআএল গাবিআ বাঁঝে। 
জো সো! চৌব মোই দুঘাবী |? 


"নিতে নিতে ধিআলা ফিহে ঘম জুঝঅ+ 


«বান্ধি-স্থআ জিম কেলি কবই খেরই বছবিহ খেডা । 
বালুআতের্দে সসব-সিংগে আকাশ ফুলিলা | 


“সসহর লই ঘিঞ্চহ, পাণী | 
মের-শিখব লই গঅণ পইসই ||? 


“কমল বিকসিন কহিহ ণ জমরা 
কমলমধু পিবিবি ধোকে ন তমবা 1 


“হসই শান্তী সঅ আপণকরী সখী 
আকাস বিআজল দেখী || 


চধাগীতে উপমার স্থান ৫৫ 


এগুলি বিশুদ্ধ প্রহেলিকা-পদ যার অন্তরকথা রহস্যময় এবং দুর্জয়! 
অভিজ্ঞতার মধ্যে যে জীবনাচার বিশ্বাস্য, এগুলির অভিধার্থ তার বিপরীত। 
অথচ গুঢ়াখাটি কেবলমাত্র অধিকারীর জ্ঞাতব্য । ধর্মতত্বের অলঙ্কারাদি 
সনাতন হিন্দুশাস্ত্রে যা পাওয়া যায় তা সহজেই বোধ্য, কেননা তা৷ 
জীবনচেষ্টার প্রবতনের পথেই আত্মপ্রকাশ করেছে। কিন্তু এই জাতীয় 
ধর্মকখা জীবনচেষ্টার নিবতনের পথে প্রকাশ পাওয়ায় এদের অলঙ্কারাদি 
মানুষের স্বাভাবিক অভিজ্ঞতার সঙ্গে পরিচিত হয়নি। িল্টা-সাধন? 
বলেই জীবনের আচরণগুলিকে, স্বভাব এবং প্রবণতাটিকে কাব-কারণের 
বিরুদ্ধ সম্পকে স্থাপিত করা হয়েছে । 

এইখানেই হয়ত সর্বভারতীয় মিষ্টিক সাধনপন্থাৰ সঙ্গে (সহজিরা পন্থা) 
চধাকখার যোগ, যেখানে কবীরের দাদূর তাবনা-সাদৃশ্য, মৈথিলী কবি 
বিদ্যাপতির নগররুচি-পুষ্ট মাজিত প্রহেলিকার নিদশন এবং পববী 
বাঙল! সাহিত্যের বৈষুব সহজিয়া, বাউল, শাক্ত-পীতাবলীতে যা অনুস্থত। 
আমরা 'চধাগীতির উপমায় ভারতীয় উজান-সাধনার এতিহ্য' পরিচ্ছেদে 
এ আলোচন। বিস্তারিত করব । এখানে শুবু বক্তব্য এই, প্রহেপিকা-নিউর 
এই হেঁযালিমৰ অনঙ্কারগুলিৰ ব্যবহাৰ চধাপদের দৃঞ্জেরতাকে সম্পৃণ 
করার কাজে যখেছ সাহায্য করেছে। অনিবচনীয়েব স্বরূপ উদ্ঘাটন- 
চেষ্টায় কতকগুলি অসম্ভব উপমা দার্ণনিক আলোচনায় প্রখাগত হয়ে 
উঠেছিল, চধাপদে তারই অনুসরণ | 


নিরলঙ্ক'র চর্ধাগীতি £ কাছের 'বাটপাড়' চর্ধা ; কাহের কামচগ্ডালী? 
চযা ;, সরহের 'অচিন্ত্যধম” চা : দারিকের 'মহাস্ুখলীলা” চধা ; তাড়কের 
'সহজানুভব' চর্ধা ; কক্কণের তিখতানাদ' চধা ; পবিশিষ্টে নব ও এগার 
সংখ্যক চযাংশ। 
উপরোক্ত চধাপীতিগুলির বিষয় সোজান্রুজি আধ্যান্সিক | তাতে জন্ম- 
মৃত্যুর, সুখ-দুঃখের দোলা থেকে মুক্তি পাবার, সহজ অবস্থায় মহাস্থখ- 
নিবাসে পৌছ্বার ঠিকানা আছে, পবমাখ-সত্য উপলব্ধির জন্যে গুরু- 
অনুগতির নির্দেশ আছে। এগুলি বিশুদ্ধ সাধনকখা, ধরনাবেশে অতি- 
সংহত, অলঙ্কার-যোজনার অবকাশ এখানে অনুপস্থিত। চধাপদের অলঙ্কার- 
সত্যের একটি বড় দিক হল, অলঙ্কার এখানে রূপোদ্দীপক বা রসোদ্দীপক 
নয়, যতটা প্রয়োজনীর তত্বের অথ্থ-প্রকাশক। তাই এ যুক্তি হয়ত 
সম্ভাব্য হবে যে, তত্বকখা যেখানে যত গু এবং গোপনীয়, রূপাশ্রয়ী 


৬ বাঙলা! কাব্যে উপমালোক 


অলঙ্কার-নিম্মাণ-কামনা সেখানে তত বেশি। সদ্যোক্ত পদগ্ুডলির তত্বকথা হয়ত 
ক গোষ্ঠীর পক্ষে সাধনার প্রাথমিক এবং পরিচিত পর্যায়ের মধ্যেই সমাসীন 
ছিল, তাই সরল-কথাকে অলঙ্কার-যোগে আলে! দেখানোর ইচ্ছে হয়ত 
চ্ধযাকারের ছিল না। প্রকৃতপক্ষে কেন যে এই পদগুলিতে অলঙ্কার যোজনা 
হয়নি, তার সঠিক কারণ নিণয় করার কোনও সূত্র বা ইঙ্গিত এখানে নেই । 
সুতরাং মনের কুয়াশা আর দৃষ্টির আবিলতা দিয়ে ভিজে কম্বল আরে ভারী 
করা মুঢ়তা মাত্র, বিশেষত যেখানে গুরু বোবা আর শিষ্য কালা, সেখানে 
জেতই বোলী তেতবি টাল'। 

এবার আমরা একটি পদের উপমা-বৈশিষ্ট্য নিয়ে স্বতন্ভাবে আলোচনা 
করব। গৃডরীর “যুগনদ্ধ হেরুক' চর্যার তিন ও চার ছত্র, 


জোইনি তই বিনু খনহি' ন জীবহি 
তো৷ মূহ চুম্বী কমলবস পীবমি 11১ 


দ্বিতীয় ছত্রটিই আমাদের লক্ষ্য। এটি সাধারণ দৃষ্টিতে রূপক, কিন্ক 
আত্যন্তর বিচারে একে অপরিণত রূপকই বলব । যদি ছত্রটি এইভাবে লেখা 
হত, “তো মুহ কমলরস পীবমি' অখাখ “চুম্বী' কখাটি অনুক্ত খাকতে।, তবে একে 
সার্ক রূপক বলতাম । কিন্তু “চূম্বী' এই অসমাপিক। ক্রিয়ার বূপকের সাবারণ- 
ধর্মের বিবৃতি থাকার ফলে (যা রূপকে তীৰ্‌ আরোপশক্তির বলে উহ্য থাকে) 
এন্ট স্থুপরিশত রূপক হতে পারেনি । অথচ অনুরাগের মাধ্যমে উপমানের তীৰ, 
আরোপশক্তি এখানে সঞ্চারিত হয়েছে । ফলে একে রূপক না বললে বোধে ক্রট 
থাকে, আবার রূপক বললে অনঙ্কারের ক্রটি ঘটে। পূনরায়, এ উভয়- 
সঙ্কটে সমাধান পেতে সংস্কৃতের ব্যস্ত রূপক স্তরেও এ ব্যবহারকে ধাব 
কর! যায় ন।, কেনন। ব্যস্ত রূপক্ক সমাস-ভাওা পদ ব! ব্যাসবাক/ দিবে 
গড়া | বল বাহুল্য “চৃম্বী: কখাটি 'মুখকমল এর ব্যাসবাক্য নর। বরং 
এট মুখকমল-রসপানে র উপায়গত বিবৃতি ব৷ আলঙ্কারিক ভাষায় উপযেব- 
উপমানের সাধারণ ধম, রূপকে যা কথনও উক্ত খাকে না, বাঞ্জিত 
হয় মাত্র। কিন্তু পক্ষান্তরে “চুর্বী' উপভোগের এমন এক প্রত্ক্ষ- 
গম্য সবলতা ত্যষ্ট করেছে, যার অভাবে রূপকের ইঙ্ষিত সার্ক ব্যগ্জনা-্বহন 
করতে পারতো না। কবির এ বাবহার-বিধি অত্যন্ত চমকপ্রন্। 
নৈষ্ঠিক অনঙ্কার-প্রণালীতে একে সার্থক রূপক বা উপমা কিছুই বল। 
চলে না অথচ এ ছত্রের বোধ আমাদের লু্দ করে। ধস! পরপার মত 


১ উদ্বৃতিগুলি শ্রীস্ুকুমার সেন সম্পাদিত “চর্ধাগীতি-পদাবরী” থেকে নেওয়া 


চর্যাগীতে উপমার স্থান ৫৭ 


এর তাম্-ূল্য মুদ্রাঙ্কন-মূল্যকে ছাড়িয়ে গেছে। লেখকের আসল ওৎসুক্য 
মখচুন্বন ও তজ্জনিত আনন্দকে সহজানন্দের আব্যাত্ব অনুভূতির প্রতিচ্ছবি 
রূপে প্রয়োগ করা। যাঁরা আব্যাত্বতত্বের সঙ্গে অপরিচিত তীবা এর মধ্যে 
কোন অলঙ্কারের অস্তিত্বই সন্দেহে করবেন না। এ যেন সম্পূণ দেবাবরণকে 
কার্দার তাল রেখে কেবল চোখের মধ্যে দৈবী ভাবের স্ফরণ দেখানো । 
চুত্রাটির অলঙ্কার অনির্ণেয় বলে একে অপরিণত রূপক" বলাই সঙ্গত 
সনে করি। 


চর্যাগীতির উপমায় ভারতীয় উজান-সাধনার এতিহা 


এ অধ্যায়ে আমরা চর্ধাগানে উপমার একটি বিশিষ্ট দিকের আলোচনা 
করব। প্রশ্ন এই, উপমার মধ্যে দিয়ে চর্যাগীতি ভারতীয় ভাবধর্মসাঁধনার 
পথাটিকে কিভাবে আপন করেছে। চর্ধার রূপক-চিত্রগুলিতে জীবনের 
সজাগ ভোগবৈরাগ্য উদ্যত থাকলেও কোন কোন স্থানে অপতর্ক যোগী- 
চিন্ত থেকে জীবন 'ও জগতের প্রতি ঈধং এবং রচিত অনুরাগ আভাপিত। 

বল! বাহুল্য, গোট। চধাপদাবলীকে যদি কেবলমাত্র যোগী-জীবনের 
তত্বোক্তি এবং দর্শনভাবনা বলে ধরে নিতে হয়, তবে এর মধ্যে কবিতার 
রূপলোক আশা করা চলে না। বিশেষত চর্ধীয় যে জীবনবাদ প্রণীত. 
তাতে ভোগ-নিবাণ এবং প্রবৃত্তি-ুক্তিই একমাত্র কখা। অথচ আমাদেক 
সন্ধানের বিষয়, কবিতার উপমা-কৌশল, যেখানে জীবনের প্রতি একট! 
মৌলিক এবং জৈব অনুরাগ খেকে প্রশ্রয়-লৰ্ প্রবৃত্তি উপভোগের নব নব 
পদ্ধতি, ভঙ্গি এবং রীতি-পরিচয় দেবে। 

দশনের উপলব্ধি যখন অনুভূত অরূপকে লিখিতরূপে অপরের গোচর 
করতে চায়, তখন সেই অরূপের জন্যে রূপের, অধুতের ভন্য মুততির 
আশ্রয় নিতেই হয়। চর্ধাপদে যতই বল! যাক না কেন 'জেতই বোলী 
তেতবি টাল', তবু যেখানেই সাধকের ব্যানানুভব স্পষ্ট, সেখানেই এ পৃথিবীর 
রূপাশ্রয় অপরিহায। এখন জিজ্ঞাস্য চর্যার আনঙ্কারিক রূপাশ্রয় এমন নিবিড 
করে পৃথিবীর মায়াকে ৰেষ্টন করেছে কেন? রামপ্রপাদ সেন গেয়েছিলেন, 


দে মা আমায তবিলদাবী 
আমি নিমকহাবাম নই শঙ্কবী। 


প্রসাদী গানের ভাবমর্মে অবশ্যই অব্যাত্ব-তুষার কখা ঘোষিত, কিন্তু এরর 
বূপচ্ছবি যে পাথিব আকাজ্ষার কথ! বলে, সেখানে বাস্তব সমাজের বিড়- 
ম্বিত জীবনের কোন শঙঞ্ষিত স্মৃতি কি উপস্থিত নেই। প্রকৃত-বাস্তবে 
ধনাগারিক হবার বঞ্চিত বাসনাই কি কবিকে অলৌকিক অধ্যায়মা্ে 
সাত্বন। দিচ্ছে না। হয়ত .এ গানে গায়কের ব্যক্তিজীবনের বিফলত।- 
বোধ জাগেনি, কিন্তু একই কালে ভোগে আগ্বহী অথচ বঞ্চিত গোট। 
বাউলা সমাজের মমব্যথার চিহ্ন এর সুরে ধরা পড়ে। উদ্ধৃত গানের 


চযাগীতির উপমায় ভারতীয় উজান-সাধনার এতিহ্য ৫৯ 


পদটিতে রামপ্রসাদের ব্যক্তি-মুক্তির পরলোক-কাতরতা থাকলেও এর বূপগত 
প্রকাশ ইহলোকের অনুরাগেই রচিত । 

দাশনিক কবিতার অলঙ্কার-কর্মের নিয়মটাই এই । অতি সৃক্ষ্রকে 
প্রকাশ করতে অতি স্কুল বূপাশ্রয় প্রযুক্ত হয়। এ সব উপমায় উপমানের 
রূপচ্ছবি এবং উপমেয়ের ভাবমম পরস্পর দূরবর্তী হয়ে সমান্তরাল অবস্থান 
রক্ষা করে। চধাগানের উপমাতেও রূপ আর ভাবনা ঠিক এমনই। 
ছবির দিক থেকে প্রায় স্বতন্ব এর অলঙ্কারে বস্ত্জীবনের অনেক কথা ও 
কাহিনীর পরিচয় পাওয়া যাষ। অলঙ্কারেব ছবির কথা নয়, অন্তর- 
কথা থেকে এখানে এই সাধনার স্বরূপ লক্ষ্য করব। তাছাড়া, সাবনার 
কোৰ্‌ প্রেরণায় অলঙ্কার এই বিশেষ প্রকৃতি লাভ করছে, তারও মর্ম 
অবগত হতে পারব । 


চধাপদের ভাষা-ব্যবহার সম্বন্ধে বলা হয়েছে, 
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৬০ বাঙল! কাব্যে উপমালেোক 


বক্রগতিতে গমনকারী। এ মতস্যকে ধৃত করা অত্যন্ত কঠিন।) নিয়ম 
মানেন। পালি-বৌদ্ধ-গ্রন্থ '“দীঘ নিকায়'এ চারটি কারণে এই দ্ধযর্থ কথা-বলার 
নিয়মের উল্লেখ আছে। কারণগুলি যথাক্রমে মিথ্যা-ভয়, উপাদান-ভয়, 
তক ও বাদানুবাদ-ভয় এবং মৃঢ়তার জন্য জিওাসিত প্রশ্বের ভয় । 

মহামহোপাব্যায় হরপ্রসাদ ও বিধুশেখর শাস্ত্রীর উপরিউক্ত ব্যাখ্যা 
এবং '“দীঘ নিকায়' গ্রপ্থের 'অমর। বিক্ষেপিক" পরিচ্ছেদের নিদেশ থেকে 
সহজেই বোঝা যায় যে, মহাযান বৌদ্ধ-সাধনগীতি চর্যাগুলিতে ভাষা- 
ব্যবহারের ক্ষেত্রে বিশিষ্ট একটি ধর্মগত উদ্দেশ্যকেই মানা হত। 
তাই এ সব পদের রূপ-পরিচয়ে আমর। দুটি স্বতন্ধ গুণ (09911 ) 
দেখতে পাই। প্রথম, চিত্র এবং অনঙ্কারের দ্বার উন্দীপিত সাধারণ 
লৌকিক জীবনের কখা। দ্বিতীয়, কখার অন্তরে অনুধ্যেয় সাধন-তাৎপর্ষের 
সূক্ষয সক্কেত। এ প্রপঙ্গে একট! কথা আমাদের মনে রাখতে হবে। 
অ-্দাশনিক উপমা-অবষ্কারে উপমেয় এবং উপযান উভয়ে একই লক্ষ্যের 
পথ চিনিয়ে দেয়। সেখানে মুলভাব যা চায়, পূখিবীর ছবিই ত 
উদ্বোধিত করে দেয় । আসলে, জীবনানুরাগ এবং বস্ত-উপভোগ এ উপনা- 
পরিকল্পনার মূল হওয়ার ফলেই ছবি আর ভাব পরস্পরের পরিপূরক । সেক্ষেত্রে 
ছবির অর্থ ভাবের অথ থেকে পৃথক অখব! বিপরীত হতে পারে না । রূপ- 
সৌন্দযের কবি কালিদাস জরদেব বিদ্যাপতি প্রভৃতির রচন৷ থেকে যে কোন 
একটি উদাহরণ নিলেই এ কখ! বোঝ! যাবে । কিন্ত দাশনিক উপমা-অলঙ্কারে 
সে লক্ষণ অনুপস্থিত। বিশেষত ভোগবিমুখত। যে দরশনের সব কথা, 
সেখানে অলঙ্কারের অভিব। ও ব্যঞ্জন। স্বতন্ব এবং কোথাও কোখাও 
বিরুদ্ধ । এক্ষেত্রে অনঙ্কারের অভিধা থেকে যে রূপস্ছবি জাগে, তার 
একট! নিগুঢ় উত্তরদ্যোতনা হয়ত আছে, কিন্তু নিরপেক্ষ একট। জীবনরূপও 
আছে, যাকে এক লহমায় আমাদের পরিচিত বলে চিনতে পারি। 
দাশনিক অলঙ্কারে যে দুটি আলেখ্য (রূপালেখ্য ও ভাবালেধ্য) স্বতন্ 
আবেদন নিয়ে ফুটে ওঠে, তার থেকে তাদের স্বতন্থ অনুধঙ্গও অনুমান 
করা যায়। 

পালি ভাষায় রচিত 'ধন্মপন' বৌদ্ধধর্মের একখানি প্রাচীন ও শ্রেষ্ঠ 
গ্রশ্থ। বৌদ্ধবর্ণ ও নীতির সার এ গ্রন্থে সংগৃহীত। চারটি আধপত্য 
বৌদ্ধধর্মের ভিত্তি। দুঃখ, দুঃখের উৎপত্তি, দুঃখের নিরোধ এবং দুঃখ- 
শান্তকারী আর্ধ-অঠাজ-মার্গ | এ গ্রন্থের নীতিউপদেশগুলি বিশুর্জণীন 
শিক্ষার আধার। ভোগগতপ্রাণ জীবনের অনায়াস-প্রবাহেন বিপরীত মুখে 


চযাগীতির উপমায় ভারতীয় উজান-সাঁধনার এতিহ্য ৬১ 


চলবার প্রবতনাই এ গ্রন্থের শিক্ষা। বিতিনন 'বগ্বগো'তে (বগ) বিভক্ত 
যে পদগুলি আমরা পাই, তাতে কেবল নীরস ধর্মমতই লিপিবদ্ধ নেই। 
জীবনের সহজ 'গতিকে সাধনার গতি দান করার গতীর উপদেশের সঙ্গে 
সঙ্গে নীতিময় দৃষ্টান্তের যোগে পদগুলি মানবিক আবেদনে জীবন্ত । আমা- 
দের আলোচ্য চর্যাগীতি মহাযানী বৌদ্ধ তাবসাধনারই আনন্দ-গান। এ 
গানে ধর্মের দুর্জেয়তা রূপের সুপরিচয়ের মাধ্যমে সবজনীন লা হলেও 
গোষ্ঠিগত উপলব্ধির স্বচ্ছতা স্্টি করেছে । চধাগানে অলঙ্কার-প্রকরণ 
স্সপ্রাচীন বৌদ্ধ-নীতিকথার সঙ্গে গভীরভাবে এক্য রক্ষা করে প্রকাশিত। 
এখানে আমর] “ধন্শুপদ' থেকে দুটি শ্লোক উদ্ধার করব। 

বনং ছিন্দথ মা রুকৃখং বনতো জায়তে ভযং। 

ছেত্বা বনং চ বনখং চ নিব্বণা ছোথ তিক্ষবে || ১ 


| মাত্র একটি বৃক্ষ ছেদন না করে সমুদয় অরণ্যের উৎপাটন কর, 
অরণ্য থেকে ভয়ের উতপভ্তি হয়। বন ও বন্ড গুলাদি ছিন্ন করে, 
হে ভিক্ষগণ, তোমরা অরণ্যমুক্ত হও |] 

সবস্তি সব্বধি সোতা লতা উত্তিজ্জ ভিট্ঠতি। 

তংচদিস্বা লতং জাতং মূলং পঞ্ঞায ছিন্দথ || ২ 


[ জলগ্মোত সবত্র প্রবাহিত হয়, লতা মৃত্তিকা ভেদ করে উত্থিত হয় ; লতার 
উৎপত্তি দেখলে প্রজ্ঞাবলে তার মূল ছেদন করবে । ] 


কাহ্ছের একটি চার উপমার সঙ্গে উক্ত “বন্মপব' দাটর (মন দেখা যার। 


মণ তক পাঞ্চ ইন্দি তসু সাহা 

আসা বহল পাতহ বাহা৷ ॥ 
ববগুকবঅণে কৃঠার্বে ছিজঅ 

কানন ভণই তরু পূণ ন উইজঅ|॥| 
বাটই সো তক সুভাসুভ পাণী 

ছেবই বিদূজন গুক পরিমাণী || 

জো তক-ছেব-ভেবউ ন জাণই 

সড়ি পড়ি রে মুঢ় তা তব মাণই || 
স্ুন তকবর গঅণ কৃঠাব 

ছেবহ সো৷ তরু মূল ন ডাল ॥ 


১ মগগ বগূগো । বন্মপদ | ভিক্ষু শীলতদ্র। 
২ তঙ্কা বগগো । এ এ 


৬২ বাঙলা কাব্যে উপমালোক 


উপরের এই বৃক্ষছেদ চর্যায় অলঙ্কারের যে ছবি, পূর্বোক্ত ধম্মপদেও তারই 
সার্থক পর্বাভাস। পার্থক্যের মধ্যে চর্ধার ছবিটি রূপের আবেদনে যত 
স্বচ্ছ এবং বিবৃত, ধন্মপদে তা নেই। কিন্তু উভয়তই ইন্দ্রির-জয়ের গোপন 
অথচ প্রত্যক্ষ অনুক্ঞ। লক্ষ্য করা যায়। 

ধিম্মপদে' ধর্নকখাই প্রধান বক্তব্য, উপমা কেবল বক্তব্যকে স্পই 
করার জন্যে প্রযুক্ত। চধাপদে অলঙ্কারের মাধ্যমে ছবি ফুটেছে, উৎপ্রেক্ষ। 
রূপকে জীবনের কশচঞ্চলতার আভাস মিলেছে । ধিন্মপদে' দৃষ্টান্ত, উল্লেখ 
ইত্যাদি অনঙ্কারের মত সাধারণ তুলনার পরিচয় । 


সিঞ্চ ভিক্ষু ইমং নাবং পিত্তা তে লহমেস্নতি। 
ছেত্বা রাগং চ দোসং চ ততো নিব্বাণমেহিসি |1১ 


[হে ভিক্ষ এই তরী সেচন কর; সেচনে তা লবু হবে, রাগ ও দ্বেষবিনষ্ট 
করে তুমি নিবাণে উপনীত হাবে |] 


এর সঙ্গে ডোশ্বীর নৌবাহিক ডোহী' চবার অভিনব এক্য দেখা যাব। 


পাঞ্চ কেড়আল পড়গ্ছে মা্গে পিটত কাচ্ছী বান্ধী 
গঅণ দুখোর্ে সিঞ্চছ পাণী ন পইসই সান্ধি।। 


চঞ্জর চিত্রটি ধন্মপদের চিত্রের সঙ্গে হুবহু এক | এবং তার! মহাযানী 
বৌদ্ধমতের একই উতসস্থান খেকে উতপন়। অপর একটি ধন্বপল, 


পঞ্চ ছিন্দে পঞ্চ জহে পঞ্চচুত্তনি তাববে। 
পঞ্চ সঙ্গাতিগো ভিকৃখু ত্তবতিযোতি বু্চতি |, 


[ পঞ্চ বন্ধন (সৎকায দৃষ্টি, বিচিকি২সা, শীল্বৃত, পনামধ এবং প্রতিঘ ) 
ছিন্ন কর, অপর পঞ্চ ( বূপ-রাগ, অবূপ-রাগ, মান, 'উদ্ধত্য, অবিদ্যা ) 
পরিত্যাগ কর, তদুপরি পঞ্চেন্দ্রিয়ের (শ্রদ্ধা, স্মৃতি, বীব, সমাধি এবং 
প্রজ্ঞা) ভাবনা কর। যে ভিক্ষ পঞ্চের (রূপ, বেদনা, সংজ্ঞ!, সংস্কার ও 
বিজ্ঞান) সহিত স্পর্শ অতিক্রম করেছেন, তিনি গ্রাবনোত্তীর্ণ কথিত হন। ] 


১ ভিকৃখু বগৃগো । ধন্পপদ | তিক্ষ শীলতদ্র। 
২ এ এ এ 


চর্যাগীতির উপমায় ভারতীয় উজান-সাধনার এতিহ্য ৬৩ 


অনুরূপ একটি চর্যাপদ, 


পঞ্চ তথাগত কিঅ কেড়আল 
বাহঅ কাজ কাহিল মাআজাল || 
গন্ধ পবস বস জইর্সো তইর্সো। 
নিন্দ বিহুনে সুইনা জইসো | 
চিঅ কগনহাব স্রণত-মাঙ্গে 
চলিল কাহ্‌ মহাসুহ-সাজে || 


ধল্মপদে অলঙ্কারের স্থান অতি সঙ্কৃচিত এবং উপমের-কথারই 
একাধিপত্য | নীতিশিক্ষার কথা মোটামুটি অপরোক্ষ ভঙ্গিতেই প্রকাশিত, 
তবে কচি ভাবের আলোক-সম্পাত ঘটেছে ক্ষীণদ্যতি কয়েকটি অলঙ্কারে। 
ধ্যান-সাধনা গোপন করার চেগ্লাব দ্বারাই চধাগানে দূপক অলঙ্কার প্রবনিত | 
অলঙ্কারের উপমেয়-পক্ষ আড়ালে খেকে উপমান-পক্ষকে স্ুপ্রকাশিত হবার 
স্থান দিয়েছে! চর্যাপদের মত ধন্মপদে এমন গোপন-প্রবণতা নেই । 


আর একটি ধন্মপদ, 
গহকাবক দিটঠোমি পূন গেহং ন কাহপি। 


সববা তে ফাস্ুকা ভগৃগা গহক্টং বিসংখিতঃ | 
বিসংখবগতং চিত্তং তহ্ছানং খবমঙ্মাগা | 


[ জ্ঞানাভাবে গৃহকারকের অনুসন্ধানে বহু জন্ম অতিক্রম করেছি; পুনঃ 
পুনঃ জন্মগ্রহণ দুঃখ। কিন্তু গুহকারক! এইবার তুমি খত হয়েছ, আর 


১৫৩ 


মি গৃহ-নিমাণ করতে পারবে না। তোমার পর্তকাগডুলি ভগ্ৰ 'ও গৃহকাট 
বিদীণ হয়েছে । আমাৰ চিত্ত নিবাণগত, তৃষ্ণা ক্ষয়প্রাপ্ত |] 


এর সঙ্গে ধাম-এর 'গুহদাহ চর্বাপদেব নিমোক্ত ছুত্রগুলি, 


ডাহ ডোশ্বী-ঘবে লাগেলি আগি 
সসহর লই ষিঞ্চ পাশী ॥ 

নউ খর জালা ধূম ন দিশই 
মেক-শিখব লই গঅণ পইসই || 
দাটই হরি-হর-বাদ্ধ ভড়াবা 

দাটা হই ণবগুণ শাসন-পড়া || 


১ জরা বগগো। ধন্মপদ | ভিক্ষু শীলতদ্র। 


৬৪ বাঙউল। কাব্যে উপমালোক 


পদ দুটির মধ্যে গৃহদাহ কিংবা গৃহ-বিনাশের মাধ্যমে চিত্ত (প্রবৃত্তি- 
মুখ্য )-বিনাশের আনন্দ ব্যক্ত। ধন্মপদের চেয়েও চযাপদের উপরোক্ত 
ছবিটি আলঙ্কারিক রূপে কত বিবৃত কত ম্পষ্ট। অবশ্য ধন্মপদাটিতেও 
অলঙ্কার আছে, কিন্ত তার রূপচ্ছটা নেই । তখাপি দেহ এবং চিন্তনাশের যে 
দুটি একটি আলঙ্কারিক চিত্র ধন্মপদে পাই, তা সত্যই সুন্দর, 


যানিমানি অপথানি অল!পূনেব সারদে। 
কাপোতকানি অট্ঠিনি তানি দিশ্বান কা বতি|১ 


[ শরংকালের ( অব্যবহাধ ) অলাবুর ন্যায় কপোতবণ (ধূসর) এই যে 
অস্থিনিচয়, এ দেখলে আনন্দের স্থান কোথায় ! ] 

দেহকে সুরক্ষিত করার প্রয়োজনে যোগী দূর্গ, প্রাকার এবং বিভিন্ন 
আয়ুবের উল্লেখ করেছেন। এখানে দুটি বধশ্মপৰ আমরা লিপিবদ্ধ করব, 


নগবং যখ! পচ্চন্তং গুভ্তং সন্ভববাহিবং | 
এবং গোপেখ অন্তানং খণো বে মা উপচ্চগ। || 
খণাতীত। হি মোচন্তি নিবয়ব্ধি সমপ্লিতা |1২ 


[ সান্তরবাহির সুরক্ষিত প্রত্যন্ত নগরের ন্যার আপনাকে রক্ষা করবে, 
মুহৃতমাত্র সমরও যেন হস্তচ্যত না হর। সুযোগের পরিহারে নিরর- 
গামী ও অন্তপ্ত হতে হর।] 


এবং-- 


কৃম্ুপমং কাযমিষং বিদিতা। নগকপমং চিন্তমিবংঠপেহ! | 
যোবেখ মারং পঞ্ঞাযুবেন জিতং চ রক্ষে অনিবেসনে। সিষ। 11৩ 


[দেহকে কৃম্তকার-নিমিত ভাজনরূপ জ্ঞান করে, চিন্তকে নগরের ন্যায় 
সুরক্ষিত করে, প্রজ্ঞায়ধের দ্বারা মারের সঙ্গে যুদ্ধ করবে, জয়লাভান্তে 
বিজিতের উপর সতক দৃষ্টি রাখবে, পাথিব সুখে অনাসন্ত হবে ।] 


১ জর। বগ্‌ৃগো । ধন্মপদ |. ভিক্ষু শীলতদ্র। 
২ নিরয় বগৃগো । এ | এ | 
৩ চিত্ত বগগো । এর । এ 


চর্যাগীতির উপমায় ভারতীয় উজান-সাধনার এ্তিহ্য ৬৫ 
সমতাবাক্রাস্ত একটি চর্যাপদ, 


কুলিশ-ভর-নিদ বিআপিল 

সমতা জোএ মণ্ডল সঅল || 

বিষয় ইন্দিপুব সব জিতেন 

শুনবাঅ মহাস্হে ভইল | 

তুব শাম্থ ধনি অনহ! গাজই 

মোহ তববল দৃবে ভাজই | 
স্ুহ-নঅবীএ লই আগ থাতি 

আঙ্গুলি উভ তোলি ককুবীপা ভণখি || 


ধন্মপদের সরন উপদেশ-কথার অলঙ্কার গুলি যতকিঞ্চিৎ স্থান পেরে প্রবন্তার 
উদ্দেশ্যকে ঈঘৎ স্পট? করেই আপন দারিত্ব শেব করেছে ।. এ সব পদের 
উপদেষ্টা এ সকল রচনাকে জগ২ ও জীবনেব পক্ষে কেবন শিক্ষা- 
মূলক বলেই স্থির করেছিলেন। তাই হিতকথাই কেবলমাত্র যে পদের 
প্রাণ, সেখানে কাব্যগত অনক্কাবেব স্থান ততটাই, য| দিয়ে উদ্দিই মর্ষটুক 
বোধ্য হর । অরঙ্কাও এবং তজ্জাত পসৌন্দবের প্রতি রচয়িতার একটা 
গভীর অমনোযোগ এখানে ধরা পড়ে । সোজাসুজি ববশিক্ষার অকপট 
পখ আপন গতির কৌশল জানে না। অখচ প্রত্যক্ষ-ভাঘণের অভিধা 
পরোক্ষ এবং তির্ধক-ভাষণেই কেবন অলঙ্কৃতকখা হয়ে উঠতে পারে । 
চর্ধাগানে কথাকে কৃটিল করার আলঙ্কারিক কৌশল বড়, কেননা ত। দিয়ে 
কবিস্বলত সৌন্দব-প্রয়াস না হোক, সাধকস্গলভ মন্্-শুচিত। রক্ষার প্রয়াস সিদ্ধ। 

এবার যে সব ধন্মপদ এবং চর্ধাগীতি উদ্ধার করব, তাদের মধ্যে উপমার 
তাব-তাৎপধগত মিল পাওয়। যাবে । তবে ধন্মপদের ক্ষেত্রে উপমা বাইরের 
সভ্ভ। বিশেষ, চর্ধাগীতের ক্ষেত্রে তা ভাবসমৃদ্ধির সহায়ক । 


অলংকতে। চে পি সনং চবেঘ্য 


সো বাদ্ধণো সো সমশে। স তিক্ষু 1১ 


[ অলঙ্কৃত হয়েও যিনি শমচারী,............ তিনিই বান্ধণ, তিনিই শ্রমণ, তিনিই 
ভিক্ষু | ] 


১ দণ্ড বগৃগো | ধন্মপদ। ভিক্ষু শীলভদ্র। 
৫ 


৬৬ বাঙল। কাব্যে উপমালোক 


আর কাহের চর্যাপদে, 


আলি-কালি ঘণ্টা-নেউর চরণে 
রবি-শশী কুল কিউ আতরণে || 
রাগ দ্বেষ মোহ লাইঅ ছাব 

পরম মোখ লবএ মুত্তিহার | 


রবীন্দ্রনাথের গীতাঞ্জলি 'তে পাই, 

নিন্দা পরব ভূষণ করে, 
কাটার কঠহাব ; 

মাথায় করে তুলে লব 
অপমানের ভাব। 

দুঃখীর শেষ আলয যেথা 

সেই ধলাতে লুটাই মাথা, 

ত্যাগের শন্য পাত্রটি নিই 
আনন্দরদ ভরে। 


কাছ্ছের চর্ধাগানে অদ্ভুত প্রহেলিকাময় বূপক-ব্যবহার পাওয়। যায়, 
মারিঅ শানু নণন্দ ঘরে শালী 
মাঅ মারিআ৷ কাহ তইঅ কবালী |! 
এই চর্যারই পৃ্ৰরূপ ধন্মপদে একটু বদল করে লেখা! আছে, 
মাতরং পিতরং হত্ব। রাজানে। ছে চ খত্তিষে। 
রট্ঠং সানুচরং হত্বা অনীঘে৷ যাতি ৰাক্ধণো |1১ 


[ মাতা, পিতা ও দূই ক্ষত্রিয় রাজাকে হত্য। করে অনুচরসহ রাষ্ট্রের বিনাশ 
সাধন করে বান্ধণ নির্দঃখ হান] 


আরও একটি পদে, 


মাতরং পিতবং হস্বা রাজানে। দ্বেচসোথিয়ে। 
বেষ্যগৃধ পঞ্চমং হস্বা অনীধো যাতি বান্ধণে! ||২ 


[ মাতা পিতা ও দুই বুদ্ষণ রাজাকে হত্য। করে, পরে ব্যাথ্ের বিনাশ 
সাধন করে বান্ণ নির্দঃখ হন। ] 


১ পকিপ্নক বগৃগো৷ | ধন্মপদ | তিক্ষু শীলতদ্র। 
এ এর 


চর্যাগীতির উপমায় ভারতীয় উজান-সাধনার এঁতিহ্য ৬৭ 


প্রথমোক্ত চর্ধায় পরবর্তী দু'টি ধম্মপদেরই উত্তরধ্বনি পাওয়া গেল। এখানে 
দুইয়ের মধ্যে পার্থক্য, ধন্মপদে পাপ প্রবৃত্তির উন্ম.লন আর চর্যাপদে জীবন- 
বাহনশক্তির উচ্ছেদ । একে পাপ, অপরে ভ্রান্ত ধর্মাচরণ ও সুস্থ ইন্জিয়া- 
চারের উৎসাদন নিদিষ্ট | এদের রূপক ব্যাখ্যা করার আগে পর্যন্ত যে ছৰি 
পাওয়। যায়, তাতে জীবনবিরোধী নৃশংস এক নরঘাতকের খেয়ালী ক্ষমতার 
পরিচয় স্পষ্ট । কিন্তু এই ছবির রূপককেই যখন সাধনার আলোকে প্রতি- 
ফলিত করা যাবে, তখন এরই এক শুদ্ধসন্ত রূপ ফটবে। এখানে মাত৷ 
অর্থে তৃষ্তা, পিতা অর্থে আত্মাভিমান, দই রাজ। অর্থে শাশৃত-দৃষ্টি এবং 
উচ্ছেদ-দৃষ্টি, রাটু অখে দ্বাদশ আয়তন, অনুচর অর্থে ভোগে তীৰ্‌ অনুরাগ এবং 
ব্যাঘ অর্খে 'বিচিকিৎসা-নীবরণ প্রসূত ভ্রান্তমার্গ' ।১ চধাপদের অংশটিতে শাসু' 
অর্থে সমাধির অবস্থায় রুদ্ধণাস, 'ননন্দ' অর্থে আনন্দদায়ী পঞ্চেক্ছ্রিয়, শালী" 
অর্থে নিংস্বভাব করা, “মাঅ' অর্থে মায়ারূপা অবিদ্যা | 

কি ধন্মপদে, কি চধাপদে, বৌদ্ধ ধর্ভাব-সাধনার প্রকাশভঙ্গিটাই এ 
জাতীয়। তবে চর্যাপদে গোপনীয়তা কিছু বেশি, তাই তার ভূষণ-যোজনার 
(উচিত ও অনুচিত) বাহুল্য তুলনায় চোখে পড়ে । 

ভোগবর্মী সৌন্দর্য -সাধনায় উপমার যে সব উপযানবস্ত প্রবৃত্তিকে সুক্মার 
একটি প্রেরণা দিয়ে বিষয়ানুক্ল করে তোলে, বৌদ্ধসহজিয়া ধ্-সাধনার প্রকাশ- 
ছত্রে সেই সব উপমানবস্তই বিপরীত প্রপঙ্গে (০990০3165 ০০10) 
ব্যবহৃত হয়ে জগৎ ও জীবনের শূন্যত৷ দেখায়, ত্যাগ ও নিবৃত্তির মন্ত্রপান করে | 
এখানে ধন্মপদ থেকে দুটি একটি দৃষ্টান্ত সংগ্রহ করব । 


যেো৷ চেতং সহতী জন্মিং তন্ং লোকে দৃবচ্চয়ং। 
সোক৷ তঞ্ধ৷ পপতস্তি উদবিন্দু ব পোক্ষরা ||৩ 


[এই হীন দুর্জয় তৃষ্ণাকে যে জয় করতে পারে, পন্াপত্র থেকে বারিবিন্দর 
মত তার শোক অপসূত হয় |] 


এখানে পণ্পত্রে বারিবিন্দু' এই উপমানের উপমেয় হল শোক'। কিন্ত 
ভোগমুখী সৌন্দযসাধনায় '“পদ্যপত্রে বারিবিন্দুর' উপমেয় 'ইন্জিয় সুখ'। 
পদ্যুপত্রে বারিবিন্দু, এমন একটি মনোহর এবং ক্ষণস্থায়ী প্রীতি-প্রত্যাশাকে 


১ ভিক্ষু শীলভদ্রের টীকা 
২ চর্যাপদ, মণীন্দ্র মোহন বসু সম্পাদিত। 
৩ তহ্া বগগে! | ধন্মপদ | ভিক্ষ শীলতদ্র। 


৬৮ বাউল কাব্যে উপমালোক 


স্থখের সঙ্গে উপমিত না করে যখন জীবনে অবাঞ্চিত শোকের সঙ্গে উপমিত 
কর। হয়, তখন সমস্ত পদের তাৎপর্য এক মুহৃতে জীবনবিমুখ বূপে ফটে ওঠে । 
আরও একটি দৃষ্টান্ত, 


ছেত্বান মারস্স পপুপৃফকানি 
অদস্সনং মচ্চুবাজসূস গচ্ছে।1১ 


[মারের পুম্পশর ছিন্ন করে মৃত্যুর অতীত হবে।] 


“মদনের পুষ্পশর' জীবনে প্রেমানুরাগের রূপক । কিন্তু প্রেমের দেবতা 
মদনই যখন বৌদ্ধ “মার'মূতি ধরেন, তখন সর্বপ্রকার রূপাবেদন স্খলিত 
হয়ে এক ভয়ঙ্কর মৃত্যুমৃতি জেগে ওঠে । প্রবৃন্তিবাদী জীবনে “মারের পুষ্পশর'-_ 
এই রূপক জীবনের নিশ্চয়তা, নিষ্ঠা এবং নিরাপত্তাকে ত্রস্ত করে দেয়। 

মুক্তি, মোক্ষ বা অহত্তু অথবা নির্বাণকামী সকল দার্শনিক মতের উপমায় 
এ জাতীয় জীবন-বিরুদ্ধ চিত্র দেখা যায় । চর্যাগানেও সেই একই কথা বার বার 
বল। হয়েছে। ধন্মপদ থেকে দুটি শ্বোক উদ্ধার করছি, সমগ্র বৌদ্ধশাস্ত্রের মূল 
দীক্ষা এগুলি, আমাদের আলোচ্য চর্ধাগান এর প্রতাবে অনুবাসিত। জীবনের 
যে ভাব-অংশকে মূল রূপে স্বীকার করলে কবিতার জন্ম সম্ভব হয়, সমগ্র বৌদ্ধ- 
কথায় সে ভাবের কোনও প্রশ্রয় নেই, বরং কঠিন নিষেবের দ্বারা বিপরীত প্রবাহে 
চলার আদেশ আছে, 


তস্মা পিয়ং ন কয়িবাথ পিয়াপায়ো হি পাপকে।। 
গশ্থ! তেসংন বিজ্ঞন্তি যেসংনথি পিয়াপ্সিয়ং ||২ 


[ অতএব প্রিয়ানুরাগী হয়ে। না, প্রিয়-বিচ্ছেদ অশুভ । ধার প্রির ও অপ্রিয় নাই 
তিনিই গ্রন্থিহীন |] 


এবং 
পেমতে জায়তী সোকো পেমতো জায়তী ভয়ং। 


পেমতে৷ বিরখুত্তস্স নথি সোকে। কৃতে। তয়ং || 


১ পুপৃফ বগৃগো | ধন্মপদ | তিক্ষ শীলভদ্র | 
২ পিয় বগৃগো। এ এ 
৩ এ এ এ 


চর্যাগীতির উপমায় ভারতীয় উজান-সাধনার এঁতিহ্য ৬৯ 


[প্রেম থেকে তয় ও শোকের উৎপত্তি হয়, যার প্রেম নেই তার শোকও 
নেই তয়ও নেই । ] 


অন্য কবিতার অঙ্গে যে অলঙ্কার রমনীয়তার বর্ধক, বৌদ্ধ ধর্নগ্রন্থে 
তা মান, নিশ্রভ ও মুহুমুহুঃ পরিবত্তনশীলতায় উদ্‌ত্রান্তিকর। চর্যাগানে তা 
আবার একটু ইঙ্গিতগৃঢ, একটু শ্রেষবন্ধুর হয়ে মুমূধুর মুখে পাণুর হাসির মত 
জীবনমাধূর্যকে বিস্বাদ করে দেয় ও মনকে একটা অসঙ্গতির ব্যগ্তনার 
সৌন্দর্য-রসাস্বাদনে বিমুখ করে তোলে । যেখানে জীবন থেকে প্রেম উৎপাদিত 
করার উপদেশ, প্রিয়বস্ বা ব্যক্তিকে ত্যাগের দীক্ষা, এমনকি অপ্রিয়ের 
প্রতিও 'উদাসীন্যের মন্ত্র যার মর্ম, সেখানে অনুরাগের আভায় জীবনের 
বূপ-রস-গন্ধ-স্পশ জাগে না। ভোগেব প্রতি সরোঘ অবহেলার এ সুত্র আমরা 
আগের আলোচনায় লক্ষ্য করেছি, চর্যায় যা পূর্ণ প্রকাশিত। তাই, চবা- 
পদের রূপক যতক্ষণ অব্বাখ্যাতি থাকে, ততক্ষণ তা পাখিব ভোগের 
দূর্দশশ। দেখিয়ে সবজনগোচর ত্যাগ-বৈরাগ্যের হিতোপদেশ দেয় । আর 
যখন ব্যাখ্যাত হয়, তখন তা গোরষ্ঠীগত গুপ্ধ এবং গুহ্য তন্ব-লাধন-প্রণালীর 
সঙ্কেত কবে। বৌন্দগ্রস্থ 'থেরী গাখা'র অপংখ্য শ্রমণার সিদ্ধি-বাণীতে 
সেই দৃপ্ত বৈরাগোর পবিচয় আছে। “দীব নিকার' গ্রন্থের ব্দজাল, 
সূত্রের প্রতিটি দীক্ষার অন্তে এই কখা পাই, 

ভিক্ষুগণ, এই সকলই সেই ধর্ম যাহা গন্ভীব, দৃর্দণ, দ্বানুবোধ, শান্ত, প্রণীত, 

অতর্কাবচব, নিপুশ, পণ্তিত-বেদনীঘ, যাহ। তখাগত স্বঘং জ্ঞাত হইবা ও সাক্ষা২ 

কবিবা প্রকাশ কবেন, যাহা তথাগতেন যথাখ গুণেব সমাক কখনকানী কহিবেন।১ 


এবার সুপ্রাচীন উপনিষদের শ্লোকণত ভাব 'ও ভাবনার সঙ্গে চর্যাগানের 
কোনও মিল আছে কিনা, দেখা যাক। প্রাচীন আচাধরা বৃৎপন্তি ব্যাখ্য। করে 
বলেছেন, ধারা বদ্ধবিদ্যার কাছে উপস্থিত হয়ে (উপ) নিশ্চযেব সঙ্গে 
( “নি' ) এর অনুশীলন করেন, তাদের সংসারের বীন্বস্বরূপ অবিদ্য। প্রৃতিক্ুক 
এই বুদ্ধবিদ্যাই বিনাশ করে (“সদৃ")। আধুনিকদের মত অন্য। তারা 
বলেন, শিষ্যেরা গুরুর কাছে ( উপ") গিয়ে যেখানে বপতেন (নি-সদ্‌') 
মূলত সেই ছোট ছোট বৈঠকের নাম ছিল উপনিঘদ। কালক্রমে সে সব 
বৈঠকের আলোচন। এবং সেই আলোচনার লিপিবদ্ধ বিদ্যাই উপনিষদ ( বৃক্ধ- 
বিদ্যা) নাম পেল। উপনিষদ শব্দের আরও একটি অধ, রহস্য। অতি- 


১ দীঘ নিকায়, ভিক্ষ শীলভদ্র। 


৭০ বাঙল। কাব্যে উপমালোক 


গান্তীয এবং ভাব-দূর্গমতার জন্যেই সাধারণ বিদ্যার মত এ বিদ্যা সর্বজন-প্রকাশ্য 
ছিল না। এজন্যে পরে উপনিষদ এবং রহস্য এ দুটি শব্দ একার্থক হয়ে দীড়ায়। 
পৃথিবী-রাজ্য দান করলেও অণতি প্রিয় শিষ্য বা জ্যেষ্ঠ পুত্র ছাড়া এ বিদ্যা অদেয় 
ছিল। তাছাড়া “বান্ধণে'র অন্তর্গত “আরণ্যক' তো অরণ্যেই পাঠ করা হত। 
দুরূহ এবং গোপনীয় অনুভূতিতে সকলের অধিকার ছিল না । 

এ সব ব্যাখ্যা-বিবরণ মন্থন করে উপনিষদের ( বদ্ধবিদ্যা) তাৎপর্য 
আমর! অনুমান করতে পারি। এর লক্ষ্য জীবনের মুলানুভূতি, অবিদ্যানাশ। 
চর্চা-পদ্ধতি গোষ্ঠীবদ্ধ এবং গুরুগম্য | স্বরূপ দুর্জেয ও রহস্যাবৃত। 

দেখা যাচ্ছে, উপনিষদের স্বরূপ-লক্ষণ আলোচ্য চর্ধাগানের সঙ্গে 
মেলে । আমাদের জীবনের প্রবৃত্তি যেহেতু বহিখুখ এবং সহজেই ভোগলুব্ধ, 
তাই সাধনার ক্ষেত্রে তাকে পৃথিবীর এই নশ্বরতা থেকে সরাবার জন্যে 
বিপরীত পথে প্রবাহিত করে দিতে হবে । বূপ-প্রলোভনের মধ্যে নয়, 
স্বরূপ-সন্ধানের জন্যে উজান গতিতে এগোতে হবে । একেই কঠোপনিষদে 
'ধীর'ব্যক্তির অমৃতত্ব-ইচ্ছায় “আবৃত্তচক্ষ£' হওয়া বলে। বাইরের থেকে 
ভিতরের দিকে ফিরে তাকাবার এই যে সাধন, তী-ই উল্টাসাধন। সকল 
আধ্যাত্ব-সাধনারই এই এক পথ। চর্যাপদে বল! হয়েছে, 


কোড়ি মঝে এক্‌ হিঅহি' সনাইউ || 
তেমনি উপনিষদও বলেছে, 


এষঃ সবেষু ভূতেষু ভূঢ় আত্মা ন প্রকাশতে। 
দৃশ্যতে ত্বগ্ত্যয়৷ বৃদ্ধা সৃক্ষাযয়। স্ক্গাদশিভিঃ|1১ 


অলঙ্কৃত প্রকাশতঙ্ষিতে উপনিষদের মতই চর্ধাতেও রূপাহরণ দেখ! যায়। 
উপনিষদের একটি উদাহরণ, 

উত্বমূলোহবাকৃশাখ এধোহশুথ: সনাতনঃ। 

তদেব শুক্রং তদ্বক্ছ তদেবামৃতযুচ্যতে। 

তস্মিল্লেকাঃ শ্রিতাঃ সবে তদ্নাত্যেতি কণ্চন: || এতদ্বৈতৎ |২ 


সত্য-স্বূপের উদ্ধাবস্বান এবং প্রকৃতির অন্ধ প্রবাহে জীবের 
নিম্রাভিমুখী গতিকে উক্ত রূপকে সঙ্কেত করা হল। চযাপদেও প্রবৃত্তিবাদী 
জগতের সামনে, 


১ কঠোপনিষদ 
২ এঁ 


চর্যাগীতির উপমায় ভারতীর উজান-সাধনার এতিহ্য ৭১ 


মণ তরু পাঞ্চ ইন্দি তস্ত্ব সাহা 
আসা বহল পাতহ বাহা || 


কিন্ত যে অন্তূ্টিসম্পন আবৃত্তচক্ষঃ, সে সহজেই এই ভোগমগু ভ্রান্তির 
বিপরীত পটভূমিতে জীবনের সত্য-স্বরূপের সন্ধান পায় | সে তখন দেখে, 


অদ্দঅ চিত্ত-তরুঅরহ গউ তিছুবর্ণে বিথার | 
করুণ! ফুল্লী ফল ধরই ণাউ পরত্ত উআর ॥৯ 


সিদ্ধযোগী ভুস্থক্পাদ তবপ্রবাহের উনৃটা পথে সত্যকে অনুভব করেছেন 
বলেই দ্প্তকণ্ঠে ঘোষণা করতে পারেন, 


আই অণুঅনা এ জগ বে ভাংতিএ' সো৷ পড়িহাই 
বাজসাপ দেখি জে৷ চমকিই ঘারে কিং বোড়ে খাই ॥ 


'অধ্যাস'ময় জীবনের এই মোহ-বিভোরতার আবরণ-তেদ-রহস্যই উপনিষদের 
মরববাণী। আত্মসমীক্ষণের এই পখেই উপনিষদের সঙ্গে চর্যাগানের কিছুট। 
মিল পাওয়া যায়। 

এ প্রসঙ্গে একট গুরুতর কথ। আমরা স্মরণে রাখতে চাই । উপনিষদের 
নিগৃঢ় ভাব-সাধনার সঙ্গে চর্যার তাগ্ত্রিক যোগসাধনার অনেকাংশে মিল 
থাকলেও একস্বানে একটি সুমহৎ পার্থক্য রয়ে গেছে । উপনিষদের অনুভূতি 
প্রকাশের মব্যে একটি শান্ত, আত্বস্থ এবং অনুন্তরঙ্গ ব্যাপ্তি আছে, সব কিছুই 
যেন অন্তরের প্রসন ক্ষমায় মধুর | 


আনন্দং বৃন্ষেতি ব্যজানাৎ। আনন্দান্ধ্েব 
খল্মানি ভ্তানি জাযস্তে । আনন্দেন 
জাতানি জীবন্তি। আনন্দং প্রয়স্ত্যতিসংবিশস্তীতি ।২ 


জীবন ও জগৎ সম্বন্ধে একটি অবিচল প্রত্যয় যেন ভাবের সমস্ত কিছু তর্ক এবং 
বিরোধকে অক্ষন্ধ রেখেছে । 


যতো ব। ইমানি ভূতানি জায়ন্তে 
যেন জাতানি জীবস্ততি 
যত প্রয়স্ত্যাভিসংবিশস্তি তদ্বিজিজ্ঞাসস্ব তৎ বুদ্ধ ||৩ 


১ তীলপ! ও সরহের দোহা, শ্রীস্থক্মার সেন সম্পাদিত চর্যাগীতি-পদাবলী' ধৃত। 
২ তৈতিরীয়োপনিষদ । 
৩ মুণ্ডকোপনিষদ । 


৭২. বাউল! কাব্যে উপমালোক 


বেদের কর্মকাণ্ডে পরিপূর্ণ নির্ভরতার অভাববোধই জ্ঞানময় উপনিষদের 
জন্মদাতা । অথচ আত্মশ্রেষ্ঠত্বের যে শ্রাঘা এবং প্রবলতা এ রচনার লক্ষণ 
হতে পারত, তার কোন দন উপনিষদে মেলে না । বরং শ্রেষ্ত্ব-চেতনার 
বদলে আত্মানুসন্ধানের বিভোরতাই এতে একমাত্র । রক্ষণশীল হিন্দুধর্মের 
প্রথাগত সঙ্কীণতাকে অনুমোদন ন। করেই মহাযানী বৌদ্ধমতের বিস্তার | 
আসলে, দেশের মধ্যে প্রচলিত ধর্মমতের দ্বারা উৎপীড়িত মানুষের সচেতন 
বিদ্রোহ এবং অব্যাহতি-কামন! থেকে বৌদ্ধবাদের জন্ম বলে এর মধ্যে প্রতি- 
স্পর্বার ( ০১21107০) কঠ এত সরব। উপনিষদ কিন্তু এই প্রকার 
অধিকার-বঞ্চিতের নতুন মুক্তির বাণী-্রচার নয়। ভাবুকের অবিকতর 
প্রাজ্ঞতাই এ অনুভূতির প্রকাশক । তাই ত্যাগ এবং বৈরাগ্যের শিক্ষা 
দেওয়ার কালেও উপনিষদ কেমন একটি কোমল প্রণীতিপূর্ণ জীবনানুবাগ 
প্রকাশ করে। 


তথ্বিজ্ঞানেন পবিপশ্যন্তি ধীবা 
আনন্দবপমযূতং যদ্বিভাতি ॥১ 


অভাবী মানুষের পরশ্রীকাতরতা যেমন অনেক সময় ছদ্[ ওদাসীন্যের 
পথ নেয়, চ্াতেও যেন পরধর্মের প্রতি সে জাতীয় একটি গোপন আক্রোশ 
আছে। সনাতন হিন্দুবমের রক্ষণশীলতার বিরুদ্ধে বিদ্রোহ এবং সমালোচনা 
চধাপদের একটি মুল সুর-লক্ষণ বলেই এর প্রকাশভক্ষি এত উত্তেজিত। 
এই লক্ষণ অনুসরণ করে তাই বলতে ইচ্ছে করে, চর্ধায় প্রকাশিত বৈরাগ্য 
উপায়ান্তরহীন, বাধ্যতামূলক এবং বঞ্চনাজাত। এবং উপনিষদের বৈরাগা 
স্বেচ্ছাপ্রণোদিত ও উপনব্িপ্রপূত। বৈরাগ্যবাদী দশনের কখা হযেও 
উপনিষদের শ্োক এবং চধার পদ পৃথক মনোভূমি থেকে জন্ম নিয়েছে। 
দশন হলেও চর্ধাপদ-জাতীয় বৌদ্ধ-দশনের এতিহ্য ঠিক উপ।নষদের মধ্যে 
পাওয়া! যাবে না| অবশ্য কতকগুলি বহিরঙ্গ দিকে এ দুয়ের যে সাধন, 
তা মোটামুটি ভোগবিমুখী সব দর্শনের মধ্যেই অর বিস্তর লক্ষ্য কর৷ যায়। 
“বৃহদারণ্যক' উপনিষদে “যাজ্ঞবন্ক্য-মৈত্রেরী'র কাহিনীতে মেত্রেরীর বৈরাগ্য 
জীবন সম্বন্ধে গভীরতর বোধের দ্বারা প্রবুদ্ধ। কিন্ত চর্যাপদে যেখানে 
ভোগ-পারিপাট্য এবং ইন্দ্রির-পটূতার আশ।' ত্যাগ করার নির্দেশ, সেখানেও 
প্রকাশের উচ্চকঠ শিক্ষাকে যতট! প্রচারধ্ী করে, ততট। আত্মজ্ঞানের 
শান্তিবাণী শোনায় না। মুণ্ক উপনিষদে বল৷ হয়েছে, 


১ মুণ্ডকোপনিষদ। 
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প্রণবো ধনুঃ শরোহ্যাত্বা বন্ধ তন্লক্ষ্যমুচ্যতে। 
অপ্রমত্তেন বেদ্বব্যং শববতভ্তন্ময়ো ভবেৎ || 


আর শবরপদের চবায়, 


ওুকবাক পুঞ্চআ। বিদ্ধ ণিঅ মণে বার্ণে 
একে শরসন্ধার্ণে বিন্ধহ বিদ্ধ পরম নিবা্ণে || 


ভুঙ্গকর হরিণ-আখটি' বূপকটি ঈঘহ ভিন্ন ভঙ্গিতে পাই । কিন্তু 

সমগ্র পদের মধ্যে বিপদের উদ্বেগ এবং আন্মরক্ষার আকৃলত। বোগীর 
ধ্যানানুভবকে অকম্প আব্বপ্রত্যর দেরনি। 

হবিনী ৰোলঅ ছবিণ। স্থণ হবিআ। তো 

এ বণ চ্ছাড়ী ছোহু তান্তে। | 

তরঙ্গতে হবিথাব খুন ন দীপঅ 

ভুঙ্জক্‌ ভশই মুঢা হিঅহি ণ পইপঈ | 
বর্মশিক্ষা-প্রচানের জন্যে আলঞ্কারিক আবোজন উভবত সমজাতীয় হলেও 
মৌলিক ভাববর্ষে (50806) এদের গভীর অইনক্য। সমুন্নত অনুভূতির 
আনন্দ এবং প্রত্যর উপনিষদেৰ প্রাণ, চণাপন্দে যার কোন পরিচয় নেই | 


উন্টাসাধনার আদাশে চর্ধীপদেব সহ্ প্রাচীন ভারতীয় এবং মধ্য- 
যুগীর ভারতের অন্যান্য ধমসাবনার এক্য কোখায়, লক্ষ্য করা যাক। 
কাহু,র চরধাপদে পাই, 
দেতই বোনী ভেতবৰি টাল 
গুক বোব সে শীগা কাল ।॥। 
দুঙ্জেয় এই ধর্কে সঙ্কেত করতে গিয়ে খথেদি বলেছেন, 
অপাদেতি প্রখমা পদ্ধ তীনাং, ক্তদ্বাং মিব্রাবকণা চিকে২।১ 
অথবা, 
তদ্ধাবতোহন্যানতোতি তিষ্ঠৎ।২ 
অথবা, 
অপাণি পাদে৷ জবনো গ্রহীতা পশ্যত্যচক্ষঃ সশুশোত্যকণঃ | ৩ 
১ ২১।১৫২।৩ ঝরে 


২ ঈশোপনিষদ। 
৩ শ্তাশ্বেতর উপনিষদৃ । 


৭৪ '  বাঙল৷ কাব্যে উপমালোক 


প্রহেলিকা-কথার অসম্ভব লক্ষণের হছ্বারা চর্যায় সহজের এবং বেদ ও 
উপনিষদে সবব্যাপ্ত এবং স্বয়ংসিদ্ধ বন্ধের স্বরূপ নির্দেশ করা হয়েছে। 

এখানে একটি কথা স্মরণ রাখার প্রয়োজন। উপনিষদ থেকে 
প্রহেলিকামূলক যে সব শ্লোক আমরা উদ্ধার করেছি, তাতে অসম্ভব 
জীব-লক্ষণের মধ্যে দিয়ে মূল বক্তব্যকে অতি-তির্ক করার কোন দরূহ 
এবং সচেতন আয়াস নেই। বন্ধ অথব! পুরুষ-প্রকৃতি সম্বন্বীয় নিত ণকে 
বোদ্ধা-হৃদয়ে প্রতিভাত করার উদ্দেশ্যেই উপনিষদে সগুণাত্বক উপমা- 
রূপাশ্রয় গৃহীত। যে উপলব্ধির মর্মবাণী “আনন্দাদ্ধ্যেব খন্বিযানি ভূতানি 
জায়স্তে' সেখানে জীবনকে এমন উন্ভট বিধানে আড়ই করে তোলার 
কোন উদ্যমই থাকতে পারে না। আসন কথা, উপনিষন চধার মত 
যৌগিক ও তান্ত্রিক দেহ-সাধনা নয়। কতকগুলি কছপাধ্য ব্যাযামের দ্বারা 
শারীর-প্রণালীকে উিদ্ধস্মোতা” করাও নয়। কেবলমাত্র হৃদয দিয়ে পাথখিব 
অনিত্যতা অনুভব করে জীবনকে 'আবৃত্তচক্ষঃ, করে তোলাই উপনিঘদের 
মূলভাব | পক্ষান্তরে , চধাজাতীয বৌদ্ধ তন্বাচারে হৃদয়ের এমন কোন 
স্বীকৃতি নেই। কেবল দেহের নিষমকে কৃচ্ছতার মধ্যে দিয়ে উন্ধং গ্বোত।? 
করে তোলাই একমাত্র কামা। তাই সামগ্রিক প্রণঙ্গ লক্ষ্য কবে বন৷ 
চলে, বহিরঙ্গ বিষয়ে কয়েকক্ষেত্রে সানৃশ্য খাকলেও মূলভাবেব দিক খেকে 
এরা স্বতন্ত্ব। 

প্রহেলিকামূলক আরও দুটি একট পন আমর। চমা থেকে সং্্রহ 
করব। ঢেপ্চণ-পা এর চধাংশ, 


বলদ বিআএল গাবিঅ। বাঝে 

পিঠা দৃহিএ এ তিন সাঝে।। 

জো সো বুবী সোই নিবুধী 

জো সো চৌব সোই দৃষাধী | 

নিতে নিতে ঘিআল। ঘিহে ঘম জঝজ 
ঢেপ্চণ-পা এর গীত বিরলে বঝই ॥ 


খণ্বেদে পাই, 


চত্বারি শূঙ্গাত্রয়োস্য পাদ] দ্বে শীর্ষে সপ্ত হস্তাসো অস্য। 
ব্রিধাবছ্ধো বৃষভো রোরবীতি | ১ 


১ ৩1৪৫৮।৩ খগ্রেদ। 
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অথব বেদে আছে, 


ঈহ ব্বীতু য ঈয়ঙ্গ বেদাস্য বামস্য নিহিতং পদং বেঃ। 
শীর্ম £ ক্ষীবে দূহতে গাবে। অস্য বৰিং বসান উদংকং পদায়ুঃ|| ১ 


উক্ত চধাটির অন্রূপ কবীরের একটি পদ, 


কৈর্সে নগবি কর্বে। কূটয়াবী, চঞ্চল পুবিক্ষ বিচক্ষণ নাবী । টেক। 
বৈল বিয়াই গাই ভঈ বাঁঝ, বছব৷ দূহৈ নিনুর সাঝ || 

মকড়ী ঘরি মাক্ষী ছছিহাবী , মাস পসারি চীলহ বখবাকী || 

মসা খেবট নাব বিলইয়।, মী'ড়ক সোবৈ সাপ পহবইয়া || 

নিত উঠি স্যাল স্যহ সৃ-ঝুঝৈ, কহৈ কবীৰ কোঈ বিবলা বুঝৈ ||২ 


গবের কুটার্থঃ নগব - কাযা ; পুকষ -মন ; নারী _কামনা ; বৃষ _সদোষ মন; গাভী - 
সাত্বিক বৃদ্ধি; বাছুর -ইন্দ্রিয় (মনেব উপব নির্ভবশীল ) ; মক্ষী-ুকামনা ; মকড়ী মায়া ; 
মাস পসাবি_উপলন্ধ বিষষ ; চিল -ইন্দ্রিযেব মলিনতা ; বিড়াল _ুদুর্মতি ; মুসা_মন ; 
সাপ -সংশয় * শিযাল _জীব : সিংহকাল : 


কবীরের এ জাতীয় পদ গুলিকে হিন্দীতে 'উলট্‌ বাশী' বলে। আর একটি হিন্দী 
পদাংশ উল্লেখমাত্র করা গেল । 


নাখ বোলৈ অমুতবাণী ববিষৈগী কবলী ভীজৈগা পাণী || 
গাড়ি পডরবা বাঁধিলে খুঁটা, চলৈ দরীর্মী বাজিলে উটা ॥১ 


ভুস্গক্পাদের একটি প্রহেলিকা-প্রতিভাস চর্যা, 


অকট জোইআ বে মা কর হখা লোহু!।। 

আইস সভাবে জই জগ বৃঝষি তুট বাষণ। তোব৷ | 
মক মবীচি গন্ধ(ব)নইবী দাপনবিদু জইসা 
বাতাবত্তে সো দিঢ় তইআ৷ অর্পে পাথব জইসা | 
বাদ্ধি-স্থআ জিম কেলি করই খেলই বহুবিহ খেড়৷ 
বালুআতেললে সসব-সিংগে আকাশ ফুলিলা || 


১ ১৯।৯।৫ অথব বেদ । 
২ কবীর গ্রশ্থাবলী, নাগরী প্রচারিণী সভা, কাশী । 
৩ পদাংশ ১৪১, হিন্দী গোরখবাণী (প্রয়াগ)। 


৭৬ বাঙব। কাব্যে উপমালোক 


কবীরের আর একটি 'উলট্‌ বাশীরআ'র অংশ উদ্ধৃত করলাম । 


হরি কে ক্ষারে বড়ে পকাযে, জিনি জারে তিনি ক্ষায়ে। 

ভ্ঞান অচেতৃ ফিরৈ নর লোঈ, তাখৈ জনমি জনমি ডহকায়ে | টেকৃ।। 
ধৌল মন্দলিয়া বৈলর রবাবী, কউযা তাল বজাবৈ। 

পহরি চোলন। গাদহ নাচৈ, তৈঁপা নিবতি কবায়ৈ 11১ 


শব্দের কুটার্থ ঃ হরি_স্নষ্টা ; বড়া মানবদেহ, যানবজীবন, সংসারী মন; জারেন 
সংস্কার : মাদলিয়া ধৌল, ববাবী বৈল, তাল-বাজানেবালা কৌয়া, নাচনেবালে গাধে, নৃত্য- 
করানেবালা তৈর্সী _ পঞ্চেন্দ্রিযের অস্বাভাবিক ব্যবহাব। 


আসলে, এ সব প্রহেলিকা-কখাৰ একটি গোপন তাৎপর্ধ সবব্রই 
আছে। উপনিধদে প্রহেলিকাময় উদ্ভট রূপাশ্রয়ের পাশে পাশে গভীরার্থ 
দ্যোতনাকারী পদ পাওয়। যায়। হঠযোগ অথবা তন্বযোগ সাধনার মধ্যে 
এমন পাশাপাশি ব্যাখাধমী পদ নেই। কারণ, গোপনীয়তাই এ দীক্ষার 
একটি বড় বিষধর | ঈশোপনিধদ থেকে একটি প্রহেলিক! আমলা পূর্বে উদ্ধৃত 
করেছি । এখানে তারই একটি সক্ষেতযূলক শ্রোক লিপিবদ্ধ করা গেল, 

তদেজতি উন্নতি তন্দুবে তন্বন্তিকে | তনন্তনপ্য সবপ্য 

তং সবস্যাগ্য বাহ্যতঃ 1২ 
সরহের দোহার, 


আই ণ অন্ত ণ মগ্ধ ণউ ণউ ভব ণউনিব্বাণ 
এহ সো পবমমহান্ত্রহ ণউ পৰ ণউ অগ্লাণ || 


শ্বেতাশেতর উপনিষদ থেকে আমরা পূর্বে বে উদ্‌ৃতই পদটি উদ্ধৃত 
করেছিলাম, এখানে তারই ভাবপঞ্চে ত-মূলক পূরক-পদ লিপিবদ্ধ কর৷ হল, 


অণোরণীধানাহতে। মহীযান্‌ আন্ব। গুহাযাং নিহিতোহস্যজন্তোঃ 15 


১ কবীর গ্রন্থাবনী, নাগরী প্রচাক্জিণী সভা, কাশী । 
২ ঈশোপনিষদ্‌ | 
৩ শ্েতাশ্েতর উপনিষদূ। 


চর্যাগীতির উপমায় ভারতীয় উজান-সাধনার এতিহ্য ৭৭ 


পরমাত্বা এবং বৃন্গ সন্বন্ধীয় এই প্রকার একটা পৃবস্মৃতি বা সহস্মৃতি খাকার 
ফলে, 


৯ 


আসীনে৷ দূরং বূজতি শয়ানো যাতি সবতঃ 


উপরের শ্লোকটির আাপাত-বিভ্রান্তি শেষ পযন্ত একটা গাট়ুতর উপ- 
লন্ষির মধ্যে আমাদের নিয়ে যায়, দৃভেদ্য রহস্যের কুরাশায় হতবাক করে 
না। তাই বলতে হয়, উপনিষদের প্রহেলিকা-কথার রহস্য ততক্ষণই, 
যতক্ষণ পযস্ত না মানুষ অনুভবের স্তর-পরম্পরা পার হয়ে গভীরতার মব্যে 
প্রবেশ করছে। 

বুদ্ষবিদ্যায় অধিকারীভেদ প্রজ্ঞার মাত্রার উপর নিতরশীল | কিন্তু যেহেতু 
তন্তরনাধনা মনোধমী নয়, সেহেতু এর রহস্য-রক্ষা শেষ পযন্ত একটি দৃঢ় নিয়মের 
মত এবং অধিকার একান্তভাবেই গুরুপরবশ | 

উপনিষদের আরও একটি লক্ষণ, বক্ধনির্য়ের পখে অপর কোন ধর্ম" 
সাধনার প্রতি সমালোচনামূলক কটাক্ষপাত নেই। কিন্ত মহাযানীবৌদ্ধ 
তন্লে এবং মধ্যযুগের তক্তিধর্ম চর্চায় এটি একটি বড় লক্ষণ । 


তীনুপার দোহার, 


দেব ম পূজহু তিথ ণ জাবা। 
দেবপুজাহি মোকৃখ ণ পাবা || 


কাকের দোহায় আছে, 


একু ণ কিজ্ঞই মন্ত ণ তন্ত 
ণিঅ ঘরিণী লই কেলি করন্ত! 


অথবা 


মন্ত ণ তন্ত ণধেঅ ণধাবণ 
সব্ববি রে বঢ় বিবৃভম কারণ ॥ 
অনুরূপ পদ চর্যাতেও পাই, 


জাহের বাণ-চিহ রূৰ ণজাণী 
সো কইসে আগম-বেএ' বখাণী। 


১ কঠোপনিষদৃ। 


৭৮ বাঙলা! কাব্যে উপমালেক 


অথব। 
জের্ব বি লোঅর বান্ধন 
তেব বি জোইর মেলাণা | 
শীরার ভজন-সঙ্গীত তুলনীয়, 


নিত নহেন সে হরি মিলে তো জলজস্ত হোই । 
ফলমূল খাকে হরি মিলে তো বাদুড় বাদরাই | 
তিরন্‌ তখনকে হরি মিলে তো৷ বহুত মৃগ অজা। 
স্ত্রী ছোড়কে হরি মিলে তে বহুত বহে খোজ || 
দুদ পিকে হরি মিলে তো বহুত বতসবাল। | 

মিবা কহে বিন! প্রেমূসে ন। মিলে নন্দসালা |।১ 


এজন্যেই সাধক-কবি বলেছেন, 


পাণী বিচ মীন পিয়াসী 
মোহি' সুন স্ুন আৰ্‌ ত হাসী।২ 


এ সব কারণেই তন্ত্রযোগী সরহপাদ বাইবের সন্ধান থেকে বিরত হয়ে আপন 
কায়ার মধ্যে সহজকে লাভ করেছেন । 
পণ্ডিত সঅল সব বকৃখাণই | 
দেহ বুদ্ধ বসন্ত ণ জাণই | 
কবীর বলেন, 


পরি পট়ি পণ্ডিত বেদ বাষানই" 
ভীতরি হুতি বসত ন জানই"।১ 


সরহের চর্ধাগনে সেই একই সুর, 


উজ রে উজ ছাড়ি মা লেহবে বঙ্ক 
নিঅড়ি বোহি মা! জাহু য়ে লাঙ্ক || 
হাথে রে কাঙ্কাণ মা লোউ দাপণ 
অপণে অপা বুঝ তু নিঅমণ || 


১ দৌহাবলী। 


৩ কবীর গ্রস্থাবলী। 


চর্যাগীতির উপমায় ভারতীয় উজান-সাঁধনার ইতিহ্য ৭৯ 
এই কায়ার কথায় দাদ্‌ও প্রতিধ্বনি করেছেন, 


কায়া মাহৈ সাগর সাত। 
কায়া মাহৈ' নদীয়া নীর। 
কায়া মাহৈ গংগতবংগ 

কায়৷ মাহৈ জমনাসংগ। 
কায়৷ মাহৈ কাসীথান 1১ 


প্রভুর পূজ। আকাশে বাতাসে, নিপর্গ-প্রকৃতির মব্যে উদ্গীত। আমাদের প্রাণ 
সে আরতির পুরোহিত, 


গগন মৈ থালু রবি-চন্দ দীপক বনে 
তারিকা মগডুলা জনক মোতী। 

ধূপূষল আনলে। পবণু চবরো৷ কবে 
সগর্‌ বনরাই ফুুত জোতি || 

কৈসী আরতী হোই। 

ভৰ খণ্ডনা তেবী আরতী । 

অনহতা সবদ বার্জত ভেবী 11২ 


সাধনার গুঢত্ব প্রকাশ করে সাবক তাই বলেন, 


বুদ সমানা সমুদ্রমে সো মানে সবকোর | 
সমুদ্র সমান! বুদৃমে বুঝে বিবলা। কোর |।৩ 


দেহের এই সিদ্ধ অবস্থাতেই, 


নৈন্‌ বিব্‌ দেখিবা অঁগ্‌ বিন্‌ পেখিবা 
রসন্‌ বিন্‌ বোলিবা বৃদ্ধ সেতী। 
সবর বির্‌ সুনিবা চরণু বিন্‌ চালিবা৷ 
চিত্ত বিন চিত্যবা সহজ এতী |1৪ 


১ কায়াবেলী। 

২ 400001089 ০01 109৮, 4১000252 201/55090, 
৩ দৌহাবলী। 

8 দাদূ, কায়াবেলী। 


৮০ বাঙল! কাব্যে উপমালোক 


গুরু নানক তাই বলেছেন, 


জাকৈ অন্তব্‌ বসই প্রভু আপি। 
নানক তে জন্‌ সহি সমাতী || 


আর সমস্ত কিছুর মূলে এবং অস্তে হল গুরুর শরণ । 


ঘট সমুদ্র লথ্‌ ন। পড়ে উঠে লহব অপাব। 
দিল দবিয়া সমবথ বিনা কৌন উতাবে পাব ||৯ 


সরহের চর্যাগানে সেই রহস্যভেদের জন্যেই গুরু-নিতৰতা, 


কাঅ ণাবড়ি-খাণ্ডি মশা কেড়আল 
সবগুকবঅণে ধব পতবাল || 


মব্যযুগের ভক্তিসাবক পরিচরের পর্বে আর একজন সন্তের মাম এখানে 
উল্লেখ করার প্রয়োজন । তিনি ভক্ত সুরদাস। বহিরঙ্গ সাদৃশ্য চর্যাগানের 
হেঁয়ালী-কথার সঙ্গে (কবীর দাদূ ইত্যাদির পদের মত) সুরদসের পদেরও 
একদিক থেকে মিল পাওয়৷ যায়। বক্তব্যকে কখনও অলষ্কারে কখনও বা 
হেয়ালীতে গোপন করার লক্ষণ সুরদাসেও পাই । কিন্তু এই গোপন-ক্রিয়ার 
উদ্দেশ্য স্বতন্ত্র। ভক্তিবাদী সন্ত কবি স্থুরদাস রাধাকৃঝ্ের লীবাবর্ণনায় যে পদ্ধতি 
অনুসরণ করেছেন, তার প্রচলিত নাম 'দৃষ্টিকুট' অখবা দৃষ্টকূট'। পধায়োক্ত 
শব্দক্রীড়ায় ছত্রগুলির মূলার্থ গোপন হয়ে আছে । বেষ্ণবীয় অষ্ছাপ মাগের 
বল্লভাচাষ গোষ্ঠীব একজন তিনি । 


রাধে হরি রিপু কেঁও ন দূবাবত। 

সারংগ-স্থৃত-বাহন কী সোভা, সারংগ-স্গত ন বনাবত || 
সৈল-স্ুতা-পতি তাকে স্থুত, পতি-তাকে স্থুতহি' মনাবত। 
হবি-বাহন কে বীত তাস্জ পতি, ত। পতি তোহি বুলাবত ||২ 


[ রাধে, কেন তুমি তোয়াব মান-তাব গোপন কব ন।? তাই কি তোমার চোখে কাজল 
শোতা পায় না ? দেহে মনে তুমি বড়ই বিষন্ন বলে মনে হয । শ্রীকৃঞ তোমায় ডাকছেন। | 


১ দৌহাবলী। 
২ স্থুরসাগর, নাগরী প্রচারিণী সভা) কাশী । 


চযাগীতিবর উপমায় ভারতীয় উজান-সাধনার এঁতিহ্য ৮১ 


এবার পধায়োক্ত শব্দক্রীড়ার অনৃয়াথ লক্ষ্য করা যাক, 
১ম ছত্র-হরি-রিপু (হরি -ুবিঝ)-_বিষ্র রিপু-মধু-মদ - মান। 
₹য় ছত্র-_সারংগ-সুত-বাহন ( সাবংগ - জর), জলেব সুত-ন চন্দ্রমা ; চন্দ্রমার বাহন -স্ষুগ 
১»নেত্রশোভার প্রতীক প্রাণী ১ নেত্র। 
_- সারংগ-সুত লসারংগ লন দীপক ১ দীপকেব স্ৃত _ কাজল । 
তৃষ ছত্র--সৈল-সুতা-পতি তাকে স্ুত, পতি তাকে স্ৃতহি" | সৈল-স্থৃতা _ নদী, নদীব পতি 
সমুদ্র, সমুদ্রের সত - চন্দ্রমা, চন্দ্রের পতি-সূর্য, তা সুত - শনি, এবং শনির গুণ 
হল মন্দতা' | 
ধর্থ ছৃত্র-_হরি-বাহনকে মীত তাস্থু পতি, তা পতি। হবিহইন্দ্র, ইন্দ্রের বাহন বাদল : 
বাদলেব মিত্র সজল ; জলেব পতি২১বকণ , বকণেব পতি-সকৃঝ। 


এছাড়া, সুরদাসের ভক্তিকখায় একই ভাবের অলঙ্কার-রূপ এবং দৃষ্টকট- 
রূপ পাওর! যায়, অপ্রর়োভন বোবে আমরা একটিমাত্র পন উদ্ধৃত করলাম | 


অলঙ্কার রূপ 2 স্বাতি স্থৃত মালা বিবাজতি স্যাম তন ইহছি' ভাই । 
মনৌ গঙ্গা গৌবি ডব হর, লই ক লগাই 11১ 


ৃষ্টকৃট রূপ 2 বাজীপতি অগ্রজ অন্বা তেহি, অবক-থান-সঅুত মালা গুঁদহি। 
মানছু' স্বর্গহি' তৈ জুবপতি-বিপু-কন্যা-লৌতি আই ঢবি সিদহি' |]২ 


উপরোক্ত দুই পদেরই অধ এক | মোতির ( স্বাতি-স্থুতের ) মানা কৃষ্ণের দেহে 
এমনভাবে শোভ। পাচ্ছে যে, যেন মনে হর, পাবতীর (পৌরীর ) ভয়ে হর 
গঙ্গাকে কে আলিঙ্গন করেছেন । প্রখমট উতপ্রেক্ষ। অপক্কার | দ্বিতীয়টির 
শব্দক্রীড়া' ব্যাখ্যা করা যাক । 


কুটার্থ 2 বাজীপতি (উচ্চ১শ্রবাব) অগ্রজ (_ শঙ্খ, সমুদ্রমন্থনজাত) তাৰ অন্বা (স্ত্রীলিঙ্গ 
বাচক শঙ্খকে বোঝাচ্ছে ) , এবং স্্রী-শঙ্খ গ্রীবাব প্রতীক উপমান। স্ুতবাং “বাজীপতি 
অগ্রজ অন্বা” অখে১গ্রীবাদেশ । অবক (সুধ) থান (সূবেব আম্বানক্ষেত্র অথে, সতুদ্র) 
স্থত (সমুদ্রঙ্গত অখে মোতি )। 'মানহ' স্ব্পহি”-স্যেন স্ব থেকে । ন্িরপতি-রিপু-কন্য। 

ত* »স্ুবপতি (ইন্দ) বিপ. (ইন্দ্রের শক্র অথে হিমালয) কন্যা (পাবতী) সৌতি 
( পাবতীর স্বপত্বী, গঙ্গা) 'আই ঢবি সিদহি"' সমুদ্রে নামছে। 


১ পদ ১৭০ সুরসাগর | নাগরী প্রচারিণী সভা | 
২ পদ ১০৭ এ এ 


৬ 


৮২ বাঙউল৷ কাব্যে উপমালোক 


সুরদাসের রীতি-গ্রন্থ “সাহিত্য-লহরী'তে আরও কয়েক প্রকারের 
অর্থগোপন-পদ্ধতি-পদের সন্ধান মেলে । আমরা তারই দু একটির উল্লেখমাত্র 
করব। 


চপলা আউর বরাহ রস আখর আদৃ, দেখ ঝাপৃটানে |১ 


এর অর্থ, এই দেখে চকোর উদ্বেল হয়ে উঠল | এখানে চপল। আউর 
বরাহ রস আখর আদৃ' এই সমগ্র অংশটির অথথ চকোর' । 


অন্য একটি উদাহরণ, 


বায়স শব্দ অজ। কী মিলবন্‌ দীনে! কাম অনুপ ২ 


এখানে 'বায়স' এবং 'অজা'র কস্বর থেকে অক্ষর গ্রহণ করে 'বায়স শব্দ অজ 
কী মিলবন্” অংশটির অর্থ দাড়াল, “কাম” । সমগ্র পদাটর অর্থ, “কামনার 
অনুপম কর্ম সম্পাদিত: । 

সুরদাসের “সাহিত্য-লহরী' অথ-কুটিল কবিতারই বিচিত্র রীতি-পরীক্ষা | 
কৃষ্ণলীলার উপভোগ্য বণনার সবটুক্‌ রস-কৌশলের মধ্যে জীবনানুরাগই প্রধান 
কথা । মধ্যযুগীয় সন্ত কবির রচনার সঙ্গে চবাপদের রহস্য-উক্তির একটা 
বহিরঙ্গ মিল থাকলও অন্তরের কোন সাধনা নেই। সুরদাস-পদাবলীর রহস্য 
আল্ঙ্কারিক, চধাপদাঘলীর রহস্য তন্রযোগাচারমূলক। গোপন-্রবণত। 
একক্ষেত্রে কাব্যের রস-রীতি-নিভর ; অন্যক্ষেত্রে দেহযোগ-সাধনার দূরবগাহ 
অভিপ্রায়ে কৃহেলিকাময়। 


দেখা গেল, উপনিষদেও যেমন, চর্ধাগানেও তেমনি হেঁয়ালি-ভেন্্‌কি 
জাতীয় পদছত্র রয়েছে । কিন্তু অন্তরের সুরটি লক্ষ্য করলে দেখা যাবে, 
উভয়ের মধ্যে মূল প্রসঙ্গের পার্থক্য প্রচুর । উপনিষদে হৃদয়ের সাধনা, 
চর্যাপদে দেহের সাধনা । উল্টা পথের পথিক হয়েও উপনিষদের ভাব- 
রহস্য গতীরতর প্রজ্ঞা এবং অনুভূতির পথে জীবনকে আকষণ করে। 
চর্যাপদের দেহযোগরহস্য বিপরীত ব্যায়ামের ছারা ভোগানুকূল কায়াকে 
ভোগ-নিবৃত্ত করে | উপনিষদের দীক্ষা ভাবুককে মহৎ জীবন ও জগতের 
অভিমুখী করে দেয়। "চর্যাপদের দীক্ষা সাধককে জগৎ ও জীবনের অস্তঃ- 


১ পদ সংখ্যা ৭২, সাহিতা-লহরী | 
২ পদ সংখ্যা ৬৯, সাহিত্য-লহরী ৷ 


চর্যাগীতির উপমায় ভারতীয় উজান-সাধনার এ্রতিহ্য ৮৩ 


সারশূন্যতা দেখিয়ে সব কিছু থেকে বিমুখী করে তোলে । তাই উপ- 
নিষদের বৈরাগ্য প্রীতিপ্রসন্ন এবং ক্ষমাসুন্দর, চর্যার বৈরাগ্য দ্রোহধর্মী 
এবং বনময়। উপনিষদে আধ্যান্বিক উত্তরণের পথনিরেশ, চর্যায় আধি- 
তৌতিক বিপনুক্তির পণ ও প্রয়াস। উপনিষদ আত্মস্থ, চর্যাপদ ত্রস্ত। 

বরং চর্যা-ভাবধারার সঙ্গে কবীর দাদ নানক সুরদাস ইত্যাদি মধ্য- 
যুগীয় ভক্তিসাধক কবিদের ভাবধারার অনেকাংশে মিল আছে। কিন্ত 
এখানেও এক ক্ষেত্রে একটি গুরুতর পার্থক্য লক্ষ্য করা যায় 2 
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চর্যাপদের ভাবে প্রচুর পরিমাণে লোক-লক্ষণ থাকা সত 9, অন্যান্য মধ্য- 
যুগীয় ভক্তিসাধন-কথার সঙ্গে একাধিক প্রসঙ্গে মিল থাকার পরেও, মুনগত 
একটি ভাবধর্মে তফাৎ দেখা যায়। তাই মধ্যযুগের ভক্তিসাধনা এই মূল- 
সুরের দিক থেকে উপনিষদের সঙ্গে যত সাধম্য রক্ষা করেছে, ততটা যেন চর্যা- 
পদের সঙ্গে নেই। প্রবৃত্তি এবং প্রীতিবোধ জীবন থেকে উৎসাদিত ও 
নির্মল করে তবে “যখানে দীক্ষার সূচনা, সেখানে এ আদর্শের দোসর 
অতি দুর্লভ। দারশনিকতার একটা সাধারণ সাম্য থাকলেও মূল দৃষ্টিতঙ্গিতে 
ভিন্নতা রয়েছে | বরং হঠ-তন্ত্রযোগাচারমূলক লোকগাথা, ময়নামতী ও গোপী- 
চাদের গান, গোর্খ বিজয় ইত্যাদির সঙ্গে এর একটা আত্মীয়তা পাওয়া যেতে 
পারে । আমরা যথাস্থানে তার আলোচনা করব । 


১:/১00001 ৯5 9150026 7২61181003 0915. 8% 101, 9. 31025 0002 214৯ 2০১, 


ততীম্ব অধ্যান্্ 
শ্রীকৃষ্ণকীর্তনে সংস্কৃত কাব্য-এঁতিহোর অনুগত উপমা 


শ্রীকৃষ্কীতন রাবাকৃষ্ণের প্রেমলীলা-বিষয়ক লোকজীবনের কথাকাব্য | 
বাঙলা সাহিত্যে শ্রীকৰ্চকীতন এ বিষয়ে প্রথম হলেও, আমাদের আদর্শ 
শিক্ষার ভাষা সংস্কৃতি অনেক আগেই তার প্রকাশ ঘটেছে। কবি ভবভূতি 
রামায়ণের নিবাচিত অংশ নিয়ে রামের জীবনের প্রেম-করুণ কখা (রামসা 
করুণো৷ রসঃ) কীতন করেছেন। কবি কালিদাস কমারসম্ভব, অভিষ্ঞান- 
শকত্তল কাব্য গুলিতে স্বগ ও মতের প্রেম-রহপা প্রকট করেছেন। সংস্কৃত 
কাব্যের শেষকবি জয়দেবের গীতগোবিন্দে শ্রীহরির রাধা-বিলাকলা কোমল- 
কান্ত পদাবলীতে প্রকাশিত। এ কাব্যগুলিকে একত্রে পাঠ কবে স্বতই বো 
হবে স্বগ ও মত-জীবনের বিশুদ্ধ প্রেম আর আবিল কাম স্ুপ্রচুব রূপে 
আমাদের কাব্যরচনার ভূমিকায় উপস্থিত। তাই বাউল! কাব্যে প্রেমলীলার প্রথম 
কীত্তনীয়া বড়, চণ্ডীদাসের পক্ষে এ সংস্কৃত রচনাগুলিকে আদর্শ ছিসেবে 
অঙ্গীকার করা অত্যন্ত স্বাভাবিক | বিশেষত কাব্য হিসেবে বাঙল। ভাষায রচিত 
( বাউলাদেশের আলে বাতাসে গড়া ) কোন প্রেম-কাহিনী যখন লেখকেব আদর্শ 
হবার জন্যে উপস্থিত নেই, এবং যখন সংস্কৃত কাব্য-শাস্ত্রসাহিত্যের পঠন- 
পাঠন, অধ্যয়ন-আোচনা সারা বাগলাদেশের বিদ্যাচচার একচ্ছত্র, সেক্ষেত্রে 
সংস্কৃত কাব্যরীতির নিরম-কানূনকে গুরু কবে তোলা সে যুগের স্বাধীন কাব্য- 
চেষ্টায় অত্যাবশ্যক রূপেই দেখা দিরেছিল। তার 'ওপর, সব চেরে বড় কথ 
হল, প্রকাশ-মাধাম অথাৎ ভাষা । চবাপদের পরের লেখা বাওলা শ্রীকৃষণ- 
কীতিন। অর্থাৎ বাউলা ভাষার আদি-মব্যযুগ। একালে বাওলা শব্দ- 
ভাগ্ারের সঞ্চয় কিছুটা বেড়েছিল, খর্করা কথা আর অধমর্ণের লজ্জা 
হয়ে শ্রীকষ্কীতনকে পরভৃৎ করে রাখেনি, তৰু বাঙলা ভাষার গোড়ার 
দিকের অবদান হিসেবে শ্রীকৃষ্চকীতনে যে শব্দ-সঞ্চয়, তা যতটা অভিধান-গত 
অর্থ ( 010007021 1062101706 ) দিতে পেরেছে, ব্যগ্রনাগত সঙ্কেত তার 
তুলনায় অনেক কম। কবিতার 'যে ভাষা, তাকে যেহেতু কবির নিষ্ঞান 
মন, তাঁর আত্বায় অধিঠিত নরক ও স্বর্গ, তার পূবপুরুষের ধূসর স্মৃতিপুণ্ত 
ইত্যাদির কথক হতে হয়, সেই হেতু তাকে কাজের কথার মত ইচ্ছা- 
প্রকাশের উপায়মাত্র হয়ে থাকলে চলে না, তার রীতিমত কবিচিস্তার এবং 


শ্রীকৃষ্ণকীতিনে সংস্কৃত কাব্য-রতিহ্যের অনুগত উপমা ৮৫ 


কবিভাবের উৎস হয়ে ওঠা চাই! কবিতার ভাষা সম্পর্কে একটি স্থচিস্তিত 
মত এখানে উল্লেখযোগ্য £ 


চিন্তা থেকে ভাষা নির্গত হয় না, ভাষাই চিন্তাকে জন্ম দেয | স্বপে আমবা যা 
দেখি, সেই ছবি গুলোকে বলা যায বিশু-পৃবাণেব চিত্রকল্প, মানবাস্বাব আবেগসমষ্টিব 
আদিরূপ ; সেই ক্ষণিক চঞ্চল অসংলগ চিত্রসমূহ তাদেব অব্যবহিত আবেগ- 
সঞ্চার পরিহার করে যখন ভাষার মধ্যে স্থিবতা, স্থায়িহ ও স্বচ্ছতা পেল, 
তখনই চিন্তা নামক কাজটি সম্ভব হল মানুষেব পক্ষে । তাৰ আগে চিন্ত৷ 
ছিল না, ছিল শুধু আবেগেব আঘাত আন ইন্দ্রিযেব অনুভূতি । বাধ যখন 
স্মধাব আবেগে আকুল, শুধু তখনই সে হবিণটাকে লক্ষ্য কবে, অন্য সময়ে 
হবিণের কোন অস্তিত্বই নেই তাৰ কাছে। কিন্ধ মান্ম যখন হবিণকে 
আহাব অথবা আদব কবতে না চাম, তখনও হবিণেব সত্তা তাব কাছে সুম্পই, 
কেননা “হবিণ' নামক শব্দটাকে সে পেষেছে। এ শব্দ আছে বলেই হবিণ 
বিষযে কোন ব্যক্তিগত আবেগের অধীন না হয়েও, তাকে ইন্দ্রিযেব দ্বাব। 
অনুভব না কবেও, এ জন্তকে মনে মনে ধাবণা কৰতে পাবে সে, অথাং 
তাব বিষযে চিন্তা কবতে পাবে ।১ 


শ্রীকৃষ্ণকীতন কাবো বডাধি যখন 'রাধাবিবছে'র বণনা কবে, 


বনেব হবিণী যেন তবাসিলী মনে । 
দশ দিশ দেখে বাধা চকিত নযনে || 


তখন রাধার উদ্বেগ-পীড হিবিণ' এই শব্দেব সাহাযো এক লহুমায 
রূপবান হযে ওস্ে। এটি সাধাবএ বাচা। উৎপ্রেক্ষা | তাব ওপল স্স্কৃত এতিহা- 
অনুকরণেব রও লেগেছে । তবু উপমাটি বাটল। ভাষা বাবহাবে একেবাবে 
অনুচ্ভুল বা নিজীব নয়। প্রাণেব একটি বেগ এতে যুক্ত হল। কিন্ত এমন 
উপমাও শ্রীকৃ্কীতনে অজপু নয। আব এটাই সন্তাবিত। কেননা মনকে 
যখাযখ বূপ দেবার ভাষা-ভা গার যখন প্রায় রিক্ত, অখচ প্রকাশ করাব আবেগ যখন 
কবিকে আকন করে,.তথন নিরুপাব দৃষ্ট সহজলভ্য কোন এতিহ্য সঞ্চর খেকেই 
তার আত্মপ্রকাশের নিবমকে অবত্তে ঝণশ কবে নের। তখনই কবিতায় আসে 
অনুবাদের প্রাণহীনতা । এ প্রপঙ্গে অন্য এক আধ্টা উপম। লক্ষা করলে 


বক্তবা স্বচ্ছ হবে। রবীন্দ্রনাখের গানে পাই, 


সে কোন বনের হরিণ ছিল আমাব মনে, 
কে তারে বাধলো অকারণে । 


১ ভাষা, কবিতা ও মনুষ্যত্ব । উত্তরসূরী পত্রিকা | বুদ্ধদেব বস্তু। 


৮৬ বাঙলা কাব্যে উপমালোক 
আরও আধুনিক বাঙলা কবিতায় এই একই উপমান কত সূক্ষ্ম, 


আকার্বাকা শিঙে শিঙে জঙ্গলের সরল পসরা 
ছড়িয়ে মাঠের পরে মাঠ, 

ছুটছে ওরা পার হয়ে সোনালী সূর্যের মস্ত দিন। 
সামনে দীঘি পেরুলেই নীল চাদ মান রাজ্যপাট 
নিয়ে বসবে । থামবে ওরা নিরাকার অজস হরিণ।১ 


রবীন্দ্রনাথের ছত্রটি রূপক মাত্র । বাঁধন পরার বেদনা একে মানবায়িত 
করেছে । শেষের দৃষ্টান্তে হরিণের শরীর নেই। একটা অশরীরী মৃগ-চপরত। 
বাতাসের মত ফপলের মাঠে ছুটোছুটি. করে । আজকের বাঙলা ভাষাভাও 
শূন্য হলে কবিমনের এই আকুলতা এত সূক্ষ্ম করে ধর! যেত না । উল্লিখিত 
আধুনিক উপমাও প্রাচীনের এতিহ্যবাহী, হর সংস্কৃতির, নয় ইংরিজির। তব্‌ 
ভাষার সামখ্য একে ইঙ্গিতের চূড়ান্ত শক্তি দিয়েছে । শ্রীকষঞ্ণচকীতনের যুগে 
আমাদের বাওল। শব্দ-ভাগ্ডার সমুদ্ধ হিল না। তাই অনুকরণে এতিদ্হার 
অবিকল দাসত্ব দেখি । শ্রীকৃষ্ণকীর্তনের উপমায় এঁতিহ্যের প্রলোভন আছে, 
ভাষা-ভাগ্ডারের সঞ্চয় গণনা করলে অ.রও বলা যাবে, এ প্রলোভন বাধ্যতামূলক, 
এচ্ছিক নয়। 

শ্রীকৃঞ্কীতন কাব্য থেকে সংস্কৃতির এঁতিহ্য-শাসিত উপমাগুলি নিয়ে 
আলোচনা করব। এতিহ্যের শাসন উপম।-প্রয়োগের যে অংশে অতি-কগোর, 
সেগুলি প্রথমেই আমাদের আলোচ্য । দেহবপ-বর্ণনায় প্রতি প্রত্যঙ্গের বিশ্ব- 
প্রতিবিম্ব সম্বন্ধে যেখানে উপমার প্রয়োগ, সেগুলি সবাপেক্ষা অনুকরণ-ক্রি্ট । 
পরিকল্পনায় কাব্য হলেও শ্রীকৃষ্তকীতন উপস্থাপনায় নাটকের মত। এ রচনায় 
অভিনয়-যোগ্য পাত্র-পাত্রী আছে, তাদের ভাষা কবি-বিবৃতি ছেড়ে অনেকাংশেই 
সংলাপে পরিণত (অবশ্য রাধাকৃষ্চের লীলাসঙ্গী হয়ে কবিও চরিত্রের রূপে 
উপস্থিত আছেন), ঘটনার ক্রিয়াকাণ্ড পরবর্তী পরিস্থিতিতে কগফলের মত 
নতুন নতুন ঘটনা স্থ্টি করেছে। এক কথায় নাটক-লক্ষণ শ্রীকৃষ্ককীতন 
কাব্যের সবত্র। কৰি বড় চণ্ডীদাস বেশিরভাগ ক্ষেত্রেই তার স্থ্ট পাত্র- 
পাত্রীদের কথা বলার তার দিয়েছেন, নিজে থেকেছেন অগোচরে । তাই এ 
রচনার কাছে পাঠক ব! দর্শকের স্বাভাবিক প্রত্যাশা হল, দেহ-বণনার কথক কবি 
একৃল৷ না হয়ে যখন বিশেষ বিশেষ চরিত্র, তখন বর্ণ নাগুলিও সেই সেই চরিত্রের 


১ হাওয়ার হরিণ, উত্তরসূরী পত্রিকা, মাধ-চৈত্র ১৩৬৪, দেবীপ্রসাদ বন্দ্যোপাধ্যায় । 


শ্রীকৃষ্ণকীত্তনে সংস্কৃত কাব্য-্তিহ্যের অনুগত উপমা ৮৭ 


উদ্দেশ্যে এবং মনোভাবে পূর্ণ হয়ে বিশেষ বিশেষ দৃষ্টিকোণ থেকে প্রকাশিত হবে । 
আর এ রচনা যখন নানান ঘটনায় চিত্র-বিচিত্র করা, তখন পরিস্থিতি অনুসারে 
একই রূপ-দেহের বর্ণনায় পৃথক পৃথক চিত্র, উপমা সংগ্রহ করা সমীচীন ছিল। 
শ্রীকৃষ্ণকীর্তনে প্রায়শই তা হয়নি । তাছাড়া পুরুষ-রূপ এবং নারী-রূপবর্ণনায় 
দেহগত সুষমার যে পার্থক্য কবির ক্ষেত্রানুযায়ী উপমান নিবাচনে স্পষ্ট এবং 
যথাযথ হবে, অচেতন অনুকরণের দোষে তা-ও কোথাও কোথাও লক্ষযত্রষ্ট | 


'জন্বখণ্ডে কবি-বণিত কৃষ্ণের দেহরূপ, 


সুবেখ স্রপুট নাসা নযন কমল। 
কামাণ সদৃশ শোভে জহিযুগল | 
ওষ্ঠ আধব যেহ্ু যমজ পৌআর | 
কণ্মযুগ শোভে যেহ্ু বরুণেব জাল || 
ভুজযুগ করিকর জানুত লুলে। 
করঙ্গরুবিন্দ মাল নিম্মিত কমলে || 
ক্ষীণ মধ্য রামরন্তা জংঘযূগল || 
মাণিক বচিত চন্দ্রম নখপান্তী | 

, সজল জলদকচি জিণি দেহকান্তী || 


আঁ ৮9 ৮ সে ০০ 524 ₹/ 


“দনখণ্ডে কৃষ্-বণিত রাধার দেহরূপ, 


১ আজব দেখিলৌ নাসা গরুড় সমান । 

২ গুধিনী সদৃশ তোব দেখে দূঈ কান || 
কুরঙ্গ নয়ন জিণী তোক্ষার নযনে। 
আধর বন্ধুলী গণ্ড মধূক সমানে | 
মাণিক জি'ণিঅ তোর দশনেব পাঁতী। 
কনয়া নিকষ তোর দেহেব কাতী | 
মাঝদেশ দেখি সিংহ-মাঝাব আকার || 
উরু শোভে বিপরীত রামকদলী || | 


০০০৮ নে ০০ € 


কবি-বর্ণিত কৃষ্ণের দেহরপ-বণনার নবম ছত্র, এবং কৃঝ্-বণিত রাধার 
দেহরূপ-বর্ণনার ঘষ্ঠ ছত্র যদি স্তবকদুটি থেকে যথাক্রমে বাদ দেওয়া যায়, 
তবে অবশিষ্ট বর্ণনাদ্বয়ের যে কোনটি ঈষৎ অদল-বদল করে কৃষ্ণ বা 
রাধার, যে কোন জনের রূপবর্ণনায় ব্যবহার করা যেতে পারে। উপমান 
নির্বাচনের ক্ষেত্রে সজাগ না হলে উল্লিখিত রাধারূপ-বণনার গোড়ার 
দিকের ছৃত্রগুলির মত পরুষ এবং কর্কশ উপমান নারী-লাবণ্য জাগাতে 


৮৮ বাঙলা কাব্যে উপমালোক 


গিয়ে হাস্যকর হয়ে উঠবে । আবার একই উপমান বা সমজাতীয় উপমান 
অথবা সমভাবস্তর থেকে সংগৃহীত উপমান নারী অথবা পুরুষরূপ বর্ণনার 
ক্ষেত্রে নিযুক্ত হবে। যেমন হয়েছে আমাদের উদ্ধৃত স্তবকগুলিতে। 
রাধার উরু বিপরীত রাম-কদলী, কৃষ্ণেরও জজ্ঘ! রামরন্তা, রাধার মধ্যদেশ 
সিংহাকৃতি, কৃষ্ণেরও তদনুযাধী ক্ষীণ, (বলা না থাকলেও) এ ক্ষীণতার 
উপমান সিংহ-কটিই হবে। অর্থাৎ অনুকরণের অন্ধতা পাত্রাপাত্র বিচার 
করে সঙ্গতির অপেক্ষা রাখেনি। সে কারণেই বলেছি, রূপ-রচনায় 
সংস্কৃত সাহিত্যের এতিহ্য শ্রীকৃষ্ণকীর্তনের কবিকে অতিশাসিত করে 
রেখেছে । 

শ্রীকৃষঃণকীতন কাব্যে বিভিন্ন চরিত্রের দেহরূপ বর্ণনা কতবার, কি 
প্রকারের, তারই একটি পূর্ণাঙ্গ সূচী প্রস্তত করা গেল | প্রথমে কবি-বণিত 
রূপপ্রসঙ্গ | জন্মুখণ্ডে ও বাণখণ্ডে বাধার রূপবর্ণনা বিচ্ছিন্ন, তান্ুলখণ্ডে 
পূাঙ্গ। এছাড়া কবিকৃত রাধার রতি-উপভোগ-ভঙ্গি বর্ণনা বৃন্দাবন খণ্ডে 
অনুভূতি প্রধান, বাণখণ্ডে ভঙ্গিপ্রধান | কবি-বণিত কৃষ্ণের ও বড়ায়ির রূপ 
জন্মখণ্ডে পৃ্াঙ্গ এবং নাবদের রূপ জন্মুখণ্ডে বিচ্ছিন্ন ভঙ্গিতে পাই । বড়ায়ি 
রাধার রূপদেহ বর্ন। করেছে। তাণ্ধুলখণ্ডে পূর্ণাঙ্গ ও বিচ্ছিন্ন, রাধাবিরহে 
বিচ্ছিন্ন বর্ণনা । কেলিলুন্ধ কৃঞ্কের সকাম রাধাবূপ-ব্যাধ্যা বহুবার এ কাব্যে 
পাওয়া যায় । তান্ুলখণ্ডে একবার বিচ্ছিন্ন পবণ্ণন!, দানখণ্ডে পাঁচবার বিচ্ছিন্ন 
রূপবণনা, দু'বার পূর্ণাঙ্গ,বর্ণন! এবং দু'বার বিশি্ রূপভতঙ্ষি বর্ণনা আছে । 
এছাড়া, নৌকাখ্ডে বিচ্ছিন্নতাবে এবং ছত্র-ভার ও বৃন্দাবন খণ্ডে বিশিষ্ট পৃণাঙ্গ- 
ভাবের বণনাগুলি উল্লেখযোগ্য | আত্মরতির বিচিত্র লক্ষণ হিসেবে রাধাকৃত 
কতকগুলি বণনাপদ পাই । তান্ধুল, দান, যমুনাঁখণ্ডে 'ও রাধাবিরহে বিচ্ছিন্ন- 
ভাবে এবং বাণখণওে পূর্ণাঙ্গ রূপবিবৃতি আছে । রাধা-বণিত কৃৰঝ্ের দেহরূপ 
মাত্র একবার, তাও বিচ্ছিন্নভাবে “রাধাবিরহে' পাওয়া যায় | 

শ্রীকৃষ্ণকীতন কাব্যে দেহরূপ-বর্ণনার উপমানগুনি সর্বাপেক্ষা ধ্তিহ্য- 
শাসিত। অবশ্য এ বণনাগুলির উপস্থাপনা সর্বত্রই সমজাতীয় নয়। 
কোথাও কোথাও রীতি-পদ্ধতির স্বতন্ব পরিচয়ও আছে। যেমন কৃষ্ণ- 
বণিত রাধা! দানখণ্ডে নদীরূপা, ছত্র-ভারখণ্ডে “সরোঅরময়ী”, বৃন্দাবন- 
খণ্ডে দেখো মো তোর ফুলশরীরে' | কবি-বণিত রাধার রতি-উপভোগ- 
বণনা বৃন্দাবন খণ্ডে অনুভূতি-প্রবান। শরীরী স্লতা, দেহের সংযোগ এবং 
স্পশের কথা অনুচ্চক, ভোগের অনুভূতি এবং রসাবেশ বিশদভাবে বণিত। 
রাধাকৃত নিজ দেহরূপ-বণন৷ প্রায় সবক্ষেত্রেই স্বপ্নবাক, সঙ্কেতকশল, বিশেষত 


শ্রীকৃষ্ণকীতনে সংস্কৃত কাব্য-ই্তিহ্যের অনুগত উপমা ৮৯ 


উপমানের গুণ এবং স্বভাবধম্নটি যোজনায় মৃখ্য হওয়ায় উপমেয়ের একটি সজীব 
দ্যুতি রাধাহ্দয়কে যথাযথভাবে ব্যক্ত করেছে । 


স্বপ্নবাক, সঙ্কেতকশল উপমা, 


এ নবযৌবন বডাি মযমত করী। 
লাজ-আঙ্কুর্শে তাক নিবাবিতে নাবী || 


উপমানের স্বভাববর্মের পরিচয় মুখ্য যেখানে, 


গুণ বঝি মধুকন পবিহব বন।১ 

আইস বনমারঝে বিকচ নলীন |২ 
তোদ্ধে তেজীবাবে কেন্ছে কব চীত। 
নাগর জনের ছেন না হএ উচীত | 


পূর্বোক্ত তালিকা লক্ষ্য করলে দেখা যাবে, বপবণনার ক্ষেত্রে রাধার রূপের 
কখাই সবচেয়ে বেশি ! কৃষ্ণ সব (বিচ্ছিন্ন ও পৃণাঙ্গ রূপ ) মিলিয়ে তের বার 
রাধার বরপবণনা করেছে | রাধ৷ নিজরূপ বণন! করেছে পাঁচ বার । বড়ায়ি- 
বণিত রাধারপ তিন বার, কবি-বশিত রূপ ও রূপভক্রি সবসুন্ধ পাঁচ বার পাই। 
কৃষ্ণের নিজ রূপবর্ণনা নেই, তাব শ্রাঘা-আস্ফালনগুলো৷ অতিবা-সবস্ব, রূপ- 
বণনার প্রসঙ্গে পড়ে না। উল্লেখ অলঞ্কারে বড়ায়ির দূতী-দক্ষতা সম্বন্ধে কৃষঃ 
কেবল একস্থানে ঈষ বণনা করেছে, 


বাম কাজে হনুমন্তা | 

তে হেন আদব দূতা || 

তাগিন নেহা পুণী যোডাইতে শকতা || 
যে থানে শুঁচী না জাএ। 

তর্থা বাটিআ বহাএ || 

সেহি দূতা মোব............... || 


উল্লেখ অলঙ্কারে গুরণগুলি যদি পরম্পরিত হে শ্রেণীবদ্ধ শোভার প্রবাহ 
স্ষ্টি করতে পারে তবেই এ প্রয়োগে সৌন্দয দেখা দেয় । এ অলঙ্কারে 


১ “মধুকর” অর্থে কৃষ্ণ | 
২ “বনমাঝে" অথে লীলাকঞ্জ, “বিকচ নলীন+ অর্থে রাধা | 


৯০ বাউলা কাব্যে উপমালোক 


উপমেয়, উপমানের গুণ-সন্নিধ্য পেয়ে রসাপ্ুত হয় না, উপমান নিকট- 
বতী হয়ে উপমেয়ের গুণকে অতিরঞ্জিত করে মাত্র। তাই বহু উপমানের 
যোজনা যদি শ্রেণীবদ্ধ না হয় তবে এতে একটি কি দুটি উপমানের দ্বারা 
সৌন্দয জাগে না। উল্লিখিত উদাহরণটিতে বড়, চণ্ডীদাসের সীমাবদ্ধ শক্তি, 
এই স্বভাব-কৃপণ অলঙ্কারটিকে অনধিক উপমান প্রয়োগের ছারা আরও 
প্রভাহীন করে তুলেছে । বড়ায়ি একবার মাত্র এবং একটি ছত্রে ( বংশী খণ্ড) 
বাশী-হারা কৃষ্ণের দুরবস্থার কথা রাধার কাছে বর্ণনা করেছে। 


মেঘ যেহ্ন আধাঢ শ্রাবণে। 
ঝরে তার পাণী নয়নে গো || 


সাধারণ বাচ্যা উৎপ্রেক্ষা | বাঁশী হারিয়ে কৃঞ্চের দুর্দশা সামান্য একটি 
চিত্রে প্রকাশিত। কবি নিজের নামে কৃষ্ণরূপ বর্ণনা করেছেন, আমরা পূর্বে 
তার উল্লেখ করেছি। কবিকৃত বড়ায়ির এবং নারন মুনির যে দেহবর্ণ না জন্ম 
খণ্ডে পাওয়। যায়, উপম|-যোজন। সেখানে অতি সাধারণ হলেও, কবির উদ্দোশ্য- 
তীক্ষ নিপুণ দৃষ্টি এবং উপমান-ব্যবহারের মধ্যে চরিত্র-পরিচায়ক অভিপ্রায় 
জ্ঞাপনের শক্তি স্পষ্ট । 

দেহবর্ণনা যে সব স্থানে প্রতি প্রত্যঙ্গের রূপপ্রকাশে উপমান 
সংগ্রহ করতে করতে একেবারে নিঃশেষিত হচ্ছে, সেখানে তা শ্রীকৃষ্ককীতনের 
নাটকীয় ঘটনা-প্রবাহের পথে বাধা হয়ে পাঠকের মনে একটা বিরক্তিকর 
ভারবোধের হেতু । উল্লিখিত তালিকার পৃণাঙ্গ দেহবণনার ক্ষেত্রগুলি এই 
জাতীয়। একে এঁতিহ্য অনুকরণের অন্ধবেগ, ফলত প্রাণহীনতা, তার উপর 
ভাষাগত দেন্য রূপের উত্তরোত্তর লাবণ্য স্থট্টি করতে অপারগ । এমনই এক 
নিরুপায় অবস্থায় পুনঃপুন: একই (প্রায় একই) বর্ণনারীতি যদি দীধবন্ধ পৃাঙ্গ 
রূপ-রচনার উৎসাহ প্রকাশ করতে থাকে, তবে পাঠকের ধৈর্য পীড়িত হয়, কাব্য- 
পাঠের কৌতুহল অলস হয়ে পড়ে। আর এই সব বর্ণনার স্থানে ববহৃত 
উপমানগুলি প্রবাহহীন, ব্যঞ্জনাশূন্য। কেবল একটা তাৎক্ষণিক সাদৃশ্য-জ্পন 
করেই এদের আয় অবসিত। ফলে অতিকথন রচনাকে ভারাক্রান্ত করে, 
প্রাণকে রূপে উদ্ভাসিত করে না। “বিচ্ছিন্ন রূপবণনা"গুলি কিন্তু সম্পৃণণ সে 
প্রকৃতির নয়। সেক্ষেত্রে অধিকাংশের উপযান যদিও লাবণ্য-প্রবাহহীন, কেবল 
কথার-কথা হয়ে উপস্থিত, তবু বর্ণনা সংক্ষিপ্ত হওয়ার ফলে এগুলি শ্রীকৃষ্ণ” 
কীত্তনের ঘটনাগত উদ্দেশ্যের ও চারিত্রিক গভীরতার মধ্যে ডুব দিতে 


শ্রীকৃষ্ণকীর্তনে সংস্কৃত কাব্য-এতিহ্যের অনুগত উপমা ৯১ 


পেরেছে, এবং সেই ঘটনার গতি থেকে দীপ্তি নিয়ে নিজেদের ও কিছুটা মনস্তত্বময় 
করেছে। 

বৃন্দাবন খণ্ডে খণ্ডিত রাধার মানভঞ্জন করতে অনুনয়-ছলে কৃষ্ণের 
রাধারূপ বর্ণনা এবং জয়দেবের গীতগোবিন্দ কাব্যের দশম অর্গের মুগ্ধ 
মাধব পরিচ্ছেদে কৃষ্ণের অনুনয়-অংশ পাশাপাশি উপস্থিত করছি। 


যদি কিছু বোল বোলসি তবে বদসি যদি কিঞ্চিদপি দন্তরুচিকৌমুদী 
দশন রুচি তোদ্ধারে । হবতি দরতিমিবমতিঘোরষ | 
হরে দুরুবার তয আন্ধকাব স্ফুরদধবসীববে তব বদন-চন্দ্রম। 
সুন্দরি বাধা আন্ধাবে ॥ বোচয়তি লোচন-চকোরম় || 
তোন্গার বদন সংপুন চান্দ 
আধব-আমিঅ। লোভে । 
পবতেখ মোর নয়ন চকোর 
য্গল নিশ্চল শোভে ॥| 
তোদ্ধাব নযন মলিন নলিন নীল-নলিনাভমপি তল তব লোচনমূ 


ধরে কোকনদ বপে ধাবযতি কোকনদরূপম | 


এ তোর কৃচ শোতে মণি (মাল) স্ফুবতু কৃচকুন্তযোরুপৰি মণিমঞ্জরী 
জঘনে নাদ করউ বসনে। বঞ্জযতু তব হৃদযদেশমূ। 
বোল হৃদয়ত করো মো তোহোব বসতু বসনাপি তৰ ঘন-জঘন মণ্ডলে 
থলকমল চবণে || ঘোষয়তু মন্মখ নিচপশযু || 
স্থলকমলগঞ্জনং মম হৃদয়বঞ্জ নম 
জনিত-বতি-রঙ্গ-পবভাগমূ। 
মদন গবল থণ্ডন বাবা মবগবল-খওগুণং মম শিবসি মণগডনব 
মাথাব মণ্ডন মোবে। দেহি পদপল্লবমুদাবম্‌ । 
চবণ-পল্লব আবোপ বাবা অ্বলতি মযি দাকশৌ৷ মদনকদনানলে। 
মোব মাথাব উপবে || হরতু তদ্পাহিত-বিকাবষ্‌ || 
পালাউ আঙ্দার মদন বিকাব 


সত্বর্বে করহ আদেশে । 


শ্রুকৃষ্ণকীর্তনের এই অংশে রাধারূপ-বর্ণনায় গীতগোবিন্দের আক্ষরিক 
অনুবাদ স্পষ্ট। গীতগোবিন্দের ছত্রগুলিতে কিছু রূপক অলঙ্কার পাই। 


৯২. বাঙলা কাব্যে উপমালোক 


এক্ষেত্রে অলঙ্কারগুলির নিরপেক্ষ সৌন্দর্য বিচার করলে গীতগোবিন্দের 
অন্যান্য অংশের তুলনায় এগুলি অতি সাধারণ, বোঝ! যাবে। 
কিন্ত ছন্দের অপৃৰ মনোহারিতা সামান্য বরূপ-কথাগুলিকেও অসামান্য 
এক রূপকখার রাজে। হাজির করে দিয়েছে। শ্রীকৃষ্ককীতনের অনুদিত 
পদগুলিরও অলঙ্কার রূপক। অনুবাদের সূত্রে সংগৃহীত হয়ে ত৷ 
আরও মান। কবি বড়, চণ্ডীদাসের নিজস্ব ভাবসংস্কারের অথবা শিল্- 
বোধের স্পশবঞ্চিত হয়ে এগুলি একান্তই নিরাভরণ, তার ওপর ভাষার 
দৈন্যে বাউল! ত্রিপদী ছন্দের শক্তি ও সুষমা তখনও অনায়ন্ত। বণনায় 
অলঙ্কার-যোজনার প্রমাণটি চাক্ষষ, কিন্ত প্রাণটি প্রতিষ্ঠা করা হয়নি । 
গীতগোবিন্দ শ্রীকৃষ্ককীতনের অনতিপৃবব্তী কালের কাব্য। গীত- 
গোবিন্দে রাধাকৃষ্ণের যে লীলা-বিলাস-ভঙ্গি দেখি, -তা সংস্কৃত রীতি- 
আভিজাত্যের ছদাবেশী হলেও আমাদের অব্যবস্থিত নীতি-শিথিল 
গ্রাম-জীবনাচারেরই ছবি। রাজসভার কবি জয়দেব এ কাব্যকে যতই 
নাগরিক চতুরালিতে মাজিত করুন না কেন, যতই না কেন হরিস্মরণে 
সরসিত মনে সমূনত ভগবত-ভক্তির সাড়ম্বর আয়োজন তিনি করুন, 
তবু এ কাব্য ছন্দের হিল্লোল এবং অলঙ্কারের বণচ্ছটার আড়াল 
থেকে যে মানবজীবনের কখা বলে, অবিসংবাদিতভাবে শ্রীকৃষ্ণকীর্তন 
কাব্যের রাধা ও কৃষ্ণের অনিশ্চিত ভাগ্যের পূৰপুরুষ সে। পরিকল্পনায়, 
উপস্থাপনায়, চরিত্র-গঞনে,' ঘটন|-বিন্যাসে সবত্রই উন্তবাধিকাব প্রাপ্তির 
শিলমোহর শ্রীকৃষ্ণকীতনের অট্ে-পৃষ্ঠে। তবে গীতগোবিন্দকার রাজ 
সতার নাগরিক শিষ্টাচার এবং মাজনটি আর করেছিলেন । ভাব ছিল 
পর্বসূরী সংস্কৃত কাব্য-সাহিত্যের অজিত ভাষা।-সম্পদ, লব্ধ ঢান্দোজ্ঞান, 
দক্ষ অবঙ্কারবোধ, মনোহারী সৌন্দয-কননাশক্তি। অনাদিকে বড়- 
চণ্ডীদাস গ্রামের কবি। বাসলী দেবীর দর এবং গ্রাম প্রতিবেশের 
দাক্ষিণ্য তার মুলধন। শ্রীকৃষ্ণ ভগবান এবং শ্রীরাবা লীলাসঙ্গিনী, এ 
বোধ তার নীরব উপাপনালর়ের ভক্তিনত মনকে আবি করলেও কবির 
রসানুভূতিকে আপ্রত করতে পারেনি । তাই কবিত৷ রচনার কালে জীবনকে 
ঘটনাদ্বন্দে এবং সমস্যাচক্রে উতক্ষিশ্ত করে হাজির করার সময় যখন 
এলো, তখন ভগবৎ-সংস্কার একটি ক্ষীণ স্মৃতির মত কবির ত্য চরিত্র- 
গুলিকে স্পর্শ করল মাত্র, জারিত করতে পারন না। পূৃবজন্মের 
'পদুমিনী' লক্ষ্মী হয়েও এ জন্মের রাধা তাই কৃঝ্-ভীত, কেলিক, 
লোক-পরিবাদ-সচেতন। আর পূর্ব-জন্মের নারায়ণ হয়েও এ জন্মের 


শ্রীকৃষ্কীতিনে সংস্কৃত কাব্য-এ্রতিহ্যের অনুগত উপমা ৯৩ 


কৃষ্ণ রাধারতি-উপভোগে আকুল, স্বেচ্ছাচার-পরারণ, কেলিলোলুপ, 
অনিরূপিত মানব-ভাগ্যের এবং স্বভাবধর্ষের ক্রীড়নক। শ্রীকৃষ্ণকীর্তনের 
তগবান এবং তার নিত্য-লীলাসঙ্গিনী কোন অনিবার্য বিশ্ববিধানের শৃঙ্খলায় 
পরস্পরের সঙ্গে মিলিত হচ্ছেন না। জীবধর্মের তাড়নায় ঘটনাচক্রে 
কখনো তারা পরম্পরের অতি সনিহিত, কখনো বা দৃবাবস্থিত। তাই শ্রীকৃৰ- 
কীতনে কামাতি এত উচ্চক ও /নগুঁ, গীতগোবিন্দে বিশ্বশৃঙ্খলার 
দ্বারা ন্মু এবং সংসারানুকল। শ্রীকৃষ্ণকীর্তনে সেই কারণেই মিলনের 
ক্ষেত্রে ব্যভিচার এবং বলপ্রযোগ পুনঃপুনঃ ঘটেছে । গীতগোবিন্দে নর- 
নারীর মিলন পরকীয় হলেও তা শান্ত, পরস্পরের সন্মতি-নন্দিত এবং 
স্থষ্টি-অভিপ্রাযের মঙ্গল-মণ্ডিত। কবি জবদেব যদি গান্ধর্ব মিলনের চিত্র- 
কর হন, তবে কবি বড় চণ্ডাদাস রাক্ষস মিলনেব গল্পকার | 

আর একটি রাবারূপ-বণ না ( কৃষ্তবণিত) বৃন্দাবন খও থেকে উদ্ধৃত করব 
এবং গীতগোবিন্দেব দশম সর্গ থেকে তাবই পরৰনপ পাশাপাশি উপস্থিত করব। 


তমাল কুঙ্গম চিকবগণে । বন্ধকদূযতিবান্ধবোহবমবনঃ নিপ্ধো মবৃকচ্ছেৰি- 

নীল কৃকবক তোব নযনে || গণ্ডে চণ্ডি চকান্তি নীলনলিনশ্রীমোচনং লোচনযূ। 
সুপুট নাসা তিল ফুণে। নামাভ্যেতি ভিলপ্রসূণ-পদবীং কুন্দাভদন্তি প্রিষে 
দেখি তোব গড যুগ-মহুলে || প্রাবস্তু-মুখমেবযা বিজঘতে বিশৃং স পুশারুধঃ || 


আধব স্বুবঙ্গ বান্ধুলী ফুলে । 
কণ্নযুগ তোব এ বগছলে || 
মুক্লিত কন্দ তোর দশনে। 

কঙ্গম-তনু বাধাকে কৃঝ পুষ্পাভনাশে সজ্জিতা দেখছে । উভরক্ষেত্রেই 
অলঙ্কার বূপক। উভবত উপমানকে কূপ-বাঞ্জনার অবসব না দিয়েই 
একটা নিরবকাশ গতি সঞ্চাব কবে দেওযা ভল। কলে দুটি কাব্যের 
ক্ষেত্রেই উপমান যোজনা উপমানের সংখ] বৃদ্ধি করেই শেষ। আমাদের 
বক্তব্য প্রতিপন্ন করতে কানিদামের কাব্য থেকে সমজাতীয় উপমা সংগ্রহ 
করব । 

প্রবাতনীলোখ্পলনিবিশেষমবীববিপ্রেক্ষি তনাযতাক্ষ্যা |১ 


গীতগোবিন্দ ও শ্রীকৃষ্ককীতন থেকে সমভাতীয উপমাছ্ত্র, 
চকাস্তি নীলনলিনশ্রীমোচনং লোচনমূ | 
নীল ককবক তোব নযনে। 


১ ১ম সগ. কমাবসন্ভব | 


৯৪ বাউলা কাব্যে উপমালোক 


অলঙ্কারগুলি কোথাও সাধারণ উপমা, কোথাও ব্যতিরেক, কোথাও 
রূপক । প্রতিক্ষেত্রেই উপমান নীলোৎপল, উপমেয় চক্ষ, উদ্দেশ্য নারী- 
রূপ সৌন্দয-ভূষিত করা অথবা লাবণ্যময়ী নারীর বূপ-সাদৃশ্য নিরূপণ 
করা । কালিদাসের বর্ণনায় উপমানের একটি বিশেষ অবস্থা আপন গুণ 
বা স্বতাবধর্শকে সঞ্চারিত এবং তরঙ্গিত করে উপমেয়কে মুদূভাবে স্পর্শ 
করে আছে। জয়দেবের বর্ণনায় উপমান এবং উপমেয়-পক্ষের শ্রী ঈষৎ 
বিস্তারলাভ করেছে। 'বড় চণ্ভীদাসের বর্ণনায় রূপকের অতিসন্নিহিত 
রীতিতে উপমান এবং উপমেয় সংগৃহীত মাত্র। একই উপমা যতই 
হস্তান্তরিত হচ্ছে, ততই তাদের বরূপচ্ছটা এবং ব্যঞ্জনা-মণ্ডল সঙ্কচিত 
হতে হতে অধ্হীন উপমান সংগ্রহের দিকে চলেছে । একই উপমাবস্ত 
ব্যবহারের কোন্‌ গুণে বা বৈগুণ্যে এমন রূপরিক্ত এবং রসহীন হল। 
কবিমনের আবেগ এবং হৃদয়যোগের অভাবের কথাটি এখানে বড়। 
কালিদাস সম্মেহ আবেগ এবং সোহাগভরা দৃষ্টি নিয়ে তার মানস-কন্যা 
উমাকে দেখছেন। সাখক মানসী প্রতিমা গ'ড়ে তুলতে হলে “আশা দিয়ে 
ভাষা দিয়ে, তায় ভালবাসা দিয়ে এ কাজ করতে হয়। কালিদাসের 
রূপ-রচনায় সেই হৃদয়বন্ত৷ প্রত্যক্ষ করা যায়। আবেগের যোগ জয়দেবে 
যে একেবারে নেই এমন নয। সামান্য একটু স্তবকের মব্যেই তিনি 
একাধিক বার রাধাকে নানান আদর-ভরা নামে ডেকেছেন, 'মৃদ্ষে, 
'শশিমুখি', তিন্বিত কখনো বা সুমুখি, চিগ্ডি ইত্যাদি। কালি- 
দাসের রধুবংশের ত্রয়োদশ সগ্গেও রাম সীতাকে বিবিধ আবেগ- 
সম্বোধন জানিয়েছেন। পরিস্থিতি সম্পূণ এক, অথচ বড় চণ্ডীদাসের 
কৃষ্ণ তার প্রণয়িনীকে একবারও এমন আবেগভরে সম্বোধন করেন নি, 
জয়দেবের কৃষ্ণের মুখে যা চিটুল-চাটু-পটু-চার মুরবৈরিণো-রাধিকা- 
মধিবচনজাতম়্* | উপমায় হৃদয়জাত এই আবেগ-যোগের ফলাফল চিন্তা 
করলে অলঙ্কারের একটি বিশেষ লক্ষণ মনস্তাত্বিক হয়ে ওঠে। বস্তর রূপ 
বা গুণ প্রকাশ করতে উপমান আহরণ আমরা করি কেন। কারণ, 
ভালবাসি বলেই যা সুন্দর লেগেছে, তাকে অদ্বিতীয় করে তুলতে চাই। 
এই অদ্বিতীয় করার লোভ যতৃকে যত তীবু করে, ততই একে একে 
উপমা থেকে উৎপ্রেক্ষা, উৎপ্রেক্ষা থেকে রূপক, রূপক থেকে অতি- 
শয়োক্তির ত্য্টি। এর পরেও আছে ব্যতিরেক অলঙ্কার। বেশিরভাগ 
'ক্ষেত্রে উপমানবস্তর অপকষ দেখিয়ে উপমেয়বস্তর উৎকষ প্রতিপাদন 
করা হয়ে থাকে এ অলঙ্কারে। উপমানের অপকধ দেখানো হয়, সে কি 
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উপমানের প্রতি অনাদরে অথবা অবহেলায়? আসলে এই অপকর্ষের 
প্রদশন একটা ছলনা মাত্র, কেননা রূপে বা গুর্ণে আদর্শ বলেই উপমান 
সংগ্রহ করেছি। প্রয়োগকর্তার বুদ্ধি জানে, উপমানকে ছোট করা যায় 
না| কিন্তু বর্ণনীয় বস্্ব বা উপমেয়ের সঙ্গে কবিমনের মমত্বের যোগ 
এত নিবিড় যে, ক্ষেত্র বিশেষে তিনি তার বর্ণনীয়কে ছোট করতে চান না। 
তাই উপমারীতি বিপরীত হয়। মা যখন খোকার কপালে টিপ হবার 
জন্যে আকাশের চাদকে ডাকেন, তখন চাদের অনুপম লাবণ্য তাঁর মনেই 
থাকে, তবু খোকার প্রতি সুগভীর মাতৃত্ব মায়ের মনকে হার মানতে 
দেয় না। শিশু কালকেতুকে কবি মুকন্দরাম অপত্য ম্নেহে ভালবেসে- 
ছিলেন। তার কণ্ে শুনি, 


দিনে দিনে বাড়ে কালকেতু। 
জিনিয়া মাতঙ্গগতি, যেন নব বতিপতি 
সবাব লোচন-স্ুখ হেতু ॥ 


কিশোরী উমা কালিদাসেন মমতার লাবণ্যে গড়া, কালিদাসেব প্রাণ 
থেকে উৎসারিত পিতৃক্সেহ ছিমালয়েব অন্তবে ন্যন্ত। 


মহীভৃতঃ পূত্রবতোহপি দৃষ্টিন্তস্নি্নপত্যে ন জগাম তৃত্তিমূ। 
অনন্তপুষ্পস্য মধ্যেহি চুতে দ্বিবেফ-মালা স-বিশেষ-সঙ্গা || 


শ্বীকষ্চকীর্তনে রাধাকৃষ্ণ-প্রেমলীলার নিয়নত্রী, বড়, চণ্ডীদাসের স্থষ্ট 
বড়ায়ি দূতী, ব্যতিরেক অলঙ্কারে যখন রাধারপ কীতন করে, 


কণক কমল রুচি বিমল বদনে। 
দেখি লাজে গেল৷ চান্দ দূঈ লাখ যোজনে | 


তখন শ্রীমতীর প্রতি স্নেহাধিক্য বশতই এমন অলঙ্কার যুক্ত হয়, কেননা, 


পদুমিনী আঙ্গার নাতিনী রাধানামা || 


শ্রীকষ্ণকীর্তন থেকে রাধারপ-বর্ণনার দুটি পৃথক স্তবক নীচে উদ্ধৃত 
করা হল। এগুলির বর্ণনায় স্বাতন্ত্য আছে। অব্প-স্বপ্প সৌন্দ্যও উপস্থিত। 
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লাবণ্য জল তোর সিহাল কৃস্তল। 
বদন কমল শোভে আলক তষল || 
নেত্র উতপল তোর নাসা নালদও। 
গওযুগ শোভে মধুক অখণ্ড ।। 
স্ুন্দবি রাধা ল সরোঅবমযী | 

দূসহ বিবহজবে জরিলা কাহ্চাঞ্চি || 
হাস কমুদ তোর দশন কেশর । 
ফুটিল বন্ধুলী ফল বেকত আধার || 
বাহ তোব মৃণাল কর বাতা উতপল । 
অপুকব কৃচ চক্রবাক যুগল ॥| 

ঈষৎ ফুটিত পদ তোব নাভিথানে। 
কণক রচিত তোর ত্রিবলী সোপানে 11৯ 


মুখ কমলে আতি শোভা কবে 
খঞ্জন নযন দুঈ। 
জহি কালসাপ যুগল তাহাত 


শোভএ নিচল হোই || 
কব কমল বাহু মৃণাল 
ঃ ছেমঘট পযোভাবে || 
নাতী তার নদ ঘাট ত্রিবলী 
ঘন জঘন পুলিনে। 
উচিত তাহাত কলহংস সম 
রএ কণক বসনে 11২ 


উদ্ধৃত অংশদুটিই কৃষ্-বণিত বাবাবপ। 'সরোঅরময়ী' এবং নদীরূপা 
রাধার “ঢলঢল কাঁচা অঙ্গের লাবণি' তে ঈবঙ প্রবাহ-বেগ লেগেছে । এ 
দটি রাধারূপ শ্রীকৃঝ্ককীতনের অন্রণন বর্ণনার মধ্যে কিছুটা ভাল। রাধার 
এ তরল লাবণ্য-কল্পনায় বড়, চণ্তীদাসেব মৌলিকতা৷ অবশ্য নেই, পরিকল্পনায় 
সংস্কৃত কবিতার ছায়। এবং ক্ষেত্রবিশেষে আক্ষরিকতাও পাই। তবু কৰি 
বড়, চণ্ডীদাসের স্বকীর ভাষার আবেগ এখানে নিষ্ঠার সঙ্গে নিয়োজিত। 
প্রথমে আমরা উত্ত পনদটিতে ব্যবন্থত সংস্কৃত এতিহ্যের সন্ধান করব । 


১ ছত্র-ভারখণ্ড। 
২ দানখণ্ড। 
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তরণা চকাশে' | জয়দেব বণিত কৃষ্ণের মুখমণগ্ুল, জিলনিধিমিব বিধূ- 
মণ্ডল-দশন-তরলিত-তুঙ্গ-তরঙ্গযৃ।' কালিদাস ও জয়দেবের দৃষ্টান্তদ্টিতে 
লাবণ্যের তরল প্রবহমানতায় রূপের যেমন ব্যাপ্তির কথাও আছে, আবার 
তেমনি আকুল আতিতে হৃদয়ের আবর্ত-গভীরতাও ফটেছে। শ্রীকঞষ্চকীতনের 
উদ্ধৃত পদণুটির কল্পনায় এই সরোবর-গভীর তরঙ্গ-ব্যাকলতা সংস্কৃত কাব্যের 
স্মৃতিজাত পুনরুল্লেখ মাত্র। তবে সংস্কৃত কৰি দেহ-বণ্ণনার চূড়ান্ত পরায়ে 
রূপ-কে নদীতরল বক্ষের সামগ্রিক শোভায় মণ্ডিত করে দেখেছেন । 
শ্রীকৃ্ককীতনের কবি সংস্কৃত কবিদের রূপচয়নগত বিশ্রেষণকেই লক্ষ্য 
করেছেন, তার গভীরে অন্ৃয়-গ্রন্থিটি অনুধাবন করতে পারেন নি। বূপ- 
এ্রক্যের গ্রন্থিসূত্রটকেই তিনি স্বতন্ত্র একটি উপমা জ্ঞান করে তদন্যায়ী 
উপমা-চয়নে মনোযোগ দিয়েছেন, রূপ বিশ্বেষণ করেছেন । শ্রীকৃষণ 
কীতনের প্রথম উদাহরণে এক্য-গ্রস্থিক একটি ছত্র আছে, “সুন্দরী রাধা 
লন জসরোঅরময়ী'। এটি জমগ্র পদের ভাববন্ধনী। তবু আলোচ্য দুটি 
পদেই উপমান-চয়ন বিক্ষিপ্ত । রূপন্যুৃতি সমগ্র হয়ে দেহকে বেষ্টন করতে 
পারেনি, বিদ্যৎ্চমকের মত ক্ষণস্থাযী মাত্র। অরঙ্কারটি রূপক, লক্ষ্য করলে 
দেখা যায়, দেহের প্রতি অঙ্গের উতৎকধ ভ্ঞাপন করতে আহৃত উপমান গুলির 
কোনটিই অন্যের সহিত সন্বন্ধযুক্ত নয়, সকলেই পৃথক, পরম্পর নিঃসম্পক | 
এদের মধ্যে কচি অবধিকারূঢ-বৈশিষ্ট্য রূপকের সন্ধান মেলে। ঈষৎ 
ফটিত পদ্য তোর নাভিথানে' | এ জাতীয় প্রয়োগ কিন্ত পদে বা স্তবকের 
সবাজে সেই, এখানে ওখানে কচিৎদৃষ্ট। দীঘ রূপবণনার ক্ষেত্রে 
রূপক যদি 'অবধিকারূঢ-বৈশিষ্ট্য যক্ত না হয়, তবে পাগকের পক্ষে তা 
সহজেই ক্রান্তিকর হয়ে ওঠে । কবিদৃট্টির সূক্ষ্ম নিপুণতা এসব ক্ষেত্রে 
পাঠকের মনকে আকৃষ্ট করে রাখে । দীর্ঘ বণনার ক্ষেত্রে, কবিদৃষ্টি 
সচেতন হলে, সাঙ্গপক অথবা পরম্পরিত-রূপক রচনা করে পাঠকের 
অবসাদ সহজেই দূর করা চলে। পরম্পরিত রূপকের সামান্য একটু 
উদাহরণেই কথাটি বোঝা যাবে। “দিয়া হাস্য-সুধাচার, অঙ্গছছটা আঠা 
তার, আখি-পাখী তাহাতে পড়িল ।” দাশরথী রায়ের এ ছত্রটির উপমেয়- 
পক্ষ এবং উপমান-পক্ষ একটি মুলবস্ত অথবা ভাবের অঙ্গ হিসেবে বিশ্রিষ্ট 
হয়েও অন্বিত। পুৰালোচিত সংস্কৃত কবিরা রূপবণনায় অধিকারূঢ়-বৈশিষ্ট্য 
বূপকের ব্যবহারই করেছেন, এবং প্রত্যঙ্গবাচী গোটা বর্ণনা একটি 
ভাব অথবা বস্ত-বন্ধনীতে অন্বিত করে দিয়েছেন। এ কথার উল্লেখ 


৭ 
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আমরা আগেও করেছি। কিন্তু কবি বড়, চণ্তীদাস এই অগোচর সংশ্রেষণ- 
কৌশলের কোন ধারই ধারেন নি। তাই এক একটি পূণাঙ্গ রূপ- 
বণনায় কবির অসংখ্য উপমান-চয়ন সৌন্দর্যকে এক্যবদ্ধ করে না, উপরস্ত 
ক্লান্তিকর এই সব বর্ণন৷ শ্রীকৃষ্ণকীতনের ভ্রত নাটকীয় ঘটনা-প্রবাহের 
পথে বাধার মত অচল হয়ে প্রত্যাশাকে পীড়িত করে। বণনাগুলি 
প্রায়শই অতিকথিত অবাস্তর-বাক্যের মত অযথা জায়গা জুড়েছে এ রচনায় । 

শ্রীকৃষ্ণকীর্তনের পূর্ণাঙ্গ দেহ-রূপবর্ণনার ক্ষেত্র থেকে আমরা নিমুলিখিত 
চরণগুলি উদ্ধৃত করছি। মূল সংস্কৃতের শ্লোক পরপর রইলো । সম্পৃণ 
কোন একটি বণনাপদ উদ্ধার করা অপ্রয়োজনীয়, কেননা দীধবন্ধ পদগুলিতে 
হুবহু অন্বাদ কোন একটি দেহ-বর্ণনার আদ্যোপান্ত নয়, একটি কি দুটি 
চরণের অনুবাদগত প্রেরণা অনেক সময় পরবতী চরণ রচনায় কবিকে 
প্রবতিত করেছে। 


এক । চরণ এবং গমন, 


থলকমল জিনী তোদ্ধার চবণে । 
রাজহংস জিনী তোদ্গাব গমনে || 


আজহৃতুন্তচ্চরণৌ পৃথিব্যাং স্বলারবিন্নশ্রিয়মব্যবস্থায়্‌ || 
সা রাজহংসৈবিব সন্নতাঙ্গী গতেঘু লীলাঞ্চিত-বিক্রমেঘু 1১ 


$ 


মুখরিতমণি-মন্ত্রীবমুপৈহি বিধেহি মবালনিকাবম্‌ |২ 


দুই। বদন ও অলক, 
বদন কমল শোতে আলক ভষল। 
চিন্তযামি তদাননং কুটিল-জ্র কোপভরেণ। 
শোণপদ্যমিবোপরি ভ্রমতাক্লং ব্রমবেণ 1৩ 
তিন। নাভি ও উর, 


লোর্ভে নাভীতলে বসে তিনরূপ বলী। 
উরু শোভে বিপরীত রামকদলী || 


১ ১ম সর্গ, কৃমারসম্ভব 
২ ১১শ সঞ্গ, গীতগোবিল্দ 
৩ তৃয় সগগ, গীতগোবিদ্দ 


৮৯ ২৯০০ 594 ₹/ 


শ্রীকৃষ্ণকীত্তনে সংস্কৃত কাব্য-এ্রতিহ্যের অনুগত উপমা ৯৯ 


“""বলিত্রয়ং চারু বভার বালা । 
আরোহণার্থং নবযৌবনেন 
কামস্য সোপানযিৰ প্রযুক্তম |1১ 


গতিজন-মনোরমা বিজিত-রম্তমূরুদ্বয়য 11২ 


চার। নয়ন, অধর ও কপোল, 
কুরঙ্গনয়ন জিনী তোদ্দাব নয়নে ' 
আধর বান্ধুলী গণ্ড মধুক সমানে || 
রসজলধিনিমগা ধ্যানলগা মৃগাক্ষী |1৩ 


বন্ধুজীবমধূবাধব-পল্পবযুহসিতস্মিতশোভহ৪ 


লিগ্ধো মধূকচ্ছবিগণ্ডে চণ্ডি চকাস্তি 


পাঁচ। বক্ষোদেশ, 
তালফল জিনিঅঁ। তোদ্ধাব পযোভার। 


তালফলাদপি গুরুমতিসবসহূ । 
কিমু বিফলীকরুষে কচকলসম্‌ ||৬ 


ছয় ললাট তিলক, 


ললাটে তিলক যেহু নব শশিকলা। 


দিকৃসুন্দবীবদনচন্দনবিন্দুরিন্দুঃ 11 


১ম সগ, কুমারসম্ভব 
১০ম সর্গ, গীতগোবিন্দ 
৬ষ্ঠ সর, গীতগোবিন্দ 
২য় সর্গ, গীতগোবিন্দ 
১০ম সর্গ, গীতগোবিন্দ 
৯ম স্গ, গীতগোবিন্দ 
৭ম সর্গ, গীতগোবিন্দ 


সাত । দশন, 


আট । নাসা, 


শয়। বাহু, কর, কলেবর, 


বাহ মৃণাল কর রাতা উতপলা । 
কণকচম্পক সম শোভে কলেবরা | 


জিতবিসশকলে মৃদ্ভুজযুগলে করতলনলিনীদলে |৩ 


ধন্বং বপুঃ কাঞ্চন-পদ্া-নিমিতং মৃদু প্রকৃত্যা চ স-সারমেব চ|1৪ 


উপরোক্ত উদ্ধৃতিতে যে সব রূপ-প্রকাশক উপমান সংগৃহীত, সেগুলিরই 
সমান অথবা সমগোত্রীয় উপমান শ্রীকৃষ্ণচকীতনের আগাগোড়া বূপবণনার 
ক্ষেত্রে বিভিন্ন স্বানে আহৃত। বতমানে তারই কিঞ্চিৎ পরিচয় দেব। প্রথম 
উপমাটিতে তুলনা করা হয়েছে স্থলকমলের সঙ্গে চরণের, রাজহংসের 
সঙ্গে গমনের | পদ হেমকমল ( ছত্র-ভারখওড) ; চরণকমল থলকমলে' 
(বৃন্দাবন খণ্ড); চরণ যুগল থলকমল আকারে (তাম্থল খণ্ড), করিরাজ 
জিনী রাধা করিল গমন (তাশ্থল খণ্ড); 'মন্ত রাজহংস জিনী চলএ 
বিলম্বে' ( তান্থুল খণ্ড) ; হেন বুলী রাধা, কলস লর্া জাএ গজগড়ি ছান্দে' । 

দ্বিতীয় উপমাটিতে বদন কমলের মত, অলক ভ্রমরের মত। অন্যান্য 
স্থানে পাই শরৎ উদিত চান্দ বদন-কমল।' (দানখণ্ড) ; নীল কটিল 


শৃঙ্গারতিলক 

১ম সর্গ, গীতগোবিন্দ 
৭ম সর্গ, গীতগোবিন্দ 
৫ম সর্গ, কুয়ারসম্তব 
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শ্রীকৃষ্ণকীতনে সংস্কৃত কাব্য-্তিহ্যের অনুগত উপম৷ ১০১ 


শোভে চিকুরে ।' (দানখও্ড); “নীল জলদ সম কৃম্তলতারা |, ( দানখণ্ড ) ; 
পুনমীর চান্দ রাধা বদন তোহার |? (ভারখণ্ড) ; “তোর সিহাল কৃত্তল |, 
( ছত্রতার খণ্ড) ; বদন-কমল শোভে আলক তঘল' ( ছব্রভার খণ্ড) ;, তিমাল 
কু্গম চিকুরগণে' | (বৃন্দাবন খণ্ড); বদন সংপুন শশধরে।' ( তাম্থল- 
খণ্ড); কনক কমল রুচি বিমল বদনে। দেখি লাজে গেব। চান্দ দুঈ 
লাখ যোজনে || (তাশ্থুল খণ্ড); “আলকেঁ শোভে, বদন তাহার, যে হেন 
কলঙ্ক চান্দে।' (যযুনাখণ্ড); ললিত খোপাত শোতে চম্পকের মালা । 
হরশিরে শোভে যেহ কণক মেখলা ||, ( যমুনাখও্ড )। 

তৃতীয় উপমায় নায়িকার নাভি ও উরুদেশের বর্ণনা, উপমান যথাক্রমে 
মদন-সোপান ও বিপরীত রামকদলী। আরও পাই,_গভীর নাতি 
নাগেশর ফুলে । (বৃন্নাবনখণ্ড); নাভি গভীর তোর প্রেয়াগ উপমা ।' 
( দানখও্ড); “নাভী তার নদ, ঘাট ত্রিবলী।' (দানখণ্ড); “ঈষৎ ফটিত 
পদ্য তোর নাভি থানে। কণক-রচিত তোর ব্রিবলী সোপানে ।” (ছত্র- 
ভার খণ্ড) ; 'গরুঅ উরু নাল পদহেম-কমল।' ( ছত্রভাব খণ্ড) ; “.....নাভি 
গন্তীরে ।.......উরু করিকরে ।' (তান্কুল খও)। 

চতুখ উপমায় নয়ন, অধর এবং কপোলেব বণনা ; উপমান যথাক্রমে 
করঙ্গ, বান্ধুলী এবং মবুক পুম্প। আরও পাওয! যায়, 'খগ্তন জিনির্জী তোর নয়ন 
যুগল ।। আবরে বন্ধুলী রাগ শোভএ কুন্দরী।' (দানখগ্ড); 'গণ্ুস্থল শোভিত 
কমলদল সমা || বিম্বফল জিনি তোর আবরের কল! । কালক্ট বিষহরি 
জানল কটাক্ষ। (দানখণ্ড) ; নেত্র উতপল তোব....। "ওযুগ শোভে 
মধুক অখণ্ড ।|' (ছত্রভারখণ্ড); “কুট বন্ধুলী ফুল বেকত আধার || ( ছত্রতার 
খণ্ড) : “তোন্ধার নয়ন মলিন নলিন, ধরে কোকনদ রূপে ।' (বৃন্দাবন খণ্ড) | 
'নীল করবক তোর নয়নে || দেখি তোব গড যুগমহলে || (বৃন্দাবন খণ্ড)। 
“'আলস লোচন দেখি কাজলে উজ । জলে বসি তপ করে, নীল উতপল || 
(তাম্বল খ্ড) ; “ওঠ আধর যেহ্ু যমজ পৌঁআর |” (জনুখণ্ড) ; কমল বদনী 
রাধা হরিণনয়নী 1......কপোল বুগল তার মহলের ফুল । ওঠ আবধর,তার বন্কুলীর 
তুল ।।” (তাম্থুল খণ্ড) ; নানা খানক চূদ্বীল, আবরে আবব দিল, বিশ্ব পোআলে 
এক তৈল ||" (বৃন্দাবন খণ্ড); “নয়নত বসএ মদনে |......পাওু গও্ড.......বিস্ব 
ওষ........ |” ( বাণখণ্ড) ; “নীল উতপল নয়নে? (রাধাবিরহ )। 

পরবর্তী উপমায় নারীর বক্ষোদেশের বর্ণনা, উপমান তালকল । অন্যান্য 
স্থানে পাওয়া যায়, 'ডাকর ডালিম দৃঈ কচে ।' (দানখগু) ; “সুচক রুচক কুচের 
বাটল' (দানখও) ; “পাকিল শ্রীফল জিনিআ শোভে তোন্ষার দুঈ তনে || (দানখ ও) , 


১০২ বাঙল৷ কাব্যে উপমালোক 


“দুই কুচ তোর রাধা শম্তুর আকার" (দানখও) ; “......কৃচ কোকযুগলা' (দানখও) ; 
“সোনার কটুআ দুটি মাণিকে পূরার্ী। নেত বসন তাত ওহাড়ণ দি || 
(দানখও) ; “হেমঘট পয়োভারে ||” (দানখণ্ড) ; “তোর দুঈ কৃচকন্ত বান্ধি নিজ 
গলে' (দানখও) ; ম্গমদ কৃচমৃযগ গগন মাঝার। ভহিত নক্ষত্রগণ গজমুতী 
হার || ( নৌকাখণ্ড ); অপরূব কৃচ চক্রবাক যুগল ||” (ছত্রভার খণ্ড) : 
'মুকলিত থলকমল তনে ।” (বৃন্দাবন খও) ; “কণক পদ্মা কোরক সম দুঈ তনে' 
(তাম্থুল খণ্ড) ; “উচ কৃচ যৃ্বল উপরে ।........পড়ে যেন সুমেরু শিখরে ||? '(রাধা- 
বিরহ) ; কমলকলিকা সম তার পয়োভারে' (তান্থুলখণ্ড) , “রাধার তন পরসে, 
যেহ্ন আমৃত কলসে' (বৃন্দাবন খণ্ড); 'কৃচয্গ যধিষ্টির' (বাণখণ্ড); 'ফিটিল 
কদম ফুল ভরে নৌআইল ডাল ।........কত না রাখিব কৃচ নেতে ওহাড়িআ |' 
(রাধাবিরহ) ; 'মাহাকাল ফন আন্ধার তনে' (যমুনাখণ্ড)। 

পরের উপমাটি ললাট-তিলকের। উপমান নব-শশিকসা । অন্যান্য 
স্বানে পাই, 'আনত কপাল তার আধ শশি জিনী।' (তাস্থুলখওড) ; গন্ধ চন্দনের 
ফৌটা৷, যেন উয়ে গগনে চান্দ গোটা ||' (রাধাবিরহ) ; “ললাটে তিলক চাদ 
(বাণখও) ; 

সপ্তম উপমাটি দশনের, উপমান মুক্লিত কৃন্দ। অন্যান্য স্থানে পাই, 
মানিক জিনিআ তোর দশনের পাঁতী || (দানখণ্ু), “মানিক জিনির্জ। তোর 
দশনের যুতী। সিন্দুরে লোটাইল যেহ্ু গজমুতী || (দানখণড) ; হাস কৃমুদ 
তোর দশন কেশর।' (ছত্রভার খণ্ড) ; বিশ্ব ও পুষ্পদন্ত সঙ্গে। (বাণখ ও), 

অষ্টম উপমাটি নাসিকার। উপমান তিলফুল । আরও দুই একস্বানে পাই, 
“'আজর দেখিলে নাসা গরুড় সমান ।' (দানখও), “নাসিকা নালিক যন্ত্র সমানে ||' 
(দানখও) ; “নাসা বিনতানন্দন' (বানখও ) | 

পরিশেষে নায়িকার বাহু, কর এবং কলেবরের উপমা | উপমান যথাক্রমে 
মুণাল, “রাতা উতপলা' এবং কনকচম্পক | আরও কয়েকস্থানে পাই, 'কণক 
নিকস সম তনুকান্তি লীলা ।' (দানখণ্ড) ; “বাহু মৃণাল কর উতপলে | (দান- 
খণ্ড); কির কমল বাহ মৃণাল।” (দানখওড); 'বিধি কৈল জঙ্গষমে কণক 
প্রতিমা ||' (দানখও্ড) ; 'বাহুযুগ তোর কণক মুণাল' (দানখও) ; সুন্দরী 
রাধা ল সরোঅরময়ী।” (ছত্রভারখণ্ড); 'ভুজযুগ হেমযুখিকা মালে । অশোক 
তবক করযুগলে 11.......কণক চম্পক কূলুম পাস্তী। তোদ্জার সকল শরীর 
কান্তী ||” (বৃন্দাবনখণ্ড) ; - শিরীষ কৃুম কৌয়লী। অনভুত কণক পুতকী ||? 
(জনুখণ্ড) ; ভএ কাম্পো যেহু নব কদলীর বালী' (দানখণ্ড)। 

উপরের সংগৃহীত ছত্রগুলিতে দেহবর্ণন৷ ব্যাপারে মানবাঙ্গের রূপ-প্রকাশক 


শ্রীকৃষ্ণকীর্তনে সংস্কৃত কাব্য-উতিহ্যের অনুগত উপমা ১০৩ 


যে সব উপমান প্রযুক্ত, সেগুলি প্রায় সবই সংস্কৃতের অনুকরণ, কবিব নতুন 
স্থ্টি ন়। দেহবর্শনার ক্ষেত্রে কবি বড়, চণ্তীবাপের রপবোধ এত বেণি ইতিহ্য- 
»শাগিত যে, ধণকৃত উপমানের দ্বাব। প্রবোগটকে অন্ত নতুন করতেও কৰি 
সাহসী হননি । তাছাড়া একই উপমান দেহের বিভিন্ন অংশের বূপপ্রকাশক 
হয়ে বারবার ব্যবহৃত। যেমন, পদ ছেম কমল '; কিণক কমল রুচি বিমল 
বদনে' ; ঈঘতকটত পলা তোর নাভি খানে? ; গিওস্থবশোভিত কমলনল সম1” ; 
নেত্র উতপল তোব' ; কনল কলিক। সম তার পত্যাভারে" ; কিন কমর বাহ 
মুণাল' | 'কমল' এই উপমানটিব এতাদৃশ নিবিচাব বাবহালেন দ্বারা এবং দেহের 
বিভিন্ন অঙ্গের বিষবে বারবার প্রযোগেব ফলে দেহক্প-বচনাগুলি প্রাণ তাদের 
আকধণ-শক্তি হারিয়েছে। সংস্কৃত সাহিত্যে বর্বব্রই কিল এবং শশবব' 
এই দুটি অতিপরিচিত উপমান ব্যবজৃত। একই কিমল' হনত সেখানে 
নারিকার বিভিন প্রত্যঙ্গ বশনাব কাজে নিবুক্ত। তবু সে সব স্থানে কৰিবা, 
উপমেয়েব স্বভাববর্মীটকে (তাৰ উপস্থাপনা ক্রিবা গুণ ইত্যাদি) উপমানের 
পরিস্থিতি-প্রভাবিত বিচিত্র অবস্থাব সক্ষে এমনভাবে লগ্ন কবেন, যাতে 
উপমানবন্ত্র এক হবেও গুশে কর্মে স্বভাবে এবং রূপে স্বতদ্ন গৌন্দর্ষের আভাস 
দের়। শ্রীকৃষ্ণকীতন কাব্যের উপমা-প্রবোগে অনঙ্কাব আছে। কিন্ত উপমের 
অখব! উপমানের স্বভাব-কীতনেৰ দ্বাবা৷ রূপহ্ছ্টু কবার আনক্কারিক কৌশল 
অনুপস্থিত। বড় চণ্তীদাসেব ব্যবঙ্গৃত অনক্কান বেশিবতাঁগ ক্ষেত্রে সাধাৰণ 
রূপক, কিন্ত প্রায় সব ক্ষেত্রেই গুঝ-বিস্তাব অনুক্ত (এমনকি অনভিপ্রেত) থাকাব 
উপমানগুলি ূপোল্লেখ মাত্র, রূপস্থা্ট নয় । অক্ষম ভাষাভাপর এবং তরগত 
অনুকরণের মোহাবেশ কবিকে দেহবণনার ক্ষেত্রে অন্তত স্বাধান হতে দেবনি। 
আব একাট বিঘয এখানে লক্ষ্য করাৰব মত। একই উপমান বিভিস্থানে 
বাববার উল্লিখিত হযে নতুন কোন মনস্তন্ব বিজ্ঞাপিত করতে অখবা বূপাবস্থাৰ 
ইঙ্গিত দিতে পাবেনি। একটি বিশেব যোজনা-বীতিতত উপমেধ উপমান 
নানান জাধগাব বাববাব কখিত হপস্ছ। যোজনা-পন্ধতি অন্তত নব নব 
হলে হরত সুভ একটি স্বাচ্ছন্দ্য স্থাষ্ট করা চলত, কিন্ত অনুকরণ-তন্মৰ কবি 
সে বিষয়ে সচেতন ছিলেন না| অনশা এ ব্যবহাবেব সমধনে একট কথা 
বল। যেতে পারে, কৃঝর কামনাট একাধিক? নশ; তার আ তি অধিতীয। শ্রীকৃৰ- 
কীতনের বার আন! অংশ জুড়ে রাাকে ভোগ 'কবার লোতের কথাই একমাত্র । 
আর দেহন্প- বর্ণনা মোটামুটি রাধার দেহকে নিবেই। সুতরাং কৃষ্ণের সেই 
একনাব্র লারনা টিকে তীক্ষ্ম এবং সূচীমুখ করার কাজে একই উপমেয় উপমানের 
অবিচিত্র যোজনারশতি উপযক্ত হয়েছে । এতো গেল কেবল মনস্তত্তের কথা । 





১০৪ বাঙলা কাব্য উপমালোক 


কিন্তু মনস্তত্বের সঙ্গে সুন্দরকেও উপস্থিত করতে হলে যোজনাকে বিচিত্র হতে 
হয়। যেখানে উপমেয় এবং উপমান এক, সেখানে যোজনার নতুনত্বই মনো- 
হারিতা আনে । তাতে মনস্তত্ব ক্ষুন্ন হয় না, বরং তা উদ্দিটকে নিপূণভাবে 
পরিচিত করে। অথচ রূপাঙ্কন-ক্রিয়াটি সমগ্র হয়ে ওঠে । 

পূরগামী আলোচনা অংশে সরোঅরময়ী' এবং নদীরূপা রাধার দেহরূপ- 
বণনার দুটি স্তবক সন্নিবেশিত করেছি । নারী-লাবণ্য সংস্কৃত সাহিত্যে অনেক- 
ক্ষেত্রে যে জলপ্রবাহের সঙ্গে উপমিত, সে বিষয়েও আলোচনা করেছি। এখন 
কালিদাসের নামে প্রচলিত শৃঙ্গারতিনকয' কবিতা-সঙ্কলন থেকে একটি 
শ্বোক উদ্ধৃত করব। দেখা যাবে, যাকে হুবন্ছ অনুকরণ করে কবি বড়, চণ্ডীদাস 
উক্ত স্তবক দুটি রচনা করেছেন । 


বাহু দ্বৌ চ মৃণালমাস্যকমলং লাবণ্য-লীলাজলং, শ্রোণী তীথশিলা চ নেত্র-শফবং ধন্সিল্ল-শৈবালকমূ । 
কাস্তায়াঃ স্তনচক্রবাক-যুগলং কন্দপবাণানলৈর্দগ্জানামবগাহনায বিধিনা বম্যং সরো নিমিতম | 


পূর্ণাঙ্গ রূপবর্ণনার ক্ষেত্রে রপক এবং ব্যতিরেক অলঙ্কারই প্রধান। 
ব্যতিরেক অলঙ্কার ব্যবহারের মনস্তত্বু নিয়ে আমরা পূর্বেই আলোচনা করেছি। 
কালিদাসের মেঘদূত, অভিজ্ঞানশকৃন্তল, কৃমারসম্ভব ইত্যাদি কাব্য নাটকেও 
তার যথেষ্ট পরিচয় রয়েছে। কবি জয়দেবও গীতগোবিন্দে রাধারপ-বণনা 
করতে ব্যতিরেক অলঙ্কারকে কাজে লাগিয়েছেন। বড়,চণ্তীদাসেও একাধিক- 
বার তা পাচ্ছি। কিন্ত সংস্কৃত কাব্য নাটকে এই বিশেষ অলঙ্কার-ব্যবহারের 
যে অভিনবত্ব লক্ষ্য করা যায়, শ্রীকৃঞঃকীতনের ক্ষেত্রে তা দূলভ। ব্যতিরেক 
অলঙ্কার-ব্যবহারের কালে সংস্কৃত কবিদের কেউই প্রায় একটি মাত্র উপমেয়ের 
জন্য একটি মাত্র উপমান সংগ্রহ করে ক্ষান্ত হননি । পক্ষান্তরে এই ব্যতিরেক 
অলঙ্কারের মাধ্যমে তাঁরা উপমেয় এবং উপমানের একটি ধারা-প্রবাহ ত্য 
করেছেন । এ বিশেষ অলঙ্কার সৌন্দরস্থষ্টির ব্যাপারে এসব কবিদের কাছে কেবল 
উপায়মাত্রই ছিল, অর্থাৎ শেষ লক্ষ্য ধরে নিয়ে ব্যতিরেকের মধ্যেই তাদের রূপ- 
স্থ্টির পর্যবসান ঘটান নি। উপমেয়ের তুলনায় উপমানকে নিকৃ জ্ঞান 
করার ছল কবিমনে তখনই আসে, যখন উপমেয়টি-কবিমনের মমত্ে লালিত। 
সে আলোচনা পূর্বে করেছি। এব্যাপারের আরো একটা দিক আছে । উপ- 
মেয়ের রম্যতাবোধ যখন কবিমনে অনিবচনীয় হয়, তখন উপমানের থেকে 
আদর্শ-চয়ন করেও কবিমনে একটা প্রকাশজনিত অতৃপ্তির ভঙ্গি (0:507950 
01558050007 ) ক্রমতা লাভ করে। এই অসন্তোষের ক্রমই উত্তরোত্তর 
স্রন্দর সুন্দর উপমান চয়নে নিযুক্ত হয়ে এমন একট পধধায়ে ওঠে, যেখানে 


শ্রীকৃষ্ণকীর্তনে সংস্কৃত কাব্য-ইতিহ্যের অন্গত উপমা ১০৫ 


ব্যাখ্য। স্তব্ধ হয়, মন ধীরে ধীরে সেই অনিবচনীয়ের সামনে নত হয়ে আসে । 
অলঙ্কারের এই চুড়ান্ত অবস্থাটিকে পাবার জন্যেই কবিগণ ব্যতিরেক 
অলঙ্কারের লক্ষণগুলিকে শ্রেণীবদ্ধ করে তোলেন । পাঠক বা শ্রোতাকে এই 
অনিবচনীয়ের স্বাদ ও সঙ্গ দেবার জনোই কবিমন বাতিরেক অবঙ্কারের কপট 
অতৃপ্তির পথে যাত্রা স্ুুক্তকরে। তাই এ অনক্কার কবিব উদ্দেশ্য-পিদ্ধির উপান 
মাত্র, অবসান নয়। কালিদাসেব পৃবোদ্ধত উপম। লক্য কব! যাক । 


নাগেন্দ্ হস্তাস্তুচি ককশহাদেকান্ত শৈড্যাৎ করবী-বিশেষাঃ | 
লন্ধাণাপি লোকে পরিনাহি রূপং জাতাস্তদূবোকপম[নবাহ্যাঃ || 


শিরীষপুষ্পাবিক-সৌকমার্ধৌ বাহ্‌ তনীবাবিতি নে বিতর্ক | 
পবাজিতেনাপি কৃতৌ হবগ্য যৌ কছপাশৌ মকবত্বজেন || 


চন্দ্ং গত৷ পদ্[গুণান্ন ভুঙক্তে পন্যাশ্রিতা চান্দ্রমসীমভিখ্যাযূ | 
উমামুখস্থ প্রতিপদ্য লোলা দ্বিসংএ্রযাং প্রীতিমবাপ লক্ষ্ণীঃ || 


উনারূপের যোগ্য উপমান কৰি কালিনান আর পাচ্ছেন না। অনুপম সে 
পৌন্দবের কাছে সবই তুচ্ছ, অত্ুপ্তিব তবঙ্গ তুলে কবিকরনা উদ্দাম হরেছে 
অনিবচনীবকে বায কবার, অধরাকে বরাবর চেষ্টার । তাই শেষ কখাব শুনি, 


সা নিমিতা বিশুস্যজা প্রযর়াদেকস্থ-সৌন্দব্য দিদ্ক্ষযেব || 


উমাূপেব যোগ্য উপনান-্চবনেব নিক্ষন চেষ্টাব কবি ক্ষম। দিলেন। কেননা 
তা অসম্ভব । অনিবচনীয বচন-গোচব নয । তাই শেষ ছ্রে চারুত্বের অমিত 
পরিমাণ সঙ্কেত করেই কবি বিবত হলেন। কিন্ত পৃবগামী ছত্রগুলিতে 
ব্যতিরেক অলঙ্কারের তখাকখিত অপচে্টার আড়ালে আড়ালে তিনি পাগকেব 
রসবোধকে অনিবর্চলীয়ের স্বাদ-লাভে ধীরে বীরে প্রস্তুত করে তুলেছেন । চাক্ষুষ 
প্রমাণ না থাকলে ও অতুলন এ সৌন্দর্যের বোবে পাঠক যে তৃপ্ত, বিবেক এ সত্যকে 
কবুল করে। একাবিক ব্যতিরেক অনঙ্কাবের প্রবাহ স্থ্টি করার প্রবোজনই 
এইজন্যে যে, তা অলক্ষ্যে একটি রূপবারাকে বেগবান রেখে উত্তরোত্তর 
রমণীয়তার সন্কেত দেবে । শ্রীকৃষ্তকীতনেও একাধিক ব্যতিরেক অলঙ্কারের 
সংগ্রহ আছে, কিন্তু তাদের সমবেত প্রবাহ নেই। দুটি চরণের স্তবকে 
তাদের বেগ সংহত। দ্বিতীরতি অনকরণের তন্ময়তা কবিদৃষ্টিকে 


১০৬ বাউল কাব্যে উপমালোক 


গতীরদর্শী করেনি। বড় চণ্তীদাস ব্যতিরেক অলঙ্কার ব্যবহারের মানবিক 
উদ্দেশ্য এরং নন্দনতাত্বিক ( 2650860০ ) লক্ষণাটকে অনুভব করতে 
পারেন নি। তাই ব্যতিরেক অলঙ্কারের মধ্যেই তাঁর সৌন্দযয দর্শনের 
পর্বসান। কয়েকটি চরণ উদাহরণ স্বরূপ উদ্ধৃত করা গেল । 


কণক কমল রুচি বিমল বদনে। 
দেখি লাজে গেল৷ চান্দ দঈ লাখ যোজনে || 


ললিত আলক পাতি কাঁতি দেখি লাজে। 
তমাল কলিকাকল রহে বনমাঝে | 
কঞদেশ দেখি শঙ্খত ভৈল লাজে। 
সত্ববে পশিলা সাগরেব জলমাঝে || 


পরস্পর-বিচ্ছিনন এই পউক্তিগুলি অন্যতর কোন বাতাকে আসন করে তুলছে 
না, শেষ ছত্রে পাই, “দিনে দিনে বাদে তাব নহলী যৌবন', যা সাধারণ একটি 
ঘটনার কথা | 

সৌন্দর্যের এই উত্তরোত্তরতা আবুনিক বাঙলার একটি কবিতার চমৎকার 
ফুটেছে, যদিও তা ব্যতিরেক অলঙ্কারে গড়া নয় । 


যখন তোমাব আচল দয়ূকা হাওযায় একা একা উডডছিল 
তখনও নর 

বিকেলেব পড়ন্ত নোদে বিন্দু বিন্দু ঘাম 

তোমাব মুখে যখন মুক্তোব মত জলছিল 


তখনও নয় 

কি একটা কখায আকাশ উদ্ভাসিত কবে 
তুমি যখন হাসলে 

তখনও নয় 


উত্তোলিত বাহুর তনঙ্গে তোমাকে ঢেকে দিলো 
যখন তোমাকে আর দেখা গেল না 

তখনই 

আশ্চর্য স্থন্দর দেখাল তোমাকে 1১ 


১ সুন্দর ফুল ফুটুক, সুভাষ মুখোপাধ্যায় । 


৬৯৪৭ ৯ 


শ্রীকৃষ্ণকীতনে সংস্কৃত কাব্য-ইতিহ্যের অনুগত উপমা ১০৭ 


'আশ্চধ সুন্দর যা, তাকে এমন করে দেখতে হয়, অত্ুপ্তি দিয়েই তার গঠন । 
কবির যে রূপদশন-কাতির মনটি প্রতীক্ষা করে খাকে, উপরের কবিতাটির 
সাধারণ ভাষায় সেটি ব্যক্ত। কবিতাটিকে এক-কথার আমাদের আলোচ্য 
অলঙ্কারের প্রযোগ-তাৎ্পব বলা যেতে পারে । 

এবার সংস্কৃতের এতিভ্য-শাসিত বিচ্ছিন্ন দেহরূপ-বর্না নিয়ে 
আমাদের আলোচনা । এক্ষেত্রেও এতিহ্য-প্রভাৰ স্বল্প নর, পরোক্ষও 
নয়। তখাপি বিচ্ছিন্ন এই দেহবপ-বণনাম শ্রীকৃৰ্কীতভনের নাটকীয় 
গতি এবং কৌতুহল বাধাগ্রস্ত হখনি। পূবালোচিত পর্ণ বর্ণনাগুলি 
তাদের বিপুল কলেবর নিষে শ্রীকৃওক্সীতনেন দ্রভনগতি ঘটনাচক্রে বে 
প্রাচীর রচনা করেছে, তাব বাবা এক্ষেত্রে অপলাবিত। অন্কবণাস্ক 
হলেও এ সন -উপমা চকিত দ্যতিচততি কখনো ঘটনাকে কখনো চবিত্রকে 
উদ্ভাসিত করে| নাটকে যদি অনঙ্কাব-দনিত কোন সমৃদ্ধিব কথা স্বীকৃত 
হম, তবে সম্প্রতি আলেচা অণ্শগুলি নিঃসন্দেভে মুল্যবান | 

রাবারপ-কীতনেই এইসব বূপবণনা সংখ্যায় এবং শক্তিতে প্রধান । আমন 
সেগুলি (সংস্কৃতেব পৃৰবপ সহ) যখাসন্ভব উপস্থিত করব | 


মুগমদ কুচবুণ গগন মাঝাব | 
ভহিত নক্ষব্রগণ গজমূতীহাব | 

তাত তিখ নখনবেখ চান্পেন আকাব । 
দেখিআ সবসচিন্ত মজিল আদ্দান 11১ 


ঘটযতি সুঘনে কৃচনুগগগনে 
মৃগমদকচিবষিতে | 

মণিসবমমলং তাবক পটলং 
নখপদশশিভূষিতে ||২ 


পূর্বালোচিত্ত পূর্ণাঙ্গ রূপবর্ণনার ক্ষেত্রে যেখানে সংস্কৃতের অনুকরণ অবিকল, 
সেখানে বড়, চণ্তীদাসের বর্ণনা অতি আড়, আমবা লক্ষ্য কবেছি। দাসত্ব 
সেক্ষেত্রে কবিকে ভাষাব্যবহারেও স্ববিনর্বী হবে উঠতে দেবনি | সদ্যোদ্ৃত 
উদাহরণে শ্রীকৃষ্ণকীর্তনকাবের স্বাচ্ছন্দা এবং আত্র-নিউবতা, স্পষ্ট। উভয়- 
ক্ষেত্রেই অলঙ্কার রূপক | কবি বড়, চণ্তীদাস এস্বানে বূপকেব উপমেষ এবং 
উপমানপক্ষকে শৃঙ্খলার সঙ্গে প্ররোগেব দ্বারা ( তাদেব গুণ এবং ক্রিযাটিকে ঈষং 


১ নৌকাখণ্ড | 
২ ৭ম সগ. গীতগোবিন্দ | 


১০৮ বাঙলা কাব্যে উপমালোক 


ব্যাখ্যায়) রূপপ্রকাশের সামর্থয দিয়েছেন । নখরেখার তিষক আঘাত, কশিতা 
শশিকলার মত রাধার বক্ষোদেশে চিহিত, লক্ষ্যশক্তির এই নিপুণ প্রত্যক্ষতায় 
উপমাটি নাটকের আকার্বাক৷ গতিপথে বেশ মানানসই । নাটকীয় পরিস্থিতি এ 
অংশে রাধাকৃষ্ণের কলহ-মুখরিত। অসহায়া রাধাকে একা পেয়ে কৃষ্ণ রতি- 
উপভোগে বদ্ধপরিকর । রাধার নিষেধ তাকে আর নিরস্ত করতে পারবে না 
কৃষ্ণ বলে, 'দেখিআ বূপযৌবন তোন্ষার | যমুনাজলে লৈল আধিকার ||' এ 
হেন সুনিশ্চিত সৌভাগ্যে (56 70:০9১6০%) কৃষ্ণের উপমাগত লক্ষ্যশক্তিতে 
সততা জাগলে তা ক্ষেত্রানুক্লই হয়। অন্য দুটি দৃষ্টান্ত, 


অহোনিশি মদন মাবে তাবে শবে। 
হৃদয়ে নলিনীদন সংনাহা কবে ।। 
সব খন বস তোঙ্গে তাহাব আন্তবে 
তেঁসি তোক্ষা রাখিবাবে পবকাব কবে ।|১ 


নযন-শলিল পড়ে বদনে তাহাব। 
রাহএ গালিল যেন চাদ স্ুধাবাব ||২ 


অবিরলনিপতিত মদনশবাদিব ভবদবনাব বিশালম্‌ । 
সহৃদযমর্মণি বব করোতি সজলনলিনীদলজালম্‌ 112 


বহতি চ বলিত-বিলোচন-জলবনমাননকমলমুদাবম্‌ | 
বিধুমিব বিকটবিধুন্দদম্তদলনগলি তামুতবাবমূ |1৪ 


প্রথম উদাহরণে বড়ান্ি কৃষ্ণের কাছে রাবাবিরহ বণনা করেছে। 
নাগরিক চত্ুরালিতে শ্রি্ এ উপমা বড় চণ্তীদাসের নিভম্ব ভাবন্তরের 
নয়, প্রেমকলা-বিদপ্ধ রসবেন্তার অবিগত এ প্ররোগ, শ্রীকৃষ্তকীতনকারের 
স্বানোপযোগী নিয়োগের দ্বারা তার মৌলিক উপভোগটি ক্ষুন্ন হরনি। 
দ্বিতীর উদাহরণের অনুবাদ দূর্বল, রূপক অলঙ্কারের মৌলিক (সংস্কৃত গীত- 
গোবিন্দ) পৌন্দব বাওব।-রূপান্তরে দীপ্তি হাবিয়েছে। 





১ রাধাবিরহ 

২ এ 

৩ ধর্থ সর্গ গীতগোবিন্দ 
৪ এ এ 


শ্রীকৃষ্ণকীতনে সংস্কৃত কাব্য-এ্রতিহ্যের অন্গত উপমা ১০৯ 


মল্লিকা কলিক। পাশে 
ভ্রমব না পায় রসে 
অথবা! 


উচিৎ কমলে ভোগ কবএ ভ্রমবে | 
আন্গার সুকুলে নাহি পাণ্ডে মধ্ভরে ॥ 


নির্াল্যোভ্ঝিত-পুষ্পদাম-নিকবে 
কিং ষট্পদানাং রতিঃ11১ 


নিশা-শেষে আগত লম্পট স্বামীর প্রতি স্ত্রীর এ “কৈতব'বাদ খণ্ডিতা নারীর 
আক্ষেপ-মিশ্রিত হয়ে শৃঙ্গারতিলকে অলঙ্কাররূপ নিয়েছে । রতিভোগ-লোলুপ 
কৃষ্তকে নিবৃত্ত করার জন্যে রাধা উক্ত অলঙ্কার-বাক্য ব্যবহার করেছে। 
এখন পরশ এই, জীবনে প্রেমের বেসাতিতে কি পরিমাণ বৈদগ্ধ, 
অভিজ্ঞতা এবং বেদনাবোধ থাকলে শ্রীরাধার এই প্রবোধ-বাক্য তার উক্তি 
হিসেবে শোভন হত। জয়দেবের গীতগোবিন্দ কাব্যেও নারিকা যেখানে 
খগ্ডিতা, প্রত্যাশা যেখানে উপেক্ষায় অপমানিত, সেখানে অনুরাগ এবং 
অনুশোচনা-বিজড়িত খেদ প্রিয়তমের প্রতি প্রেমের গভীরতা দিয়েই 
অর্জন করতে হয়। আক্ষেপানুরাগেব প্রতিষ্ঠিত এই ভাবস্তর থেকে 
কবি বড়, চণ্তীদাস অলঙ্কারের এতাদৃশ প্রয়োগরীতি সংগ্রহ করেছেন এবং 
ভিন্ন একটি প্রসঙ্গে (০০০06%চ) তাকে নিধুক্ত করে রাধা-হৃদয়কে 
মনস্তন্ুময়্পে উপস্থিত করতে চেয়েছেন। কিন্তু আগাম্গাড়া শ্রীকৃষ্ণ- 
কীতনের কাব্যভাবে (শেষাংশ ছাড়া) রাধা প্রেম-ব্যাপারে অপরিণতা, 
অপরিপক্কা | সে মূ বালিকা মাত্র, লীলাকৃ্ঠাই তার স্বভাবের সবচেয়ে 
বড় লক্ষণ। এ হেন পরিস্থিতিতে (প্রসঙ্গান্তব ঘটার পরেও) রাধার 
জীবনের যে প্রসঙ্গে উক্ত উপমা নিযুক্ত হল, তা কি সত্যই উপযুক্ত 
হয়েছে । অর্থাৎ আমাদের প্রশ্ব এই, লোলুপ কৃষককে নিরস্ত করতে রাধার 
উক্তিগত যে গভীর জীবনবোধ, তা কি রাধা ইতিমধ্যেই তার জীবন দিয়ে 
অন করতে পেরেছেন , অথবা এ কেবলমাত্র আরোপিত, জীবন থেকে 
স্বতোৎসারিত নয়। রাধাকে হঠাৎ এত গতীর মনের মানুষ করে উপস্থিত 
করার মধ্যে কবিমনের ভাবদীক্ষার পরিচয় নেই। শ্রীকৃষ্ণকীতনকার এখানে 
তাবকে স্থাপিত করার উপযুক্ত পরিস্থিতি এবং প্রসঙ্গ-নিবাচন করতে 





১ শৃঙ্গারতিলক। 


১১০ বাঙলা কাবো উপমালোক 


পারেন নি। উপমা-বাক্যাটি আপাত-বিচারে মনোরম, রাধা-হৃদয়ের গভীরতা- 
দর্শী, কিন্ত প্রসঙ্টি লক্ষ্য করলে রাধার সে অধিকার কতটা ন্যায্য, তা 
বিচারের অপেক্ষা রাখে । পরবতী অংশে এ উপমা-প্রয়োগ-যোগ্যতা 
সম্বন্ধে বিশদ আলোচনা করব । এখানে শেষ কথা হল এই, নিষেবাত্বক বা 
বারণার্ক এই অলঙ্কার-প্রয়োগ রাধাচিত্ত বিচারে অপ্রযুক্ত হয়েছে। আরও 
একটি উদাহরণ, 


কাহ্ছের উপরে শোভে সুন্দরী গোআলী। 
নীল মেঘে যেন পড়এ বিজলী। 


নিচলে বহিলা রাধা স্থুবতি আয়াসে। 
শক্রের ধনু যেহ্ন উইল আকাশে || 


উবপি মুবাবেকপাহিতহাবে 
ঘন ইব তবলবলাকে। 
তড়িদিব পীতে রতিবিপবীতে 
বাজসি সুকৃত-বিপাকে |1১ 


রৃতিস্ুখসময়-বশারপমা৷ দরমুক্লিত 
নয়নসবোজনু ।২ 


বিপরীত বিহারের বর্ণনা, হুবহু অনুকৃত। মনে হয়, বাৎস্যায়ন মুনির কাম- 
শাস্ত্রীয় বর্ণনারীতি এ সব কাব্যের এ জাতীর রূপ-কীতিনের আদর ছিল। 
উভয়তই অলঙ্কার বাচ্যা উৎপ্রেক্ষা। আরও একটি দৃগ্লান্ত। সুসজ্জিতা রাধার 


সম্বন্ধে বড়ার়ির উচ্ছসিত বর্ণনা, 


গিএ গজমূতী হার মণি মাঝে শোতে তান 
উচ কৃচ যুগল উপরে! 
হর্জী সমান আকারে স্ুরেশরী দুঈ ধাবে 


পড়ে যেন সুমের শিখরে ॥ 


১ ৫য় সর্গ, গীতগোবিন্দ। 
২ ২য় এ এঁ 


শ্রীকৃষ্ণকীর্তনে সংস্কৃত কাব্য-তিহ্যের অনুগত উপমা ১১১ 
পৃচ্ছ মনোহর-হার-বিমলজল ধারমমুংকুচকস্তম্‌।১ 
শ্রীকৃষ্ণকীর্তনের উপরোক্ত উপমা-্য়নে গীতগোবিন্দের পরোক্ষ প্রভাব 


থাকতে পারে, কিন্তু প্রত্যক্ষ অনুকরণ বিদ্যাপতি পদাবলীর । অন্যত্র সে 
বিষয় আলোচনা করব, বিদ্যাপতির পদটি এখানে উল্লিখিত রইল | 


নবীন পয়োবর অপকব স্ুন্দন 
উপব মোতিম হাব 
জনি কণকাচল উপব বিমলজল 


দুই বহু জুবস্থুবি ধাব | 


বিদ্যাপতির পদে পৃবসূবী সংস্কৃত কবিদেব প্রভাব খাকতে পারে, কিন্ত 
শ্রীক্কীতনকার যে বিদ্যাপতির ভাবছুত্রটিকেই গ্রহণ করেছেন, তা অবিকল 
অনুবাদের দ্বারাই প্রমাণ হয়| অলঙ্কার সর্বত্রই উংপ্রেক্ষা, শ্রীকৰ্কীতন ও 
গীতগোবিন্দে তা প্রতীয়মানা এবং বিদ্যাপতিতে বাচ্যা | 

সংস্কৃত কাব্য এতিহ্যের অনুকবণ-কবা আরও কতকগুলি কবিতাছুত্র 
পাওয়া যাচ্ছে, যা দেহরূপ বর্ণনার নয় । মনোভাব-রূপের বণনা দিতেই 
এই পঙক্তিগুলির উপমা-চরন। এ পর্থাবে উপমাগুলি অধিকতর মনোহারী 
এইজন্যেই যে, এখানে উপমান বিদেহ কোন মানব-স্বভাব অথবা বেদনার 
রূপদশী, অর্থাৎ উপমের-পক্ষ মানুষের অন্তরবাসী। তাছাডা, মনোলীন 
উপমা মনস্তন্ত্র প্রকাশে অনেক বেশি সমথ। পাব্র-পাত্রীৰ আশা-নেরাশ্য, 
ভালোলাগা-মন্দলাগা, প্রত্যাশা-ব্যর্২ ভার গোপন-গভীব সুর গুলি রূপে আরোপিত 
হলে পাঠক বা শ্রোতা তাকে আপন প্রাণের অতি নিকট করে লাভ করতে 
পাবেন। জীবনের উত্তাপ এবং অভিল্ঞান ধারণ কবে এ সব অমৃত 
উপমেয় মানুষের স্বীকৃতির মব্যে বাস্তব হয়ে ওঠে। এ পর্যন্ত যে সব 
উপমা নিয়ে আলোচনা করেছি, সেখানে দেহ-ূপের অতিশয়তা এবং 
অতিরঞ্জন আনন্দ দেয় সতাই, কিন্ত তা যতটা শিল্পরুচিগত, ততটা জীবন- 
বিশ্বাসগত নয়। যখন বলি. রাধার নয়নদুটি বাতাসে চঞ্চল কোকনদের 
মব্যে আকুল ভ্রমরের মত, তখন এ সত্য যতটা মনন-সাপেক্ষ, ততটা 
বিশ্বাস-বলিষ্ঠ নয়। কিন্তু যখন বলি, কৃষ্ণের বিরহে রাধাহ্‌দয়ের অবস্থা, 





১ গীতগোবিন্দ | 


১১২ বাউল৷ কাব্যে উপমালোক 


বন পোড়ে আগ, বড়ায়ি অগজনে জাণী। 
মোর মন পোড়ে যেহ কৃম্তারের পণী 11১ 


অনিভিন্লো গতীরত্বাদস্তগ.ঢ ঘনব্যথঃ | 
পুটপাক-প্রতিকাশো রামস্য করুণো রস: |]২ 


এবে মোর মনেব পোড়ণী || 
যেন উয়ে কম্তারের পরী ||৩ 


অন্তগতা মদনবহ্ছি শিখাবলী যা, 
সা বাধতে কিমহ চন্দনপঙ্কলেপৈহ | 
যঃ কৃন্তকার পবনোপরি পক্কলেপস্তাপাষ 
কেবলমমৌ ন চ তাপ-শান্ত্যৈ 118 


বড়, চণ্ডীদাসের রাধা-হৃদয় কৃম্তকারের জ্বলন্ত পনী'র মত অন্তদাহী ঘন- 
ব্যথায় কাতর । ভবভূতির উত্তররামচরিতে সীতাহারা রামের করুণ রসে 
এ বেদনার মিল, কালিদাসের নামে প্রচলিত শৃঙ্গারতিলকের উদ্ধৃত শ্রোকটি 
এর অবিকল পূর্ববূপ | অনুকবণ হলেও রাবার খেদোক্তি ম্ম্পশী। সহজদৃশ্যকে 
উপমার স্বারা 250)60০, করে তোল। এ পদ-পরধায়ের ধর্ষ নয়, পক্ষান্তরে 
যা অদৃশ্য, কেবল মানস-গোচর, তাকে রূপে মৃতিমান করাই এখানকার 
উপমাগুলির উদ্দেশ্য । 
তোদ্ষাব যৌবন কাল ভুজঙ্গম 
আঙ্দেহো ভাল গাকডী 11৫ 


এতাবত্যতনুহ্ববে ববতনুর্জীবেন্ন কিন্তে রসাৎ 
স্ববৈদ্যপ্রতিম প্রসীদসি যদি ............ 11৬ 


কালকুট বিষহরি জানল কটাক্ষ |1৭ 


বংশী খণ্ড 
উত্তররামরচিত, ভবভূতি 
রাধাবিরহ 

শৃঙ্গারতিলক 

দানখও্ 

গীতগোবিন্দ 

দানখও 


৮9 ৩০০০ 0 45 ₹/ 


শ্রীকঞ্চকীতনে সংস্কৃত কাব্য-এইতিহ্যের অনুগত উপমা ১১৩ 


শশিযুখি তব ভাতি ভদ্ষব-এা- 
যুবজন-মোহ-কনান-কানদর্ণা ।১ 


কোপে গবজিলী শা। নন কাননাপ |, 
. কও কনং প্রগাবকনত পন শ্নস্র-গৃান || 5 


আদ্দান মৌবন না ভুবন 
ইর্লে খাইশে মণ | 

আউ খািতে কাহ।ন্টি নন উভনি। 

সাপের মুখেতে কেন নাক কেনা || 
ক্পিতা নানিককাব যৌবন-কখা | এবার শান ভবন । এটি জপণক 
অলঙ্কার | প্রপঙ্গচাত হলে প্রঝোগগুলি জান উনিশ 285 না। দেহাভোগেন 
উদ্যত যুহতে বাধাকৃবেরর নোঘতও বাটি 57 ?711 এ উপরান নাটকীন 
ল্য পেবেছে। সাধাবণভাবে এই আন। )লা  উপনা তকে হ্াছু হনে হওর। 
্াভানিক, কিঞ্ধ তাদের বাবহানেন [বারা তেনে আয এক লাটলীয় 
গসংলাপক্ক গাক্ষেতিক এবং ত্বপিত কলা 21857 নিলে বান । 
বলার ্যাকন মন্তনেৰ আরও এটি ও, 

বনের হাবশী “বশ তা ণী 211 

দশা দিশ দেখে নাগ ১1৮50777101, 


লহ নিশী সত খন ১71 ১7771 
বিষাইল 'ভাণ্ডের বা] 17757 ০1075. 


শাপি হদ্িণহেন ছাগু 
ছশিনীরূপারতে হা! কি 

কন্দপৌহপি যমামতে 
বিবচবান্ছার্পলবি বা ০ 2115 


| 


গাতগোবিন্দ 
তান্ুলখণ্ড 
কৃমাবমন্তব 
দানখণ্ড 
ভাবখণ 
রাধাবিরহ 
রাধাবিরহ 
গীতগোবিন্দ 


চ 


ঘ্-০ গে নে ০০০4৮ ৮। 


১১৪ “বাঙলা কাব্যে উপমালোক 


গীতগোবিন্দের এই সাদৃশ্য ছাড়াও কালিদাসের অভিজ্ঞানশকন্তলে মৃগয়ারত 
রাজ দৃষ্যন্তের ভয়ে ভীত পলাতক হরিণের ছৰি থেকে রাধার উদ্বেগপীড়িত 
মনের উপমান-চয়ন করা কবি বড়, চণ্ডীদাসের পক্ষে অসম্ভব নয়। 


গ্রীবাভঙ্গাভিবামং মুহুরনুপততি স্যন্দনে বদ্ধ-দৃষ্টি 
পশ্চার্ছেন প্রবিষ্টঃ শবপতন-ভয়াদ্‌ ভূয়সা পৃবকাযমূ || 


পলায়ণপর হরিণের প্রাণভয় এবং উদ্বেগের চিত্র উপমানরূপে গ্রহণ 
করে রাধাবিরহ-ব্যাক্লতার প্রসঙ্গে প্রয়োগ করা বড় চণ্ডীদাসের পক্ষে 
স্বভাবিক। দুটি চরণে বাঁধা স্বল্পবাক এ অলঙ্কার-কখাগুলি এক নিমেষেই 
রাধার অন্তর্জাল। প্রকাশ করল। আরও একটি কথা, কালিদাসের পূর্বোক্ত 
চিত্রটি উদ্বেগ-কাতরতার নিদশন হিসেবে অতি প্রসিদ্ধ এবং কৰি বড়, চণ্ডাদাস 
গ্রামলৌকিক জীবনের রূপকার হলেও তার বৈদদ্ধ্য স্বীকৃত। ফলে, 
উপমান-চয়ন প্রত্যক্ষ না হলেও তা যে কবির স্মৃতিবাহিত, এ কথা বিশ্বাস 
করার কোন ভ্রান্তি নেই । 


রাধার আতি-চিত্রের নিদর্শন, 


উন্নত যৌবন মোন দিনে দিনে শেষ । 
* কাহ্াঞ্ি না বৃঝে দৈর্বে এ বিশেষ || 

মলঘ পবন বহে বসন্ত সমএ। 

বিকসিত ফুলগন্ধ বহদূৰ জাএ 11১ 


কথিতসমযেহপি হরিবহহ ন যযৌ বনমূ। 
মম বিফলমিদমমলমপি রূপযৌবনম্‌ 11২ 


বহতি মলয়সমীরে মদনমুপনিধায় | 
স্ফ্টতি কৃঙ্জমনিকরে বিরহিহৃদয়দলনাব ||১ 


উপমানের স্ভাব-ধমের পৰ্রিচয় দিয়ে উপমেয়কে সঙ্কেত করার এ অলঙ্কার- 
কৌশল আরও দুই একটি স্থানে পাই, 

১. রাধাবিরহ 
২ গীতগোবিন্দ 
৩ গীতগোবিন্দ 





শ্রীকৃষ্ণকীর্তনে সংস্কৃত কাব্য-ত্রতিহ্যের অনুগত উপম৷ ১১৫ 


গুণ বুঝি মধুকর পরিহর বন। 
আইস বনমাঝে বিকচ নলীন ॥১ 


ফুটিল কদম ফুল ভরে নৌআইল ডাল। 
এ তৌ৷ গোকুলক নাইল বালগোপাল ||২ 


উপমেয়কে আভাসিত মাত্র রেখে উপমান-কীতনের দ্বারা রাবাহৃদয় অবারিত 
করার শক্তি-পরিচয়ে সমগ্র 'রাধাবিরহ' চিহ্নিত। নায়িকার অন্তরের আকলতা 
আরও দু একটি ছত্রে উদ্ধার করা গেল। 


ডালে বসী কৃইলী কাটে বাএ। 
যেহ্ু লাগে কূলিশের ঘাএ |।৩ 


শতিপুটযুগলে পিককতবিকলে 
শময় চিরাদবসাদম্‌ 118 


বাঁশী বাজাইল যর্বে কানে । 
কোকিল কৈল পালি গানে | 
আগুণি জালিল দেহে তখন দক্ষিণপবনে |।€ 


মুকুলিত আম্বসাহাবে। 
মধুলোভে ভ্রমর গুজবে |1১ 


উন্মীলন ধূগন্ধলুবমধূপ-ব্যাধৃতচ্তান্কুব- 
ক্রীডতকোকিলকাকলী-কলকলৈরুদ্গীণকণ্জবা: 1৭ 


শপ সপাসসপিপশসসসসাি স৯ 


১১৬ বাঙলা কাব্যে উপমালোক 


আগাগোড়া অনুকরণ হয়েও উদ্ধৃত বাওল৷ ছত্রগুলি রাধার ব্যাকূলত৷ প্রকাশে 
পারদশী। বূপ-রচনায় পারদশিতার পার্থক্য লক্ষ্য করে শ্রীকৃ€কীতনের রাধা- 
বিরহ অংশটি প্রক্ষিপ্ত বলে বোধ হওয়া স্বাভাবিক । একটি ব্যাপার এখানে 
স্মতব্য, আমরা এতক্ষণ পধন্ত শ্রীকৃষ্ণকীত্তন থেকে বত শ্লোক উদ্ধার করেছি, 
তার সবই প্রায় পৃববর্তী সংস্কৃত কবিতার অনুকরণে পাওয়া । দানখণ্ড, নৌকা- 
খণ্ড, বাণখণ্ড, বৃন্দাবনখণ্ডের দীর্ঘ দেহবণনায় শ্রীকৃষ্ণকীতনকারের কোন 
কৃতিত্ব নেই । অনুবাদের নিজীবতা সবাক্ে নিয়ে এ সব উপমা কবির শক্তি 
প্রকাশে অক্ষম । বংশী খণ্ড এবং রাবাবিরহে অনুবাদ মুলানুগ হলেও, কবি 
যে সংস্কৃতির মূল উপমা ব্যবহার এনং তার প্রয়োগবিধি সম্বন্ধে অবিক অবহিত 
হয়েছেন, সে সত্য নিঃসন্দেহে প্রকাশিত । তাছাড়া শ্রীকৃষ্ককীতনের আদ্যোপান্ত 
উপস্থাপনাটি (আগেই বলেছি) নাটকাকারে গড়া । নাটকের দ্রতগতি সংলাপ- 
প্রবাহে এ জাতীয় দীর্ঘ বণনা যদি উপর্ধুপন্ি হরে ওঠে, তবে নাটকে গতি- 
রহস্য এবং ঘটনা-কৌতহল পীড়িত হব । আর এই কানলণে ই গোড়ার দিকের 
খণ্গুলির অজগ্রু উপমা-বর্না শ্রোত্রচিন্ত্কে স্বভিত করতে পারেনি । 
অবশ্যই শেষ দূটি খণ্ডের উপমা অনুকরণ-সর্ব স্ব | কিন্ধ তাদের সংক্ষি্ আরতন 
নাটকের ঘটনা-প্রবাহে তে অনাঞ্থিত স্থান দখন কবেই নি, বরং ঈষৎ দ্যতিমব 
সঙ্কেত-কথার মত নাটকের প্রবাহকে আরও ত্ররিত কনে দিরেছে। অনুবাদের 
সূত্রে সংগৃহীত বলেই উপমাগুলির মৌলিক পশৌন্দন প্রত্তাশিত নর, পনস্ক 
হস্তান্তরিত হওয়ার ফলে অলঙ্কারের মৌপিক দূপ-বিহবলত। কিছু পরিমাণে 
জৌলুষহীন হয়ে নাটকের সংলাপ-ভাষার নিকটবতাঁ হতে পেরেছে। 

আরও একটি কথা, এতিহ্যসুত্রে সংগৃহীত হলেও অলক্কার ব্যবহারের একটা 
জাতি-পার্থক্য মানতে হয়। গোড়ার দিকের খণগুলিতে প্রাবশই উপহেন 
এবং উপমান বস্ত-জগতের সামগ্রী | রাধার দেহ, কমল সুবাকব চকোব মধুকন 
ইত্যাদি । শেষের দুটি খণ্ডে বেশিরভাগ উপমেয় এবং উপমান নন্ত্-জগতের সামগ্রী 
নয়। বিশেষত উপমেয়-পক্ষ মনোজগতের লিশেষ বিশেষ বোর মাত্র । 
উপমেয়-উপমানের প্ররোগক্ষেত্রে বন্ত যখন বস্র বূপ-প্রকাশক, তখন লক্ষ 
করার একমাত্র বিষর, যোজনাটি কতদূর সঙ্গতিমর, প্রকাশিত ছবিটি কতটা স্পট 
এবং শ্রোতার বুদ্ধি কতখানি তৃপ্রিলাভ করেছে । কিন্ত বন্ত যখন মনের রূপ- 
প্রকাশক ( অথাৎ বস্ত-উপমান যখন ভাব-উপমেয়ের অবস্থা প্রকাশ করে ), তপন 
অলঙ্কারটি সঙ্গত যোজনারু ছ্থারা শ্রোতৃহ্দয়ের বিশ্বাস ক'তটা অধিগত করেছে, 
সেটাই লক্ষনীয়। প্রথন ক্ষেত্রে চিন্তাজাত বিচার বড়, দ্বিতীয় ক্ষেত্রে আবেগ- 
জাত স্বীকৃতি বড়। শেষের প্রকৃতির একটি উপমা এখানে উদাহৃত করা হল, 


আকৃষ্ণকীতনে সংস্কৃত কাব্য-এতিহ্যের অনুগত উপমা উট? 


পুরুষ ভ্রমব দুইহো৷ এক মান। 
নানা থান ভ্রমি ভ্রমি করএ মধুপান ॥| 
নানা রঙ্গে রহে কাহ্াঞ্রি আন নাবী পাশে ।১ 


অহিণঅমহুলোলুবো৷ তুনং তহ পরিচুন্মিঅ চুঅমঞ্জবিং। 
কমল বসইমেত্তনিববৃআে। মহুঅব বিজ্মমরিআগি ণং কহং 11২ 


বড়ায়ির কথায় কৃষ্চচরিত্র অপেশন সাধারণভাবে পুরুষ-স্বতাবের বর্ণনাটি বড়। 
কৃষঃ প্রাসক্ষিকভাবে মে স্বভাবের অন্র্ভৃভ্ত মাত্র। অভিষ্ঞানশকম্তলে 
হংসপদিকার অনুশোচনা রাজা দৃষ্যন্তের প্রতি কটাক্ষ (হংসপদিকা যা 
নিপৃণমুপালক্োহস্মি ইতি) আছে, কিন্ত সাধারণভাবে প্রেম-ব্যাপারে পুরুষ- 
জাতির চপলতাই এখানে উদ্দিছ্&ট । উপমেয় যখন কোন ভাব-বস্ব মাত্র (অথাৎ 
চাক্ষষ-বাস্তব নর), তখন তাব গুণ প্রকাশের কাজে ব্যবহৃত উপমান বক্তব্যকে 
নিবিশেষ ([7079015929]) করতেই রত হয। নিবিশেষ হওয়ার ফলে অলঙ্কারের 
কাব্যগুণ বাড়ে । সেই উপমার বোধ আপন ভাষাশক্তি এবং হৃদরবন্তা দিরে 
যতক্ষণ না কবি আরন্ত করতে পারছেন, ততক্ষণ পর্বন্ত এ জাতীয় উপমা 
প্রয়োগ করা যাবে না। সদ্যোক্ত দৃষ্টান্তে অনুবাদ তাই অবিকল নষ, পবন্ত মূল 
অলঙ্কারটি কবি আপন ভাষাশক্তিতে আত্মসাৎ করেছেন । তাই গোড়ার দিকের 
খওগুলিতে ব্যবহৃত অলঙ্কারেন থেকে শেষ দুটি খুব অলঙ্কার স্বতন্্ | 
দ্বিতীয়ত, একই উপমেঘ এবং উপমান নিরে গঠিত অলঙ্কার ভিন্ন ভিন্ন 


রাধাবিরহে, 
পাখী জাতী নহে বড়াধি উড়ী জাও' তথা । 


মোর প্রাণনাথ কাছাঞ্িঃ বসে যথা || 
(কৃষ্চের প্রতি অনুরাগ জনিত) 


বংশী খণ্ডে, 


পাখি নহৌ তার ঠাই উড়ী পড়ি জাও'। 
মেদনী বিদার দেউ পসির্জ৷ লুকাও || 
( কৃষ্ণের প্রতি অনুরাগ জনিত ) 


১ রাধাবিরহ 
২ অভিজ্ঞানশকৃস্তলম 


১১৮ বাঙলা কাব্যে উপমালোক 


দানখণ্ডে, 


পাখি জাতি নহোঁ বড়ায়ি উড়ী পড়ি যাও” । 

যর্থা সে কাহাঞ্চের মুখ দেখিতে না পাও || 

হেন মনে করে বিষ খাআ'? মরি জাও'। 

মেদনী বিদার দেউ পসিআ'। লুকাও' || 
(কষ্চের প্রতি বিরাগ জনিত) 


রাধাবিরহে ( কৃষ্ণকথিত ), 


এবে কেহ্ছে গোআলিনী পোডে তোর মন । 
পোটলী বাদ্ধিঞা রাখ নহুলী যৌবন |1 
( নিবাসক্তিষয ) 


রাধাবিরহে ( বড়ায়ি-কথিত), 


এবেঁ ঘুসযূসাঅ। পোড়ে তোর মন। 
পোটলী বান্ধিআ রাখ নহলী যৌবন || 
( তিবস্কাবনুখ্য ) 


দানখণ্ডে (কৃষ্কথিত ), 


তোন্দার যৌবন রাধা কৃপিণেব ধন। 
পোটলি বান্ধিঅ রাখ নছলী যৌবন ।! 


( উপদেশাস্তক ) 
রাধাবিরহে (রাধা-কখিত ), 
বিরহ সাগর মোর গহীন গল্ভীর বড়ায়ি 
এহাতি কেমনে হয়িব পার । 
যদি কাহাঞ্ি কর পার এ মোর কৃচকুনম্ত ভেল। করি 


হএ মোর তরবেসি নিস্তার || 


যমুনাখণ্ডে ( কৃষ্১কথিত ), 


আঙ্দার বচনে রাধা না করিহ হেলা ॥ 
যৌবনসাগরে তোর কাহ্াঞ্ডজি ভেলা 11 


শ্রীকৃষ্কীতনে সংস্কৃত কাব্য-এ্রতিহ্যের অনুগত উপমা ১১৯ 
তানস্থলখণ্ডে ( কৃষ্ণ-কথিত ), 


আঙ্গার বচন ধর ল বড়ায়ি 
মনে না করিহ হেলা । 
দূসহ বিরহ সাগবে বড়ায়ি 


তোদ্ষেসি আঙ্বার ভেলা || 


স্বত্ব পটভূমিকায় ব্যবহৃত একই (প্রায় একই ) উপমেয়-উপমানে গঠিত 
অলঙ্কার | যেমন, 


রাধাবিরহে ( বড়ায়ি-কথিত ), 
বৃঝিতে না পারো কাহ্ছাঞ্জি তোদ্ধাব চবিত। 


ভাত না খাইলি তবে তাহাব কারণে । 
শাকব খাইতে তোদ্দে আদবাহ কেছ্ে || 


দানখণ্ডে (রাবা-কখিত), 
পবদাব স্ুবতী কবিতে না জুআএ। 
ভাতেৰ ভোখ কাহ্াঞ্জি ফর্ে না পাল'এ || 
রাবাবিরহে ( বড়ারি-কখিত ), 
লুণীসম দেহ তাব বসেব সাগবে। 


সংপুঞ্ন যৌবনে বতি ভূগ্ দামোদবে || 


দানখণ্ডে (রাধা-কখিত ), 


লুণীব পুতলী যেহ্ছ বড়াধি লো 
বৌদে দাগ্ডাইনে মিলা ও । 
কেমনে কাহ্ছেব বোল পালিবে। 


মোষে পবাণে ডবাও' || 


তাদ্বল খণ্ডে ( রাধা-কখিত ) 


লবলী দল কোমল আন্ধার দেহে। 
এবেঁ নাহি' সহে পরপুরুষের নেহে | 


১২০ বাঙলা কাব্যে উপমালোক 


রাধাবিরহে ( রাধা-কখিত ), 


যেডালে কবো মো ভরে সে ডাল ভাঙ্গিঞা পড়ে 
নাহি হেন ডাল যাত কবে বিসবামে || 


দানখণ্ডে (রাধা-কখিত ), 


স্বথ ভুজিতে মো কোহছো। না পাইলৌ। 
দর্খে গেল সব কালে | 


এই জাতীর প্রথা-প্রতিষ্ঠ ( 0০70০021 ) উপমা-প্রল্য়াগ ছাড়াও প্রবাদ- 
প্রবচনগত উপমা তখাকখিত স্বতন্ত্র ভাবস্তরে পাওয়া যায়। যেমন, বংশীখণ্ডে 
( রাধা-কখিত ), 

ভাদন মাসেন ভিখি ঢতুষীব রাতী। 

ভল মারে দেখিলৌ মো কি নিশাপতী |। 

পূ কলমে কিবা ভনি্পো হাথে । 


তেকালণে কাশী টুনা দোষসি জগনাথে |। 


বাণখণ্ডে (কৃঝ্-কখিত ), 
হবিতালী চন্দ্র দেখিনো ভাদ্রমাসে | 
হাত ভরিলৌ কিবা পুশিন কলসে || 
ভূনিত আখন কিবা লিখিলে। জলে । 
মিছা দোষে বন্ধন আন্দাব তাব ফলে || 


শ্রীকৃষ্ণকীতন কাব্যে গোড়ার দিকের খণ্ডগুলি এবং শেঘ দটি খের মধ্যে 
উপমাগত অনেক মিল পাওয়া বায়। এ সাধম্য কেবল উপমেয-উপমানেন 
সমজাতীয়তায় সীমাবদ্ধ নয়, ব্যবহারবিধিগত একটি এঁক্য প্রার প্রতিক্ষেত্রেই বেশ 
স্পষ্ট । দানখণ্ডে অথবা তাম্বুলখণ্ডে যে উপমা যেমন ভঙ্গিতে ব্যবহৃত হয়েছিল, 
ংশীখণ্ড অথব৷ রাধাবিরহে সেই উপনাই প্রার অনুরূপ (অথবা বিপরীত ) ভঙ্গিতে 
নিযুক্ত। এককথায় দানখণ্ড অখবা বাণখণ্ডের কবিই বেন বংশীখণ্ড অথবা 
রাধাবিরহের প্রণেতা । একথা অবশ্য সত্য যে, বংশী ও বিরহ খণ্ডেই 
কবির উপমা-ব্যবহার এবং ভাবাতি নিছক দেহতাপকে অনেক পরিমাণে 


শ্রীকৃষ্ণকীর্তনে সংস্কৃত কাব্য-এতিহ্যের অনুগত উপমা ১২১ 


উত্বারিত (30)117790) করতে পেরেছে । তথাপি ঘনিষ্ঠ অধ্যয়নে এ 
সত্যও অপ্রমাণিত হবে না যে, জীবনের লৌকিক পরিচষ এবং মনো- 
ভাবগুলোও এ দুটি খণ্ডে অনায়ামে লভ্য। বংশীখণ্ড থেকে কাব্যের 
শেষ পর্যন্ত অংশটুক অভানিত ( 003৩0100 ) ভাবস্তরের বলে মনে 
হয় তখনই, যখন অধাঘনের যতু কিছ পরিমাণে অপতক | আসলে, 
রাধাহৃদয় যে নৌকাখণ্ডেব শেঘাংশ থেকেই এক অরক্ষা পথে কীরে 
ধীরে পরিবভিত হতে সুরু করেছে, চি বয়নাখগড বাণখগ 
ইত্যাদিতেও রাবাটিন্তে দেহোভীশ প্রণ; ন লক্ষণ প্রকাশ পেয়েছে, 
ঈঘ২ মনোযোগেই তা ধল। পডে। এই অন্থনাঁণ মনটই কৃঝেরে সহসা 
অন্তর্ধানে দ্রুত অবানিত হনে গেল। কান্যবন বতক্ষণ করায়ন্ত, ততক্ষণ 
তাব প্রতি মমদ্ধেব বিননভ। খাকে না, পবস্থ একট মু অননবানতাই 
তখন প্রত্যক্ষ। কিন দৈবাৎ বণশি সেই কামানস্ত স্বলিত হম, তখনই 
অনুশোচনার উন্চকগ শোন। যাগ। এ্রানৃগকীতনে রাধাহ্নবেও মেই 
জাতীর ভাবান্তৰ স্পট । আাব এ রা ভাবে বে অলৌকিকতা, তা 
প্রধানত রাধার এবং বড়ানিন (অত) উঞ্জিতে প্রকাশিত। এবং উত্ভি- 
গুলি যখন অলঙ্কালে গ্রখিত হনেছে,। তখনই শোভা আত রাধাহ্দরের 
ছবিটিকে সম্যক পেবেছেন। এ স্থানে প্রনৃক্ত অলঙ্কারের উপমেব-পক্ষ যেহেতু 
পাথিব বস্ত নয়, কেবল জদযভাববন্ত, তখন এব এরনোণফল যে মমময হবেই, 
তা বলা বাহুল্য । দি কা853748858 
আর নেই, সেজনোই এ অংশটিকে ভাবে স্বত্ব মনে কলা স্বাভাবিক । 


্্ীরৃষ্ণকীর্ভনে প্রথান্থত উপমা 


শ্রীকৃষ্ণকীতনে সংস্কৃত এতিহ্যের শাসন অতিপ্রধান হলেও একমাত্র নয় । 
কবি বড়, চণ্ডীদাস কোথাও কোথাও আত্বশক্তির পরিচয় দিয়েছেন। এঁতিহ্যের 
মুক্তি ঘটেনি, তবু অনুকরণের শরণাগতি কবিকে সবন্র আজ্ঞাবহ করে 
রাখেনি । 


ডমরু সদৃশ মধ্য নাভি গন্ভীবে 1১ 


মধ্যেন সা বেদিবিলগ্মধ্যা বলিত্রয়ং চারু বভার বালা |২ 


কবি বর্ণনা করলেন, রাধার মধ্যদেশ ডমরু বাদ্যের মত ক্ষীণ। কালিদাস 
উমারূপ বণনায় বলেছেন, যজ্ঞবেদীর মত নায়িকার মধ্যদেশ ক্ষীণ | 
মধ্যদেশের কৃশতা-কল্পনায় কালিদাসের উপমান যজ্জবেদী, বড়, চণ্ডতীদাসের 
উপমান ডমরু বাদ্য । ডমরু এবং যক্ঞবেদী, এ দুটি উপমানের আকারেই নারী- 
শরীরের মধ্যদেশের কৃশতা সূচিত। রূপলোক রচনায় শ্রীকৃষ্ণকীতনকার কবির 
মনে কালিদাসীয় চিত্র-স্মৃতি আছে, কিন্ত সমকালীন জীবনের ছায়াছবি দিয়েই 
সে রূপটি গড়া । কালিদাসের ছত্র এখানে রূপের আদর্শ, কিন্তু রূপের আদেশ 
স্বতন্ত্র। কালিদাসের চিন্তায় তপোবন একটি বড় সত্য। পরবতী সঞ্গে 
অপণ্া উমার তপদ্যা-মূতি সমগ্র কাব্যের একটি মূল্যবান ঘটনাবস্তৃও বটে। 
তাই, প্রথম সঞ্গের উমারূপ-বণনায় যক্ঞবেদীর উপমান একদিকে যেমন উমা- 
ভাগ্যের পূর্বাভাস, অন্যদিকে তেমনি কালিদাসীয় মানসের কল্পনানুক্ল। 
বড় চণ্ডীদাস গ্রামের কবি, তার নার়িক। গ্রামেরই মেয়ে, কবির নিজস্ব ভাবজগৎ 
এবং রূপলোক এই গ্রামলৌকিক আচার আচরণে গড়া । রাধার কৃশ 
মধ্যদেশ বণনা করতে গ্রামের বাদ্যযন্ত্র মরুর উপমান কবিমনে অনায়াসেই 
এসেছে । 

গীতগোবিন্দের প্রভাব শ্রীকৃষ্ণকীতনে প্রবল | কৃব্টের কামমন্ততা প্রকাশ 
করতে বড় চণ্ডীদাস, গীতগোবিন্দে কেশবের বৈতব-গুণান্বিত বিশেষণ- 
গুলির অতি-সংহত বক্তব্যকে অলঙ্কার গঠনে বিশদ করেছেন। অনুসরণের 
অবিকল সাদৃশ্য হয়ত নেই, কিন্ত সঙ্কেতিত অর্থ হবহু এক 





১ তান্থুলখ্ড 
২ কৃমারসম্ভব 


শ্রীকৃষ্ণকীর্তনে প্রথাস্মূত উপমা ১২ 


যে বোল বুলিলে৷ মনে না ধরিলে 
উলটিআ দিলে পিঠী। 

স্ুচক রুচক কুচের বাটুল 
তাতা পড়ি গেল দিঠী।|১ 


সাকৃত-স্মিতমাকূলাকল-গলদ্ধম্ল্লযুল্লাসিত 
জ্ববল্লীকমলীক-্দশিতভুজামূলাদ্ধ দৃষস্তনয় ২ 


গীতগোবিন্দের বণনায় কৃঝ্েের রাবানুরাগ বণিত। অংশটি অলঙ্কারশ্ন্য, কৃষ্ণের 
গুণভ্ঞাপক অভিধাবাক্য মাত্র। কিন্তু এই ছবিটিকেই বড় চণ্তীদাস কৃষ্ণের 
কামাত অন্তরের রূপ-প্রকাশক উপমারূপে ব্যবহার করেছেন। গীতগোবিন্দের 
ছবি এবং শ্রীকৃষ্ণকীতনের অলঙ্কার-কথা প্রকাশভঙ্গি এবং নিয়োগধনে এক নয়, 
কিন্ত আদশের প্রতাব তিযক্‌ হয়ে বড় চণ্তীদাসের কৃষ্ণ-মনোভাবকে অনুরূপ 
ভাবাষঙ্গে স্থাপন করেছে। 

জন্ম খণ্ডে কবি নবজাতা রাধার দপবণনা করতে গিয়ে তাকে এক আশ্চৰ 
স্বপ্রপুন্তলী' বলে বিস্মিত হয়েছেন | কুমাবসন্ভবে নবজাতা উমার বূপ-লাবণ্য 
বর্ণনা করতে কালিদাস যে উপমান সংগ্রহ করেছেন, পৌন্দ্য-বস্তু হিসেবে তা 
হয়ত ভিন্ন, কিন্ত ব্ূপলোক ও ভাব-সঙ্কেত স্থষ্টিতে তা নিভুলভাবে এক। 


অদভুত কণক পুতলী ॥ 
দিনে দিনে বাঢ়ে তনুলীলা | 
পুবিল যেহেন চন্দ্রকলা || 


বিদৃবভূষিণবমেধশব্দাদ্যুঙিন্নযা রহ্বশলাকযেব || 
দিনে দিনে সা পবিবদ্ধমানা লব্দোদযা চান্দ্রমসীব লেখা | 
পুপোষ লাবণ্যমযার্‌ বিশেষার্‌ জ্যোতস্নান্তবানীব কলান্তবানি ||৩ 


পরোক্ষ হলেও প্রভাব যে নি:সন্দেহ, তার প্রমাণ ক্ষেত্রান্তরেও সুলভ | 
কালিদাস একাধিকবার কমলের সঙ্গে উমারূপের তুলনা করতে গিষে একস্থানে 
বলেছেন যে, উমা-সৌন্দর্যের লাবণ্য-কমল কেবল পেলব এবং ভঙ্গুব দলে রচিত 


১ দানখণ্ড 
২ গীতগোবিন্দ 
৩ ক্মারসম্তব 


১২৪ বাউলা কাব্যে উপমালোক 


নয়, স্বর্ণের কঠিনতা৷ এবং ওঁজ্ভুল্যে সেরূপ কনককমল। লাবণ্যময়ী উমার 
তপস্যাকালীন কঠোরতা দর্শনে কালিদাসের এ উক্তি মনন্তত্ব-সম্মত। শ্রীকৃষ্ণ- 
কীর্তনকার কবি রাধার দেহ-বর্ণনায় কনককমলের উপমান একাধিকবার ব্যবহার 
করেছেন, কিন্তু অনতিসম্পন্ন কবি-সামর্থেয উক্ত প্রয়োগ মনস্তত্বে মানবিক হয়ে 
ওঠেনি । তথাপি প্রতাব যে সুনিশ্চিত, তা বল! বাহুল্য। 


কণক পদ কোবক সম দুঈী তনে।১ 


বাহুযুগতোব কণক মৃণালং 
ধুবং বপুঃ কাঞ্চন-পদ্[-নিমিতং মৃদু প্রকৃত্যা চ স সাবমেব চ 1৩ 


শ্রীকৃষ্ককীতনের দানখণ্ডে রাবারূপ-বণনাব কবি রাবার দশন-শ্রেণীকে 
সিন্দুররঞ্জিত গজুক্তার সঙ্গে উপমিত করেছেন । কৃমারসস্ভবে দুর্গম হিমালর 
বণনায় কালিদাস কিরাতের শিকাব-কৌশলের একটি চিত্র দিয়েছেন। 
অতিথ্যাত কালিদাসের এ বর্ণনাটি কবি বড় চণ্তীদাসকে রাধাদশনের উপমান- 
চয়নে প্রলুদম করেছিল বলেই বোধ হয়। কালিদাসের উপমা-ব্যবহাৰ নয়, 
চিত্ররচনার ভঙ্গি থেকে বড় চণ্তীদাস উপমান-চরন করেছেন, তাই এস্বানে 
সাধ্য ঈষৎ দূরবর্তী | 


মাণিক,জিনির্জ৷ তোব দশনের যুতী | 
সিন্দুরে লোটাইল যেহু গজমুতী 11৪ 


পদং তুষার-মতি-ধৌতরক্তং যম্মিনদৃষ্রাপি যতদ্বিপানাম্‌ । 
বিদন্তি মার্গং নখবন্ধমুক্তিমুক্তাফলৈঃ কেসরিণাং কিরাতাঃ 11৫ 


প্রথম ক্ষেত্রে গজযুক্তা সিন্দুরচচিত, দ্বিতীয় ক্ষেত্রে রক্তরপ্রিত। প্রথম ক্ষেত্রে যা 
উপমান-পক্ষ, দ্বিতীয় ক্ষেত্রে তা-ই অভিবাগত চিত্র-কথা মাত্র । 


তাশ্ুলখও 
দানখণ্ড 
কৃমারসম্ভব 
দানখও্ড 
কৃমারসম্ভব 
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এ তো গেল অনুরাগাত্বক' অলঙ্কারের কথা । এ আখ্যায় উপমেয় এবং 
উপমান কেবলমাত্র তাদের বহিরল্গ সাধর্ময জ্ঞাপন করেই নিরস্ত হয় না। কবি- 
মনের আগ্রহ-আসক্তিগত মনোভাব উপমেরে আরোপিত হয়ে তদন্যারী 
উপমান চয়নের দ্বারা যে সামগ্রিক অভিপ্রায় প্রকাশ পার, তারই বিচারে 
উপমার ব্যবহার অনুরাগাত্নক' অথবা “বিনাগান্্রক' | শ্রীকৃঝকীর্তন থেকে দুটি 
উপমা সন্নিবেশিত হল | প্রথমটি বিনাগান্রক, দ্বিতীরটি অনুবাগাত্রক | 


তিনীব যৌবন বাতিন সপন 
যেহ্ধ নদীকেব বানে। 
আপন পুনে উন্তন জনে 


হাখে ভুলি! দেহ দানে |1১ 


মাহান যৌবন নন উপাভাণে 
সেহি মে নাগনী ভালী। 
ব্বমব ঙ্গম পাইর্পে শোভএ 


নে বিকশিত মাহনী |২ 


প্রণম দৃ্টান্তে বৌবন (উপনেব) কণস্থানী এবং বিনপ্রন। দ্বিতীর দৃষ্টন্তে 
বৌনন (উপমের) মল্লিকা কম্গুমেৰ (মাহলী) মত মনোহাবী। প্রথম 
দষ্টান্তে উপমান চমন (রাতিৰ তপন) পুলক-বানিত, অলীক মাযাকৈবন্য 
শাত্র। দ্বিতীন দৃষ্টান্তে উপমান-চবন (মাহলী ) পুলক-চকিত, উপভোগ- 
ধন্য । কনিব বিশিষ্ট দৃইভক্ষিতেই জপ কোখা ও বন্ধন-শাসনে -বনের নৈরাশ্যকে 
দেখাঘ, কোখান বা উপভোগ-তন্মধতাব জীবনে আশ। সুচনা করে । 

আচার্য শঙ্কব এই জগৎ ও জীননপুক মায়ামাত্র বিলাহুসা হি' বলে বোব 
কবেছিলেন । পজ্ঝটকা ছন্দে ঘোলট শ্রোকে বিরচিত মোহমুদগর' শিষ্যোপ- 
দেশ গ্রন্থ । শঙ্করাচার্বের এই দশনবাদের প্রভাব শ্রীকৃঝ্কীতনে কাকতালীয় 
পদ্ধতিতে সংক্রামিত। বল। বাহুলয, মোহনাশের উদ্দেশো রচিত শঙ্কর-শ্বোক- 
গুলিতে দূপের কথা প্রার অনুন্চারিত, অলঙ্কান-ব্যবহার দূ একটি ক্ষেত্রে যা 
পাওয়া যায়, ত৷ প্রায়শই রূপরিক্ত। শ্রীকৃষ্ণকীতনে 'মোহমুনগরে র অলঙ্কারগত 
প্রভাব থাকলেও আসল প্রভাব ভাবগত ক্ষেত্রে। অলঙ্কারগত প্রভাব-ক্ষেত্রটি 
প্রথমে উল্লেখ করি, 


১ দানখণ্ড 
২ দানখণ্ 


১২৬ বাউলা কাব্য উপমালোক 


তোমার নেহ সকল কমলিনী-্দল-্জল 
চঞ্চল দূঈহো৷ পড়িহাসে ।১ 


নলিনী-দলগত জলমতিতরলং 
তদ্বজ্জীবনমতিশয় চপলমূ ॥২ 


উপরের দৃষ্টান্তে অলঙ্কার-প্রয়োগ অবিকল এক । 'মোহযুদগরে' জীবনের 
বৈরাগ্য-শিক্ষার কথা, তাই নলিনী-দলগত জলবিন্দুর মত ক্ষণস্থায়ী জীবনের 
উপমা এখানে, শ্রীকৃষ্ণকীতনে মানিনী নায়িকার কপট বৈরাগ্য, শুধু প্রসঙ্গটি 
(0০০56) স্বতন্ত্র। তাই কৃঝেের প্রণয়ের গতীরতা সম্বন্ধে নায়িকার সংশয় | 

কেবল প্রসঙ্গগত স্বাতন্্যই নয়, প্রসঙ্গগত বৈপরীত্যও এই প্রভাব বিস্তারের 
ক্ষেত্রে লক্ষ্য করা যায় । 


আঙ্গার বচনে রাধা না করিহ হেলা । 
যৌবন সাগবে তোৰ কাহ্বাঞ্জি ভেলা || ৩ 


ক্ষণমিহ সজ্জন-সঙ্গতিরেকা | 
ভবতি ভবার্ণব-তবণে নৌকা 118 


মোহমুদগরের সদ্যোক্ত শ্রোকটির প্রভাব আছে, তথাপি শ্রীকৃষ্ণকীতনের পট- 
ভূমিকায় বিপরীত প্রসঙ্গে স্থাপিত হয়ে কবিবোধের আসক্তি প্রকাশ করছে। 


শহ্কর-কৃত মোহমুদগরের মুলভাবটি হল, 


তত্বং চিন্তয় সততং চিত্তে 

পরিহর চিস্তাং নশুর-বিত্তে || 
সর্ব-পরিগ্রহ-ভোগ-ত্যাগঃ 

কস্য স্তুখং ন করোতি বিবাগঃ 11৫ 


এই মুলতাবের দ্বারা অনুপ্রাণিত কতকগুলি কবিতাছত্র শ্রীকৃষ্ণকীতিনে কৃষ্ণের 
উক্তিতে পাই, যেখানে অবাধ্য নায়িকাকে বশীভূত করার কালে জীবন ও 


পপ পপ 


বৃন্দাবন খণ্ড | 

যোহমুদগর ৷ 

যমুনাখও । 

মোহমুদগর | 
এঁ 
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যৌবনের ক্ষণস্থিতিমূলক কতকগুলি উপমান কৃষ্ণ চয়ন করেছে । কাব্যভাবের 
চূড়ান্ত অভিপ্রায়টি ভোগবাদী, রাধাকে বশীভূত করার কৌশল হিসেবে এ জাতীর 
ছদ্[ বৈরাগ্যের উপমা ব্যবহৃত । 


তোক্ষার যৌবন রাধা কৃপিণের ধন। 
পোটলি বাঁধি রাখ নহুলী যৌবন ॥|১ 


অথবা 


তোক্দাব যৌবন রাধে পাণিৰ ফোটা । 
চিবকাল না রহিবে থাকি যাইবে খোটা 11১ 


অথব। 


নানা তরুয়ব যে ফল ফলে 
আপনে তাক না তখে 

সংসাব আসাব পব উপকার 
করিলে কিরীত থাকে 1৩ 


কালিদাসের নামে প্রচলিত 'শৃঙ্গারতিলকমু' শ্রোক-সঙ্কলনে উক্ত ভাবাধিবাসিত 
একটি ছত্র পাওয়া যাস | 
এতৎ পয়োধরযুগং পতিতং নিরীক্ষ্য খেদং বৃথা! বহসি কিং কমলায়তাক্ষি। 
যস্]ৎ সহজুকিরণো জলতাপকারী অত্যুন্নতঃ প্রপততীতি কিমত্র চিত্রয || 
আর একটি উপমা । প্রভাব-সাদৃশ্য নেই, কিন্তু উপমানের ত্বরিত বূপ- 
সঙ্কেতের শক্তিতে নিম্বোছ্ধৃত বর্ণনাদুটির মধ্যে একটা মিল পারা যায । 
শেত চামব পম কেশে।৪ঃ 
..শুখলমিনীজটাঃ কপোলদেশে কমলাগ্রপিঙ্গলাঃ 11৫ 
শ্রীকষ্ণকীত্তনে বড়ায়ি দূতীর বূপবর্ণনা | কুমারসম্ভবে তপস্থিনী উমার বর্ণনা । 


উপমান উভয়তই উপমেয়ের অদ্রবতী ভাবস্তর থেকে গৃহীত, উভয়ক্ষেত্রেই 
উপমানের তাত্ক্ষণিক সঙ্কেত-শক্তি চোখে পড়ে। 


১২৮ বাউল কাব্যে উপমালোক 
প্রীকৃষ্ণকীর্তন কাব্যে লোক-জীবনের উপমা 


এ পযন্ত শ্রীকষ্চকীতনের উপমা আলোচনায় লক্ষ্য করা গেল, উচ্চতর 
ভাবভূমি থেকে গৃহীত হয়ে উপমান উপমেয়ের তীৰু নৈকট্য-জ্ঞাপনে কিছুটা 
শিথিল । সৌন্দধ-উপভোগ আছে, আনন্দ-বিস্মরও অনুপস্থিত নয়, কিন্ত সুশৃঙ্খল 
বিচার-ধারায় মননক্রিবা যতক্ষণ পপন্ত তুষ্ট সন্মঘতিনাভ না করে,ততক্ষণ 
উপমার রূপ পৃবিকশিত হতে পারে না| এর মূল কারণ, উপনেরের ভাবস্তর 
থেকে উপনানের ভাবস্তবের সুদবতা । এ জাতীব একটি উপমা, 


হংসে যেচ্ছ সনোবন বিগতিন বডানি ল 
তিক সাধ বিগুতিলে কাছে 11১ 


রাবা-রতি-সান্তোগেব সংবাদ এটি । উপমেয় রাশাক্ঝ, উপমান সরোবর-হংস : 
বলা হরেছে, লাধা সরোবন-নপা | অখচ প্রত্যক্ষত সবে'ববের আকাব আয়তনের 
সঙ্গে রাধার আঁকার আমভনের কোন মিলই নেই | বোঝা গেল, রপগত মিল 
এখানে বক্তব্য নব । স্ুতনাং সুক্ষ মননক্রিরার দ্বানা এটিব গুণ-সাধর্ম্য অনুসরণ 
করতে হবে । সবোবলেন তবন লাবণাই রাপাৰ নারী-দেহের উপমান। 
কৃঝ্-বূপ হংসের লীলাস্থন এই সননানর | এমন সুক্া ভাবনাকে ভিন্তি কবেই 
উপমার রাখার রতি-সভ্োগ-কখা সঙ্ষেতিত। আব এ ভাতীন উপমার ব্যাখ্যান 
বিদগ্ধ শ্রোতার শিরবোধ যণ্তটা তুপ্রি পান, নিকট-স্ুলভ বন্ক পর্িচনে জীবন- 
বো এবং বস্ত্র-ক্ঞান ভতট। প্রবর্তিত হম না। অতি ণিকটের উপমের আুদরবতাঁ 
উপমানের আকধণে আমাদের এ্রতিদিনের পবিচিত বন্্বনোপের সীমানা পাৰ 
হরে যায়। 

বড়, চত্তীদাসের শ্রাকৃঝ্কীতন কাব্যে এ বনলের প্রথা-বদ্ধ উপমা 
অজগ্রু হলেও প্রবানত তা অন্করণের সুত্রে আগত । কবির নিজস্ব 
উদ্ভাবন-দক্ষতা এ জাতীর অলঙ্কাব ন্যবহারে প্রাব দূর্লভ । এব কারণ ম্পছ। 
কবি বড়, চণ্ডীদাস গ্রামের কবি, তার শিরানোর এবং কবিধর্ম গ্রাম সংস্কৃতির 
প্রভাবে গড়া । উপমার দৃর্টিকোণে মননমূলক কাব্যরুচি আরন্ত করার যে 
প্রতিবেশ অথবা টিন্ত-প্রস্ততি, সে ভাগ্যে তিনি বঞ্চিত। কবির ব্যক্তিগত 
জ্ঞানস্পৃহা এতিহ্যের প্রতি তাকে প্রলুব্ধ করেছিল, কিন্ত পারিপাশ্বিক আবহাওয়ার 
এ উৎসাহের ইন্ধন ছিল ণা। তাই অনুকরণ অথনা অনুবাদ স্ত্রে পাওয়া 


১ দানখও 





শ্রীকৃষককীতন কাব্যে লোক-জীবনের উপমা ১২৯ 


অসংখ্য এতিহ্যবাহী উপমায় কবিমনের আপন আনন্দের দেল। লাগেনি ॥ 
দূরের ভাবস্তরে অবস্থিত উপমান নিয়ে অলোকপামান্য অলঙ্কার স্থষ্ট কর! 
তাই তার পক্ষে সহজ হয়নি। নারীরূপের সঙ্গে আকাশের চাদের তুলনা 
অতি পরিচিত। কিন্তু এ উপমাও বড়, চণ্তীদাসের মনে অনায়াসে 
স্বাচ্ছন্দলাভ করেনি । শ্রীকৃঞ্ণকীতনে ভোগলোলুপ কৃৰ্ককে প্রবোবদান-রত। 
রাধার উক্তি, 


পরাব নাবী আকাখেন চান্দ 
ভাহাক কেমনে পাইবে ।।১ 


এতে জ্ঞনহীন শিশুর আকাশের চান চাওবার কখ। কবির মনে হয়েছে। 
পরনারীর অশ্রথপনীয়তার উপমান আকাশের চান্ন, সাধারণ নারীর 
নয়। দৃরাবস্থিত চাদের উপমান কবির নিজম্ব ভাবনাক্ষেত্রে নেই। 
কবি নিজে যে সব উপমান চরন করেছেন, ত। হার পরিচিত জীবন- 
ভূমির এলাক। খেকেই | সম্প্রতি আমাদের আলোচনা-ক্ষেত্র এটি । উপমের 
এবং উপমান একই কামনাস্তর থেকে গৃহীত হরে বূপেব যেমন একট। তংক্ষণ- 
সুলভ ম্পটত। আনে, তেমনি অন্যদিকে একট! ত্বরানিত প্রয়েজন-সিদ্ধিও করে 
থাকে । রূপ-কে অপাখিব করা নয়, পরস্থ অতিপাখিব স্পঈতা এবং স্বচ্ছত। 
দেওয়াই বড় চণ্তীদাসের কৃতিহ্। 


শেত চামন সম কেশে। 
কপাল ভাঙ্গিল দুই পাশে ॥। 
জহি চুণ রেখ যেস্ু দেখি। 
কোটব বাটুল দূই আখি || 
মাহা পুটনাসা দণ্ুহীনে। 
উন্নত গণ্ড কপোল খীনে | 
বিকট দন্ত কপট বাণী। 
95 আবব উঠক জিণী || 
কাঠী সম বাহু যুগলে। 
নাভিমূলে দুঈ কুচ লুলে।। 
কূটিল গমন ঘন কাশে। 
গাইল বড় চণ্তীদাসে |1২ 


১ ভারখও 
২ জন্মখণওড 


১৩০ বাঙল৷ কার্বো উপমালোক 


কবি-বণিত বৃদ্ধা বড়ায়ি দূতীর রূপ । বূপ অর্থাৎ রিক্ত রূপ | উপমা ব্যবহার 
প্রতিছত্রে নেই। সাধারণ অভিধা-বাক্যের মধ্যে মধ্যে বূপ-প্রকাশক উপমা । 
উপমানগুলিতে পরিহাস-কটাক্ষ স্পষ্ট । “চুল তার কবেকার অন্ধকার বিদিশার 
নিশা] নয়, সাদা চামরের মত। জ্বদুটি চুণের রেখার মত সাদা, চোখের কোটর 
বাটুলের মত শিকার-সন্ধানী , তাও আবার “জহি কামধন্‌ নয়ন বাণে'র 
সগোত্র নয়। ওঠ্ঠাধরে বিশ্ব-প্রবালের দূযৃতি নেই, উটের আকৃতির মত বেমানান 
উচ্চতায় কৎসিত। 'শিরীষ সৌক্মাযৌ বাহু' নয়, কাঠির মত শীর্ণ এবং শুদ্ধ 
কাশরোগপ্রস্ত গমন-কাটিলি কপট-স্বভাব দন্তর এই কট্রনী-রূপ যখোপযুক্ত 
উপমানের দ্বার! প্রকাশিত । নাভিমূলে দৃঈ কচ লুলে',__এ বণনায় বড়, চণ্ডী- 
দাসের নিপুণ লক্ষ্যশক্তির পরিচয়, বৃদ্ধার বাদ্ধক্য এবং বিনগ্ুত৷ পরিস্কট। এই 
নারীই যে সমগ্র ঘটনা জুড়ে একটি অসামাজিক স্বেচ্ছাচারী প্রণয-ব্যাপারে পৃষ্ঠ- 
পোষকতা করবে, তার আভাস উক্ত রূপবরণনাতেই পাওয়। যায়। ওষ্ঠাধরের 
বূপগত উপমান 'উট' নয়, বাহুযুগলের ঝপগত উপমান “কাঠি' নয়। উটের 
কশ্রীতা এবং কাঠির রসহীন শীণতা এখানে উদ্দি্ট। ভ্রযুগলের চুণ রেখা এবং 
কেশের শেতি চামর রূপ তার বাদ্ধক্যেব সূচক । রপাঙ্কনে এ বাদ্ধক্য করুণ অথবা 
শ্রদ্ধান্বিত নয়, পরস্ত পরিহাসময় | শঙ্করাচাের মোহমুদগরে বাদ্ধক্যের বূপ-বর্ণনা 


আছে, 


অঙ্গং গলিতং পলিতং মুণ্তং 
দস্তবিহীনং যাতং তুণুযৃ। 
কবব্ত কম্পিত শোভিত দণ্ডং 
তদপি ন মুঞ্চত্যাশাতাগখ্‌ ॥ 


একই কামনাস্তর খেকে গৃহীত হয়ে উপমেয়-উপমানের অতিসনিহিত 
অবস্থা বূপ-কে এক লহমায় চাক্ষব করায়। আখ্যানের ত্বরিত নাটকীর 
গতির পথে ঘটনাকে আড়াল করে না, বরং পরবতী সম্ভাবনা গুলিকে পুবাভাসিত 
করে রাখে । 

কংসববের নিমিত্ত কৃষ্ণের জন্ম-সন্ভাবনায় দেবঘি নারদের চিত্র কৰি 
এঁকেছেন | নারদের প্রতিষ্ঠিত দেবসন্ম এবং সাবন-মাহাত্ব্য এক নিমেবে 
অপসারিত করে কৰি লোকায়ত ভাবনায় তাকে মণ্ডিত করলেন। স্বর্গের 
অধিবাসী নারদমুনির রূধ উপমা দিয়ে গড়তে হলে এই মলিন মত্য- 
ভূমি থেকে উপমান-চয়ন অনুপযুক্ত হয়| বর্ণনীয়-বস্ত থেকে দূরবর্তী তাব- 
ভূমির উপমান-চয়ন করতে হয়। কিন্তু সে প্রকাশরীতি কবির নিজস্ব ভাব- 


শ্রীকৃষ্ণকীর্তন কাব্যে লোক-জীবনের উপমা ১৩১ 


জগতের বহির্ভীত। বড়, চণ্ীদাসের নারদ গ্রামের সাধারণ জীবনাচার থেকে 
গৃহীত উপমানের আলোয় সামান্য, কিন্তু অত্যন্ত কাছের মানুৰ | 


নাচএ নারদ তেকের গতী 
বিকৃত বদন উমত মতী || 


মেলে ঘন ঘন জীহেব আগ। 
রাঅ কাঢে যেন বোকা ছাগ |1১ 


ভেকের মত নৃতাভঙ্গি এবং বোক। ছাগের মত হধধ্বনি বাব, কবির লৌকিক 
চেতনা তার দেহ-মন খেকে সকল প্রকার দেবাভরণ এক মহুতে অপপারিত 
করেছে । দৈব-সংস্থায় সুপ্রতিষ্ঠিত ব্যক্তিত্বের প্রতি এমন দ্বিধাহীন অস্বীকার 
কেবল লোক-সংস্কারের দ্বার৷ মণ্ডিত হলেই সম্ভব, বড় চণ্তীদাসে সেটিই লক্ষনীয়। 
বাঙলাদেশের লোক-কাব্যে, পঁচালিতে, গ্রাম্য বোধ-বিশ্বাসের মব্যে এতিহ্যশুক্ত 
নারদের যে নবরূপ-পরিচয়, বড়, চণ্ডীদাসের কবিত-ছুত্রে আমরা তাকেই পাই। 
কৃমারসন্তবে খষিগণ সমভিব্যাহারে মহধির আকাশ-যাব্রাব ছুবি, 


গগনাদবতীণা সা যথাবৃদ্ধপুবহঃসবা | 
তোযান্তভাস্কবালীৰ বেজে মুনিপবম্পবা || 


৫ 


তপোধন এই মহঘি-রূপের স্থান শ্রীকৰকীতনে কোথাও নেই। 
রাধার যৌবন-প্রকাশক কতকগুনি উপম। এবার পরীক্ষা! কর! যাক 
দেখিল পার্কিরন বের গাহেব উপতর। 


আরতিন কাক তাক ভরিতে না পাব |1২ 


নহুলী যৌবন কাচ শিবিকন 
তাহাক কেহ নাহি খাএ।|2 


১ জন্মখও্ড 
২ দানখও 
৩ দানখণ্ 


১৩হ বাউল কাব্যে উপমালোক 


কর্থী না দেখিল বাঁওন হাথে 
তাল তরুফল পাএ।৯ 


ডালিম সদৃশ তন তোদ্গারে। 
তাহাতে মজিল মন আন্বাবে ||২ 


মাহাকাল ফল আন্ষার তনে। 
দেখিতে ভাল ভখিতে মবণে |1৩ 


তোব রূপ দেখি সব জন মোহে 
মঞ্জবে সুখান কাঠে ।1৪ 


উপমাগুলির সবপ্রই গ্রাম্য প্রতিবেশের মুদ্রণ। কেবলমাত্র উপমাগুলিই পল্লী- 
ভাবজাত নয়, উপমার প্রয়োগ গ্রামের অমাজিত সরলতায় এমনই খাজ, অকপান 
আত্মপ্রকাশে ঈষৎ কঠিন, এমনভাবেই তা নগরের সুশিক্ষিত চত্রালিমুক্ত যে. 
এক লহমায় লোক-জীবনের হৃদয়-বিশুদ্ধির স্পশ পাওয়া যায় । 


তোদক্াৰ যৌবন বাবে কৃপিণেব ধন । 
পোটনি বান্ধিআ রাখ নহুলী যৌবন ||৫ 


হেন যৌবন বাধা সব আলপাউ। 
যৌবন গডিলে তোৰ তন হইবে লাউ |1১ 


তোঙ্ধাৰ যৌবন বাধে পাণিব ফোট।। 
চিবকাল ন। বহিবে খাকি যাইবে খোটা 1৭ 


ভিবীৰব যৌবন রাতিব সপন 
যেহ্ু নদীকের বাণে।৮ 


| 
ৃ 


তারখও 
যমুনাখও 
যমুনাখও 
দানখও 
দানখণ্ 
দানখও 
দানখও 
দানখণ্ 


০০? কে ০০ (0 49 €/ 


শ্রীকষ্ণচকীতন কাব্যে লোক-জীবনের উপমা ১৩৩ 


উপমাগুলির প্রতিক্ষেত্রে অলঙ্কার-স্থাষ্টর তাগিদ জোরালো নর, সংলাপের সহচর 
হয়ে যেন এ সমস্ত উপমা ব্যবহৃত । কথা বলার প্রলোভন এখানে প্রধান, 
উপমাগুলি যেন সেই বল! কথাকেই আরও শক্তিমান করার কাজে নিযুক্ত । 

উপম৷ সবৌচ্চক নয় বলেই কবির খু অভিধাবাক্য মৃহৃতে শ্রোতৃচিন্তে 
বন্তব্যের বোধ ঘটিয়ে দেয় | আর সংলাপের দ্বার। উপম! যখন আচ্ছন্ন, তখন তার 
নপ-গুণ-বর্ণনাশক্তি বারিত থাকে | এখানকার উপমাগুলি ভাবধর্মী নয়, বস্তৃধরী | 
ভাবকে তা বিশদ করার কাজে নিযৃক্ত নয়, বস্ত এবং বিষয়কে গোচর করাতেই 
তার সার্কতা । লোকজীবন-নিভর উপমায় প্রায়শই এ জাতীয নাটক-লক্ষণ 
দেখা যাবে, কাব্যের উপমায যেধানে অলঙ্করণের উৎসাহ বিষরকে কিছু 
পরিমাণে গৌণ করে। 


এ বোল বুলিতে তোর মনে বড় সুখ । 
পবঘব পইসে যে চোব পাটাবুক ||৯ 


পোএ্েব মুখে পববত টলে। 
গুকপাপে বেটিলেৰ আলপ কালে 11১ 


আউ থাকিতে কাহ্ছাঞ্জি মবণ ইছসি। 
সাপেব মুখেতে কেহ আঙ্গল দেসী |12 


চণ বিহনে যেন তাণ্থুল তিতা । 
আলপ বএসে তেহ্ন বিবহেব চিন্তা 115 


তান্থল দিআ মোবে কি বোলসী। 
খদূ বডসিএ' রুহী বান্ধলী || 


এখাসি সুন্দরী রাধা কর কাঠদাপ। 
তথা গের্নে হইৰি যেহু বাদিআব সাপ।। 


দানখও 
দানখণও 
ভারখণ্ড 
তারখও্ 
যমুনাখও 
দানখগ্ 


০০০ ৫১ 4৮ ₹* 


ক্র 


১৩৪ বাঙল৷ কাব্যে উপমালোক 


দবি দূধ খাআ৷ মোর ভাগিলেক ভাণ্ডে। 
খণ্ড নঠ করে যেহনু উদাও" সাণ্ডে 11১ 


উপমাগুলি এক একটি মনোভাবের পরিচায়ক । কামাত কৃষ্ণের প্রতি রাধার 
প্রবোধমূলক তংসনা। প্রতিক্ষেত্রেই দুটি চরণের স্তবকে ভাব বিন্যস্ত । 
এর মধ্যে একটি পওক্তি কৃশীলব-কথা, অন্যটি অনুগত অলঙ্কার-বাক্য | 
এখানে উপমায় বক্তার অভিপ্রেত-কথা সঙ্কেতিত নয়, কেবল তারই সমর্থক 
হিসেবে প্রান্তদেশে স্থাপিত। কবিকখার দ্বারা রচিত অলঙ্কারগুলি তাই ভূষণ- 
চকিত ( ০০০:৪11৮০ ) নয়, সংলাপ-শাণিত ( 078:77%010 ) | কাব্যোপমা 
(১০6010 1705675) না হয়ে এগুলি নাট্যোপমা (07800901010) | 


কাঙ্কাঞ্ি বিহনে 'মাৰ সকল সংসাৰ তৈল 
দশদিক লাগে মোব শূন। 
আঞ্চলেব সোনা মোর কে না হবি লআ গেন 


কিবা তাব কৈর্লো অগুণ ||২ 


নান্দে নন্দন কাহ আডবাশী বাএ 
যেন রএ পাঞ্জবেব শুআ! ৩ 


একে দহদহ ঘসির আগুণ 
আর কে না জালে ফকে। 

ভিডি আলিঙ্গন দিতে না পাইলে। 
এ শাল খাকিল বুকে |1৪ 


কাহু বিণী সব খন পোডএ পবাণী। 
বিষাইল কাণ্ডের ঘাএ যেহেন হরিনী |৫ 


দখ সুখ পাচ কথা কহিতে না পাইল । 
ঝালিআব জল যেন তখনে পালাইল 11৬ 


নৌকাখও 
বংশীথগু 
বংশীখও 
রধাবিরহ 
রাধাবিরহ 
রাধাবিরহ 


ডে ২ে ০০ 09 4 ৬ 


একষ্খকীর্তন কাব্যে লোক-জীবনের উপমা ১৩৫ 
আসল কথখ।, 


কাহ সমে ভার্নে রস ভুগ্রিতে না পাইর। 


অংশগুলি বিরহিনী রাধার বেদনা-বাণী। উপমেয়কে বূপমগ্ডিত করতে 
গিয়ে উপমানগুলির জাতি-গোত্র বদল করার প্রয়োজন হয়নি । উপমেয়রই 
সমস্তরবতী বস্ত-ভাব নিয়ে এগুলি নিমিত। কামাত কৃষ্তকে নিরন্ত করতে 
রাধার ক্রোধান্ধ উত্তির উপমান, অবাধ্য রাধাকে বশীভূত করতে কৃষ্ণের ছদা- 
বিরাগমূলক উপমান, রাধার যৌবন-স্বরূপ প্রকাশ করতে আহৃত উপমান এবং 
বাধার বিরহ-বেদন৷ প্রকাশ করতে সংগৃহীত উপমান, এ সব ক্ষেত্রেই উপমান- 
চয়ন সয়োচ্চ ভাবস্তরের এবং ত। উপনমেয়ের ভাবভূমির অতিপনিহি ত। 


পি 


বডায়ির উক্তি, 


বুঝিতে ন। পাবে। কাহাঞ্ি তোগ্ধাৰ চবিত। 
ভাত ন। খাইলি তব তাহাব কাবণে। 
শ।কন খাইর্তে তোঙ্গে আদরাহ কেছ্কে |1১ 


কৃঝ্ের প্রত্যুন্তব, 


বাধিক। লাগিঅ। মোক না কব শকতী॥। 
কাটিন ঘাঅত লেন্থুবস দেহ কত। 
তোক্গর বিদিত মোবে বাধ! বৃইল যত।।২ 





ভাই, 
সোন। ভাঙ্গির্সে আছে উপাএ 
জড়িএ আগুণতাপে। 
পুকষঘ নেহ। ভাঙ্গিলে 
জুড়িএ কাহার বাপে ।।৩ 
১ রাধাবিরহ 
২ রাধাবিরহ 


৩ ব্বাধাবিরহ 


১৩৬ বাঙল! কাব্যে উপমালোক 


বড়ায়ির প্রত্যুন্তর, 


ভাগিল সোনার ঘট যুড়ীবাক পাবী। 
উত্তম জনেৰ নেহা তেহেন মৃবাকী || 
যে পুণি আবম জন আন্তরে কপট। 

তাহার সে নেহা যেহু মাটির ঘট।|১ 


উপরোক্ত অংশে পঞ্চতন্হিতোপদেশাস্বক নীতিকখার বিতণ্ডা | কিন্ত প্রয়োগের 
দিক থেকে উপমাগুলি লোক -জীবনের স্বাদে গন্ধে এতই স্বতন্ব, যাতে আর 
তাদের প্রভাবিত বলে বোধ কর। যায় না । “পুরুষ নেহ। ভাঙ্গিলে জুড়িএ কাহার 
বাপে”, নীতির এ জাতীয় 0:81155 অখব। দিত. উক্তি উপমায় অবিনম 
হলেও নাটকীয় ঘটনাকে দ্রুত এগিয়ে দিতে তৎপর | তাছাড। অনঙ্কারের 
অনতিসামধ্য সৌন্দ্যে তন্ময় হওয়ার বদলে প্রতিপক্ষের মানসিক প্রতিক্রিয়াটক 
ত্বরিতে প্রকাশ করে দিয়েছে । 

লোকজীবননিভর উপমাগুলির আলোচনা এখানেই শেষ। হয়তে৷ দূ এক 
ক্ষেত্রে এতিহোর পরোক্ষ অনুকরণ অখবা তির্ধক ছায়া! থাকতে পারে। কিন্তু 
উপম|-ব্যবহারের নিশ্বতা কবির কৃতিত্ব অবশ্যই | উপমা-প্রয়োগ মৌলিক 
হওয়ার ফলেই একটি নতুন স্বাদত। এখানে জুলভ। আরও একটি বিষয়, কবিব 
'বানসালোক' যেখানে আপন ভ'বজণতের সীমানার উদ্দীপ্ত, সেখানে অপঙ্কার- 
কর্মে যে সব উপমান-চররন, তা শ্রীকৃব্ণকীর্তন কাব্যের বিশি খগ্ুগুলির মধ্যে 
কোন আকস্মিক ভাবস্তর-চ্যুতির অবস্থাকে স্পট করে না। অথাৎ এ জাতীয় 
উপমা আলোচনার আলোকে বংশী অথব! বিরহ খণ্ডান্তগত উপমান, জাতি- 
গোত্র পরিচয়ে পৃৰগামী দান, নৌক।, যমুন!, ভার ইত্যাদি খণ্ডান্তগত উপমানের 
থেকে পৃথক নয়। আসলে উপমানগুলি বিশেষ বিশেষ খণ্ডের ভাবগঠনের 
নিজস্ব প্রয়োজনে পৃথকীকৃত, জাতিতে পৃথক নয় । লোকজীবন-সম্ভৃত উপমা- 
প্রয়োগের ক্ষেত্রে এটিই বড় সতা, উপমান-পক্ষে কবিমনের ঈষ২ অমনোযোগ 
এবং উপমেয়-পক্ষে প্রাধানাদান। 


১ রাধাবিরহ 


শ্রীরুষ্ণকীর্ভনের কাহিনীগত ভাবরূপ 


তিনটি জীবনের অংশ-কখা নিয়ে শ্রীকৃষ্ণকীতনের গর | কৃঝ ও রাবা 
প্রধান পাব্র-পাত্রী, বড়াঘি নপ্রধান পাশচরিত্র। জীবনের রঙ্গমঞ্চ প্রথমে 
বৃন্দাবন, পরে মখুরা। রাধা কিন্তু খেষ পরন্ত বৃন্দাবনেই বিরহ-নির্বাসিত। 
সমগ্র রচনার গল্প-ভাবে তিনটি স্তর। প্রথমে পরিচয়-সম্ভাষণ, মবে/ 
মিলন (পরম্পর-সন্মত না হলেও একপক্ষীয় ছুল-বল-কৌশলে অবশ্যই), 
অন্তে বিচ্ছেদ ও বিরহ-কাতরতা | কংসবধরূপ পৃথিবীর ভারহরণ মানসে 
দৈবানরোধে বিষ্ুর নবরূপে কৃ অবতার, শ্রীমবৃভাগবত-বিধি অনুযায়ী । পণ্‌- 
মিনী লক্ষ্মী' নিতালীলাসঙ্গিনী, তাই রাধারূপে তারও অবতার-স্বীকৃতি। কিন্ত 
শ্রীকৃষ্ণকীর্তনের ঘটনাক্ষেত্রে উভয়েরই দায়িত্ব এবং সন্তা-বিস্মৃতি। কৃষ্ণ বত- 
মানে যশোদা-দুলাল, অপ রাখালিয় বৃন্তিতে তার তরুণ বয়পটি অবহেলার 
বাবা । গ্রাম সুবাদে সে রাধার “ভাগিনা” | রাধা সম্প্রতি নাবালিকা গোপবাল।, 
“'আইহন"' গোপের ঘরণী, মখুরার হাটে ননী ছানা বিক্রয়ের কৃলকর্মে নিযুক্ত। 
একে অধ্রাপ্তবরঙ্কা, তায় রতিনীক্ষাহীন৷ (কারণ স্বামী 'আইহন: নপুংসক, 
শ্রীকৃষ্ণকীত্তনে বল। না থাকলেও পুরাণ-সংস্কার এখানে সহায়ক )। কুলবধু 
রাধার পক্ষে অল্প বয়সেই অভিন্ঞ। হবার স্থযোগ ঘটেনি । এ হেন দুটি দূরাবস্থিত 
পাত্র-পাত্রীর সংযোগ-সাধনে বড়ায়ি নামী কোন গ্রাম-বুন্ধা (গ্রাম সুবাদে সকলের 
মাতামহী) নিযুক্ত : বড়ারি উভয় পক্ষেরই দূতী, রুচি এবং রীতিতে সে যেন__ 


সন্তানেব যৌবনে তাপে বোদ্দুব পোহায় পিতা 
তকণী নাংনির তাতে মাতামহী হাত সেঁকে নেন +১ 


এই বৃদ্ধা বড়ায়ি আইহন পরিবারে বিশেষতাবে বিশৃস্ত। ৷ আইহন-জননী 
এ বৃদ্ধার সঙ্গে আপন কূলবধূকে মখুরার হাটে দূৰ দধি বিক্রয় করতে যেতে 
দেন, আইহনেরও এতে কোন অমত নেই। 

এমনই এক পরিবেশের ইঙ্গিত নিয়ে তাধুলণ্ডের সুচনা । শ্রীরাধার 
অনুরাগ এবং সন্মতি পাবার আশায় বড়ায়ির মারফতে তান্ধুল প্রেরণ দিয়ে যোগা- 
যোগের সুরূ। রাধা কূলবধূ-চর্যা৷ জানে, তার ওপর সে বড় বাড়ির ঝি ও বউ 
বলে একটা বংশ-মর্ধাদাবোধও আছে, কৃষ্ণের “মাউলানী হয়ে এ জাতীয় একটা 


১, শীতের প্রার্থনা £ বসন্তের উত্তর | শ্রীধুদ্ধদেব বসু। 


১৩৮ বাঙউল৷ কাব্যে উপমালোক 


পরকীয় প্রণয়ের প্রস্তাব তার কাছে ঘৃণ্য, বিশেষত তা৷ যখন কলঙ্ক এবং পরিবাদ- 
জনয়িতা। বড় কথা, রাধা! রতিভোগে অপরিণত আপন অর বয়সের সীম! 
জানে। এতগুলি চিন্তার যোগফল ঘটল তার সরোধষ প্রত্যাখ্যানে । ঘরে বাইরে 
বাধন-শিথিল কৃষ্ণের যৌবন এ প্রত্যাখ্যানে দুবার হল। লাভ করার রাজপখটা। 
যখন রুদ্ধ, তখন অনিয়মের মেঠোপথই একমাত্র ভরসা | পরবতী দানখগ 
নৌকাখণ্ড ভারখণ্ড ছত্রখণ্ড বৃন্দাবনখণ্ড যমুনাখগ্ড ইতাদি অধ্যায় ধরে কৃঝ্ 
রাধার অপরিণত যৌবন ভোগ করে চলল, কৌশলে এবং বলে । ছলনাময়ী 
বৃদ্ধা বড়ায়ি কৃষণ-সহায় । কৃষ্ণের কবলে রাধার তীব্‌ অসন্মতি, যথাশক্তি বাধাদান, 
প্রবোধ-প্রযুক্তি-কটুক্তি কিছুই কাধকরী হল না। সুযোগের পৌনঃপুনিক এবং 
পরম্পবিত ক।ল ধরে কৃষ্ণের আশ। বলবতী হল, অবশেষে সে রাধার মন পাবে। 
রতিবিজ্ঞ/নে বিদগধা এবং রতিলিপ্পায় ক্রমোন্তর। হলেও এতকাল পর্যন্ত রাধা 
তার লীলাসঙ্গী হিগেবে কৃষক মনোনীত করেনি । তাই অগত্য। কৃষ্ণকে 
বাণখণ্ডে কামশরের সাহায্য নিতে হল। এখন রাধাচিত্তে বৈবী সমাজ-নিয়ম 
গৌণ, কৃষ্ণের দীর্ঘকালীন পরকীয় প্রণয়-নিবেদনের মাহাত্ম্য এবং মাধৃষবোধ 
তার ঘটল। নারী অধিকার ( 7১০3535197 ) চায়। চপর কৃষ্চকে নিজন্ব 
করার বাসনায় রাধা! তার বাঁশি চুরি করে রাখল । কৃষ্ণ ব)াকুন। অনেক 
অনুনয়ে এবং রাধার প্রতি নিষ্ঠার প্রতিশ'তিতে সে বাশিটি ফিরে পেয়েছে । এরপর 
অকস্মাৎ কৃষ্ণের মথুর। পলায়ন। রাধার সদ্যজাগ্রত চিন্তের বিরহ-বিলাপ 
এবং পরিসমাপ্তি । 

শিষ্টের পালন ও দু্টের দমন-করে ভগবান বিষ্টুর যে প্রতিশনতি, তা আমাদের 
আলোচ্য কাহিনী-কালের এলাকায় বিন্দুমাত্র পালিত হয়নি। অধ্যাত্ব- 
প্রতিজ্ঞা রক্ষার জন্যে যে দৃঢ় চরিত্র-বল এবং ইচ্ছাশক্তির দরকার, শ্রীকৃষ্ণকী তনের 
গ্রাম্যকৃঞ্জে তার কোন লক্ষণই নেই। নগু কামাতি এবং তন্ময় ইন্জরিয়চচর 
মধ্যেই তার সকল আকাজ্ষার অবসান । অবশ্য তার এই কাহিনীগত জীবনের 
অধ্যায়ে সম্ঘনযোগ্য একটি সৎকরের দৃষ্টান্ত মেলে। কালীয়নাগ দমনের 
ছারা গ্রামের পানীয় জলপত্র রক্ষ। | জন্মখণ্ডের সুচনায় পাঠক কবির কাছে 
কৃষ্চের যে মহৎ কর্মের প্রতিশন্তি পায়, শেষ পধন্ত সমস্তখণ্গুলির মব্যে তার 
তিলমাত্র উদ/ম-আয়োজন চোখে পড়ে না। শ্রীমবৃভাগবতের দশম-একাদখু 
অধ্যায়েই কেবল গোপীগণৈর সঙ্গে লীলানিরত মধুর কৃষ্ণকে পাই, তাছাড়া 
বিপুল সে গ্রন্থের সবত্র দৃষ্টের দমনে অবতীর্ণ ঈশ্বর কৃষ্ণের একাধিপত্য । জয়- 
দেবের গীতগোবিন্দে রাধা-মাধবের অভিপার-অভিমান-মিলনের কতক গুলি ভাব- 
অধ্যায় রচিত আছে। সেখানে কাহিনী-সূত্র অতি ক্ষীণ। তাববিকাশের 


শ্রীকৃষ্কীতনের কাহিনীগত ভাবদূপ ১৩৯ 


পব গুলিকে যথাবিন্যস্ত করবার জন্যেই ঘটনার একটা অবিনাযতু আভাস আছে , 
মাত্র। আর প্রথম সঞ্গে (সামোদ-দামোদব) কবি দশাবতার তগবানের মাহাজ্বা 
এবং বৈভব স্মরণ করে স্তবপাঠ করেছেন, বণিতন্য কোন বিষয়ের সুচী-নিদেশ 
করেন নি। স্ুতরাং গীতগোবিন্দের প্রখম সর্গটি মাধবের ইতিকতবোর 
বিজ্ঞাপন নয়। 

শ্বীকৃষ্ণকীতনের জন্মণণ্ডে কবিমনে বিঞ্ব অবতাঁব-ভাবনা কত্রাপি 
কাহিনীর সূচী-নিদেশ করে না। আসলে কবি বড, চণ্তীদাস তার এই কৃৰ- 
কাহিনী কোন আর্য সংস্কৃতি থেকে সংগ্রহ করেন নি, হরত তা অধনালুপ্ধ কোন 
লোক-পুরাণেরই অংশ । জন্মখণ্ডের কৃৰ্-পবিচর খেকে কবির কাহিনী- 
খঠাপনের প্রতিপাদ/ বিষয়াটি আহবণ করা যাবে না। কারণ ঘনাকারে বলা 
খাকলেও এ অংশটি কবিমনে পুবাণ-বাহিত একটা সশ্রদ্ধ কীতিস্মৃতি মাত্র | 
কৃষ্ণের কতব্য ও কর্ষের মুখবন্ধ নয় | আরও একাটি কথা | কবি কাবোর মধ্ো 
'কাখা ও তীর কাহিনী বণনার প্রতিপাদ) বিষষটি কি, ত বাক্ত করেন নি | স্তরা 
কাহিনীতে নায়কের সবপ্রধান জীবনচেষ্টা রূপে যে অভিপ্রাথ তীবৃভাবে জেগে 
আছে, তাকেই কবির ভাব্প্রতিপাদ্য বলে ধরতে হব | অনিশ্চিতমতি গ্রাম- 
যুবকের কামাসক্তি, কামতপণের প্রযত্ এবং সিদ্ধিব যখাসত্বর আযোজন-পরম্পরা 
বদি শ্রীকৃষ্ককীতনের কাহিনী-চুম্বক হধ, তবে লৌকিক ভীবনের সন্ভোগ-ত্বরার 
চুবাটিই কবির প্রতিপাদ্য বা প্রনর্শনের বিষয় । বুদ্ধি যেখানে আবেগকে বীব- 
গতিতে বিচারের পখ দেখায় না, সেখানে মনোবেগের একষুখী প্রকৃতিই সমস্ত 
কমের প্রেরণা । আলোচা কাহিনীতে কৃষ্ণেব সেই একমুখী মনোবেগেরই 
ক্ষিপ্র সিদ্ধি-সন্ধান লক্ষা কবা যায । কৃষ্ণ যদি ঈশ্বব-শক্তি .ব দেখা দিত, 
তবে ইচ্ছাময়ের সবশক্তিমন্তায় পরনারী রাবাকে ভোগ করা তার পক্ষে জুকঠিন 
চেষ্টাব বিষয় হত না। আসলে আমাদেব কৃঝ সামান্য মানব-ভাগোবই 
অংশীদার | 

শ্রীকৃষ্ণকীর্তন কাহিনীর প্রতিপাদ্য বিষয়টি জানার পর পরবতী জ্ঞাতব্য হল, 
এ কাহিনী প্রধানত কাব্যধর্মী অখবা নাট্যধমমী | সে বিচারে অগ্রসর হওয়ার আগে 
একটি বিষয় স্পট জানার প্রয়েজন। শ্রীকৃঝকীতনে উপমা-প্রয়েগ প্রধানত 
কোন্‌ কোন্‌ ক্ষেত্রে পাই, এবং সে প্রয়োগের দ্বারা কোন্‌ কোন্‌ উদ্দেশ্য সিদ্ধ 
হয়েছে । মোটামুটি দেখা যায়, দেহরূপ-বণনার ক্ষেত্রে, আত্মভাব প্রকাশের 
ক্ষেত্রে এবং বিতকমূলক সংলাপে আত্মপক্ষ সমথনের ক্ষেত্রে এ রচনায় 
উপমা-প্রয়োগ মুখ্যস্থানীয়। আরও একটি বিষয় লক্ষ্য করা যায়। নিসগ- 
বর্ণনার ক্ষেত্র এ রচনায় অনুপস্থিত। নিসগ প্রসঙ্গে যৎসামান্য যা পাই, 


২১৪০ বাউলা কাব্য উপমালোক 


সত) কেবল একটি বিষন্ন অখবা প্রসন্ন প্রাণেরই ভাবচ্ছারা মাত্র । বিস্ময়ের 
ব্যাপার, এমন একটি বিস্তৃত পরকীয় প্রণয়-আয়োজনে নিসগ-প্রকৃতির সহায়তা 
একেবারে উহ্য। 

প্রথমে দেহবর্ণনার ক্ষেত্র। অধিকাংশ স্থানেই দেহবর্ণনাকে গা 
কোন না কোন প্রয়োজন-সাধনের অস্ত্রৰপে ব্যবহার করা হয়েছে । রাধাকে 
ভোগ করার অদ্ধিতীয় প্রস্তাবই কৃষ্ণের একমাত্র কথা ৷ রূপবরণ্ণনার দ্বারা সম্তে'ষ 
বিধান করে রাধাহ্‌দয়ের সম্মতি লাভের জনো কৃষ্ণ আকুল । যেখানে 
প্রতিপক্ষকে আপন ইচ্ছার অনক্লে আনার জন্যেই বূপ-প্রশস্তি, সেখানে প্রশস্তির 
মধ্যে পাঠকের (ও লেখকের) হৃদয়যোগ প্রায়ই ঘটে না । কৃষ্ণ কর্তৃক রাধারপ 
বণনায় এমনই এক তরান্বিত উদ্দেশাসিদ্ধির দায়মোচন-চেষ্টা লক্ষ্য করা 
যায়। 


নীল জলদ সম কম্তলভাবা | 

বেকত বিজলি শোভে চম্পকমালা || 
শিশত শোভএ তাৰ কামসিন্দুব। 
প্রভাত সমযে যেন উয়ি গেল সূব।! 
ললাটে তিলক যেহ্ন নব শশিকলা | 


বিশ্বফল জিণী তোর আধবের কলা | 
মাণিক জিণিআ তোব দশন উজলা ॥ 
কণ কন্ুসম কচ কোকযুগলা | 

বাহু মণাল কর বাতা উতপলা || 

কনক চম্পক সম শোতে কলেববা । 
১5785 5751 ইত্যাদি ইত্যাদি ।১ 


এই ূপবর্ণনার অতিসনিহিত দুটি সংস্কৃত শোকে বড় চণ্ডীদাস একাটি পাদ- 
প্রদীপ দিয়েছেন, 


রাঁধায়া বচনং শ্ত্া জরত্যা প্রতিপাদিতং। 
জগাদ চতুরঃ কৃষ্ণ; সতঞ্চো রাধিকামিদং |! 





১. ঙ্গানখণ্ড 


শ্রিকৃষ্ণকীতনের কাহিনীগত ভাবরূপ ১৪১ 


এবং এ জাতীয় কবি-কটাক্ষ রূপবর্ণনার অগ্র পশ্চাৎ শ্রীকৃষ্ণকীত্তীনে একাধিক | 
এখন উক্ত বর্ণনাপদের উপমা-প্রয়োগ-বৈশিষ্ট্য লক্ষা করা যাক। নীল- 
জলদের মত কৃত্তলতার ( উপমা ); চম্পকমাল। ব্যক্ত বিজলী (রূপক ) ; 
মাথার সি দূর যেন প্রভাত সূর্য (উৎপ্রেঞ্ষা) ; ললাট যেন নবশশিকলা (উৎপ্রেক্ষা) : 
অবর ও দশন যখাক্রমে বিশ্বফল ও মানিককে জয় করে (ব্যতিরেক) ; কণ্ঠ, কচ, 
বাহু এবং কর যথাক্রমে কন্ব কোকষুগল মৃণাল এবং রাত৷ উ্পলের মত ( উপমা) । 
দশটি ছাত্রে এগারাটি উপমেয়পন এবং তাদের প্রয়োজনীব এগারটি উপমানপন 
আজত। নবম ও দশম ছব্রে চারটি উপমেয়পন এবং চারাট উপমানপদ 
(মোট আটাটি উপমাবস্ত ) মাত্র দূটি চত্রের মধ্যে অবরুদ্ধ । এত অন্ন পরিসর 
ক্ষেত্রে এই পুঙ্থানুপূঙ্থ প্রত্যঙ্গ-বণন। (য| অন্য ক্ষেত্রেও সবত্র পাই) 
কবির সৌন্দ্যমুগ্ধতার স্মারক অখবা৷ উদ্দীপক কিছুই হতে পারে না। বলা 
বাহুলা, পুঙ্থানুপুঙ্থ এবং দ্রুত হওয়ার ফলেই দেহের লৌন্দ-সংস্থান গুলি 
সঞ্চারশক্তি লাভ করেনি । আসলে রাধাকে আপন অভিপ্রায়ের অনকৃলে 
পাওয়ার করনে তার তুষ্টি-সম্পাদক এ সব উপমা-প্রয়োগ । নায়কের 
মনস্তত্ব বিচার কবলে এ দেহবর্ণ নাগুলি কেবল প্রথম ভাব-নিবেদনে ভব্যতার 
আবরণ-বক্ষা মাত্র। কৃক্েব এর অভিপ্রায়েব পোষ্টা কবি বড় চণ্তীদাস স্বরং, 
কেননা তিনিই এব্প্রকার কৃষ্ণকখাব কীতনীয়া | আর পাদ-প্রদীপের সংস্কৃত 
শোক-ছত্র আমাদের ধারণার সমথক | সহজেই বোঝা যাচ্ছে রাধার অলোক- 
সামান্য শরীরশোভা বড়, চণ্তীদাসকে বিষয়-বিস্মৃত করেনি । কোন রকমে 
উপমা-প্রয়োগগত কাব্য-নিয়ম স্বীকার এবং অতিক্রম করে রচনাকে সক্রিয় 
এবং পরিস্থিতিকে চরিত্র-নিয়ন্্বিত পখে হাজির করে দিয়েছেন তিনি । 
রাবার দেহরূপ-বর্ণনার উপমায় কবিমনে একটা অতিদ্ত রূপ-নিষ্পন্তির বাসন। 
লক্ষ্য করা যায়। 

বড়, চন্তীদাস নায়িকাদেহের পুঙ্ানুপুঙ্থ আলগ্কারিক বূপ-পরিচয় দিয়েছেন । 
অনেকক্ষেত্রে এক একটি প্রত্ঙ্গের বর্ণনায় একাধিক উপমান সংগ্রহ করেছেন । 
মিথিলার কবি বিদ্যাপতির নায়িকাবণনায় রূপের তন্মায়তা দেখা যায়। তৰু 
তার এমনও দ একটি বর্ণনা ইতস্তত মেলে, যার মধ্যে একই উপমেয় বণনার 
জন্যে একাধিক উপমান আহৃত এবং নায়িকার সবাঙ্গ রুদ্ধশ্বাস গতিতে চিত্রিত 
করার ব্যগ্রতা লক্ষিত। এমন হতে পারে, বিদ্যাপতির এ জাতীয় নায়িকাবণনা 
বড় চণ্ডীদাস তাঁর শ্রীকৃষ্ণকীর্তনের আদর্শ হিসেবে গ্রহণ করেছিলেন। ষোল 
পউক্তির দীর্ঘ বর্ণনা উদ্ধৃত করার প্রয়োজন নেই | নমনা হিসেবে কেরল চারটি 
পউক্তি এখানে লিপিবদ্ধ করা গেল । 


১৪২ বাঙল৷ কাব্যে উপমালোক 


করিবর রাজ- হংস জিনি গাষিনি 
চললিহ' সন্কেতগেহা । 
অমলা তড়িত- দণ্ড হেমমঞ্জরি 
জিনি অতি সুন্দর দেহা || 
জলধব তিষিব চামব জিনি কম্তল 
অলকা ভূঙ্গ শৈবালে। 
ভাঙু লতাধনু ভ্রমৰ ভূজঙ্গিনি 


জিনি আধ বিধুবৰ ভালে 11৯ 


শ্রীকৃ্ণকীতন কাব্যে উপমারীতির বিচার প্রসঙ্গে বিভিন স্বানে সংস্কৃত কৰি 
কালিদাস, ভবভূতি, বাণভট্ট, জয়দেব ইত্যাদি এবং কবি বিদ্যাপতির পদাংশ 
উদ্ধৃত করেছি। উক্ত উল্লেখ এবং উদাহরণের অখ এই নয় যে সংস্কৃত কবিদের 
কবিভাবভূমি এবং করনা-পদ্ধতি বড় চণ্তীদাসের অনুভূতিতে উত্তরাধিকার 
সূত্রে আয়ন্ত। বরং পৃববতাঁ আলোচনায় এ কখাই স্পট যে, লৌকিক 
জীবন-চেতনাকে ক্রিয়াশীল রূপে উপস্থাপিত করতেই রচয়িত৷ তার সমগ্ন 
পরিকল্পনা নাটকাকাবে বিনাস্ত করেছেন । শ্রীকৃষ্ণকীতনের শেষ দুই খণ্ড 
(বংশী 'ও রাবাবিরহ) নায়িকার বিরহতাপ বর্ণনায় কিছুটা ভাব-গৌরব 
লক্ষ্য করা যায়, অবশিষ্ট অংশে আবিল আদিরসের উপমা একমাত্র । তবুকেবল 
তুলনার প্রয়োজনেই আলোচনায় উক্ত সংস্কৃত এবং অন্যান্য কবির রচনাংশ 
গৃহীত। অভিজাত কাব্যের মর্ধাদায় প্রকাশ 'ও মনোভঙ্গি বড়চ গ্ভীদাসের রচনার 
গোড়ার দিকে অন্তত ছিল না। লিখতে লিখতে (লেখকের অনেকটা অজ্ঞাত" 
সারেই ) বিষয়-মহিমা ও পৌরাণিক চেতনা কবিচিন্তকে অধিকার করেছে। 
বড়ায়ি বুড়ি 'ও নারদমুনির ব্যঙ্গচিত্র কবির প্রাকৃত মনোভাবের নিদেশক | 
দ্বিতীয়ত কলহপ্রিরা, প্রণয়বিমুখা, আত্মশ্রাঘাপরায়ণা রাধা কৃষ্ণের সন্মোছন- 
বাণের মত কবি-সহানুভূতির ইন্দ্রজাল রে বিদ্ধ হয়ে বেন অতকিতভাবে 
শাশূত নায়িকায় রূপান্তরিত। কাজেই রচনাশৈলীর মৌলিক পাখক্যের 
জন্যেই উপমা-প্রয়োগের পার্থক্য । বড় চণ্ভীদাস নায়িকার বূপবণনা-পদ্ধতির 
খোলসটি ধার করেছিলেন, সৌন্দধপূজারী রূপতন্ময় কবির আত্ম! তার ছিল না । 
কবিয়ালের হাতে রাধাকুষ্ণ প্রেমলীলার সুলভ সংস্করণের মত বড়র হাতেও 
এর একটা প্রাকৃত জনস্ভলত লঘুতা ঘটেছিল। যার ফলে বাপের আজানু- 
লশ্িত রাজবেশ আলোচ্য উপমাপ্রয়োগের ক্ষেত্রে কটিবাসে সংক্ষেপিত। 


১ ব্ূপাতিসার, শ্রীশ্রীপদকল্পতরু 


শ্রীকষ্ণকীতিনের কাহিনীগত ভাবরূপ ১৪৩ 


উপাদান এক, কিন্তু বিন্যাসরুচি ভিন্ন । আমাদের দৃষ্টান্ত উদ্ধারের প্রয়োজন 
সাদৃশ্য জ্ঞাপনার্থে নয়, শ্রীকৃষ্ণকীর্তনের উপমা-প্রয়োগের যথাযোগ্য সৌন্দর্য 
সংস্থানটি নিণয় করার জন্যে। 
কালিদাসের কৃমারসন্তভব কাব্য খেকে দূএকটি শ্বোক উদ্ধার করব । কালি- 
দাস9 উমার দেহবূপ বর্ণনা করেছেন, 
প্রবাতনীলোখপলনিবিশেষমধীববিপ্রেক্ষিতম'যতাক্ষ্যা | 


উমানয়নের অবীরতা এক মুহাতে সমস্ত আকাশ বাতাসকে সংবেদনশীল 
করে তোলে | এখানে উপমেষ আখি, উপমান নীলোত্পল | শ্রীকৃঝ্কী তানেব 
চা্রে সমবস্তই পাই, 'নীল কৃকবক তোব নযনে' | কালিদাসের রচনাতে প্রভূত 
সন্গীরণে একান্ত চঞ্চন নীলোখ্পল' মেন এক পবিপূণ্ণ নিসর্গ-বিশবের বূপ- 
নিধাস। আযতনয়নার সেই অধীর দৃষ্টি, যেন যুগান্ববশাবী মানবহৃদয়ের 
অনিবাণ প্রতীক্ষা-ব্াযাকলতা । একটি পরিপূণ নিসগ-বিশ্ব সমগ্র মানব- 
জীবনেব অনুভববৃন্তে মুদভাবে অপিত । 

চন্দ্র গতা পদাপুণান্স ভুও৬্ পদাশ্রিতা চান্দরমসীমভিখ্যাম্‌ | 

উমামুখস্ত গ্রতিপদ্য লোলা দ্বিসংশ্রয়াং প্রীতিমবাপ লক্ষ্মীঃ 


উমামুখের দূলত মাধূর্য লাভ করতে কমলাব কত শত প্রয়াস এবং উদ্বেগ । 
কমল।-যানসের সমস্ত ভাবন।-ম গুনটিব মাধ্যমে উমার রূপ-প্রদশন করতে গিয়ে 
কৰি স্বভাব-বিরোধী কল্পনার আশ্রয নিয়েছেন। কারণ চন্দ্র ও পদ্যের একত্র 
বাস ঘটে না। দ্বিতীয়ত আহত উপমানগুলি প্রখাসিদ্ধ । "কটা চে্টাকৃত 
উদ্যোগ যদিও এ উপমার বড় কখা, তবু সৌন্দয-বণনা করতে বসে কাহিনীর 
বিষয়-শরণ পাবাব জন্যে কবিমনে ব্যস্ততার চিহ্ছটুক্‌ পযন্ত নেই। প্রয়োগে 
সফল অখবা বিফল, কবি বাই হোন না কেন, রসেব স্বাদে মশৃগ্ডনল একটি রম্য 
আবেশ রচনার যে প্রাথমিক শিল্প-আয়োজন, সেটুকু শ্রীকৃষ্ককীতনের কোখাও 
দেখিনা । ঘটনার ঘর্ণ এবং সংলাপের উত্তাপে শ্রীকৃককীতনে কাব্যের 
ছায়াশীতলতাটুক মুছতে বাষ্প হয়ে গেছে। 
রবীন্দ্রনাখ বলেছেন, 
কালিদাসেব কমাবসম্ভবে গল্প নাই । যেটুকু আছে সে স্ব্রটি অতি সূক্ষা এবং প্রচ্ছন্ন এবং 
তাহাও অসমাপ্ত | দেবতাবা দৈত্যহস্ত হইতে কোন উপাষে পবিভ্রাণ পাইলেন কি ন! 
পাইলেন, সে সম্বন্ধে কবিব কিছুমাত্র 3২সুক্য দেখিতে পাই ন! ; তাহাকে তাড়া দিঁবাৰ 
লোকও কেহ নাই ।........সকলেই যেন বলিতেছেন, গল্প থাক্‌, এখন এ বর্ণনাটাই চন্নুক।১ 


১ খ্রাচীন সাহিত্য | রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর । 


১৪৪ বাঙল। কাব্যে উপমালোক 


শ্রীকষ্ণকীর্তনকারের রচনায় অবকাশ বিনোদনের সেই রসালস রাজকীয়ত। 
কৈ। কামাতুর বক্তির মত কামকল্পনাতুর কবিও ভ্রুত তৃপ্রির সংক্ষিপ্ততম 
পথ ধরেছেন । সৌন্দধের পদে প। ফেলে ভ্রত কামনা-সাগর পার হতে যে 
চায়, পদ্মাসীন হবার সাধনা তার নয় । 


রাধাবণিত আত্মদেহরূপ বণনার কয়েকটি পদ | তাম্থল, দান, যমুনা, 
বাণ ইত্যাদি খণ্ডে এ জাতীয় বণনা প্রায়ই বিচ্ছিন্ন, কৃষ্ণের দৌরাত্ময- 
প্রতিষেধের জন্যে, এবং দূ একটি ক্ষেত্রে আত্বরূপ-মহাঘতা প্রতিপাদনের দ্বারা, 
কৃষ্ণকে অনুপযুক্ত প্রমাণ করতে বাবজৃত। দূ একটি উদাহরণ, 


বপস শরীব মোর কিছু নাহি কাজ । 
কেতকী ক্স্ুম যেন ধূলীএ সাজ |1১ 


কৃষ্ণের দৌরাস্ম্য-প্রতিষেবের জন্যে প্রযুক্ত । 


খোপা পৰতেখ মোৰ ত্রিদশ ঈশুব হব 
কেশপাশে শীল বিদ্যমানে | 
সিসেব সিন্দুৰ সূব লপ্লাটে তিলক চাদ 


নযনত বসএ মদনে || 
বডায়ির প্রতি, 


বোল গিআ গোবিন্দক বাতে ।২ 

কৃষ্ণকে অনপফুক্ত প্রমাণ করার উদ্দেশ্য প্রযৃক্ত। 
কটিল কদম ফল তরে শোআইল ডাল। 
এতো গোকলক নাইল বাল গোপাল || 


কত না রাখিব কচ নেতে ওহাড়িআা | 
নিদ্য হৃদয় কানু না গেল। বোলাইঅ। 115 


শ্রীরাধার আত্মরূপ বর্ণনায় আরও একটি উদ্দেশ্য লক্ষ্য করা যার। সন্ভে।গ- 
বঞ্চন। এ জাতীয় ভাবপ্রকাণের মূল। রাব। এখানে আপনাকে কনন্ব 
প্রষ্পভারাবনত নমু শাখার সঙ্গে তুলনা করেছে, যৌবনানুভূতি এ ছত্র কয়টির 
প্রধান কথা | 


১ দানথণ্ড 
২ বাণখও 
৩ রাধাবিরহ 


শ্রীকষ্ণকীত্তনের কাহিনীগত ভাববূপ ১৪৫ 


বড়ায়ি-বণিত রাধার দেহরূপ-চিত্র অসংখ/ নয় এবং তা কৃষ্ণকে প্রলুক 
করার উদ্দেশ্যে ব্যবহৃত। 

কৰি কতক রাধারূপের বর্ণনা সমগ্র কাব্যে কেবলমাত্র একস্থানে ঈষৎ, 
উদ্দেশ্য-নিরপেক্ষ মনে হয়, অবশ্য প্রাথমিক বিচারে । বল! প্রয়োজন, এই 
রূপবর্ণনা আমরা তাণ্থুলখণ্ডের শেষ পদ হিসেবে পাচ্ছি, যার পরেই দানখণ্ডের 
সুরু । তান্বলখণ্ডের রুটা নারিকা দানখও যে কৃষ্ণভোগ্য। হয়ে উঠবেন, তারই 
ঘটনাপ্রস্তরতি হিসেবে এ বণনার প্রযোজন হল। বড় চণ্তীদাস এস্বানে যে 
দুটি 'কপালটুকি' শ্লোক দিয়েছেন, রাধার এই আঁলঙ্কারিক বণনা তাদের 
মধ্যবতীঁ পদ। সংস্কৃত পদের প্রথমটি, 


কঞ্চস্য বাচমাচম্য জবতী কপটে পই2। 
অভিমন্যপ্রপূং প্রাহ বাধাযা মখুবাগতিম্‌ || 


এবার রূপবণনা-পদ থেকে কবেক পওক্তি উদ্ধৃত কবব। 


সান্মতী লর্জী বাধা সাস্ুভীব খানে। 
মখুবা চলিসী বাধা বডাযিব সঙ্গে। 


এবং এবপাবেই, 


কমলবদনা বাধা হবিএনযনী। 
আনত কপাল তাব আব শশি জিণী || 


কমলকলিকা সম তাব পযোভাবে। 
ডমক সদশ্য মধ্য নাভি গম্ভীবে ॥ 
গুক জঘন নিতম্ব উক কবিকবে। 


করিবাজ জিণী রাধা কবিল গমনে ।১ 





১ তাস্থুলখণ্ড 
১৩ 


১৪৬ বাঙল৷ কাব্যে উপমালোক 
অতঃপর কবি-্রদত্ত সংস্কৃত শ্রোকের “কপালটুকি” দিয়ে" দানখণ্ডের সুরু, 


অত্রান্তরে তত্র কলিন্দকন্যা 
তটোপকণঠং সরণৌ নিষগন2 | 
চিরায় রাধামবুবাধরোষ্ঠে 
কৃষঃ সতৃষ্কো জরতীগগাদ | 


আলোচ্য বণনাপদের কথা ধরা যাক। রাধাদেহকে কৃষ্ণলোতন করার 
জন্যেই এ পদে উপমা সন্নিবেশিত। কাহিণীকে গ্রহ্থিবদ্ধ করাও অনাতম 
উদ্দেশ্য । এবং এই স্বব্লায়তনে অনেকগুলি উপযেষ উপমান ব্যবহার করে 
কবি ঘটনাগত উদ্দেশ্যসিদ্ধিব পথ ন্ুুগম করে দিবেছেন | কাব্যরচনার 
আকাজক্ষা মুখ্য নয়, বিষয়ের বেগ এবং পরিস্থিতিব ইতিকতবা-চিন্তাই 
মূলকথ। | এছাড়া কবি-বণিত যে সব রূপবর্ণনা পাই, সেগুলি প্রারই 
রাধাকৃষ্ের রতি-উপভোগ-ভঙ্গির ব্যাপার | 

কবি-বণিত আর একটি দেহবণনাব উদ্দেশ্য আলোচনা কবে আমরা 
দেহ-বূপ-বণনায় উপমার নিয়োগফলেব প্রসঙ্গ শেষ করব। কবি-বণিত 
বডায়ির দেহরূপ পৃববতী অব্যায়ে উপস্থিত করেছি । স্রতবাং পুনকদ্ধার 
নিশ্রয়েজন | কবির বস্ত-আশ্রয়ী এবং সন্ভোগধর্মী কখাবন্তের পুরোভাগে একটি 
সৃক্ষা ভাবসূচী-নির্দেশের মত এ রূপ (বড়ায়ি) স্বাপিত। সমস্ত কাহিনী-কীতন 
যে ভাবাশ্রয়ী না হয়ে বস্তৃ-আশ্ররী হবে, তা উক্ত বণনাপদে উপমাগত বিরোধ, 
ব্যঙ্গ-ক্টিলত। এবং হাস্যকরতাষ বূপবান | 


শ্রীক্ণকীতনের উপমা-প্রযোগে আত্মভাব প্রকাশের ক্ষেত্র আমাদুদর 
জন্প্রতি আলোচ্য বিষয়। এই স্তরের উপমাগুলি বেমন ল্হেবণনান চতুব 
অভিথন্ধি' থেকে মুক্ত, তেমনি আবার সংলাপে তণ্ত বিতগ্ডার৪ এনাকা-বহিভত। 
বংশী ও বিরহ খণ্ডের উপমায় আত্মভাব প্রকাশের আরও একটি দিক আছে। 
বিশুদ্ধ, বিরহ-বেদনা | লক্ষ্য করার বিষয়, এ পবে বণিত উপমা নাটা গুণে 
কিছুটা গৌণ হয়ে (অথাৎ ঘটনাবস্ত এবং সক্রিয়তার কিঞ্ি২ দূববতী) কাব্যের 
বিভোরতা বাড়িয়েছে । অবশ্য এই বিভোরতা বিশুদ্ধ ভাবের এবং ভাৰুকতার 


নয়। বিষয়ের এবং বস্তর স্মৃতিকেক্্রিক এর উপমা | তবে প্রায়ই আমিত্বে 
মগ্ন হওয়ার ফলে উপমাবাক্যগুলি বেশ মনস্তান্তিক। দৃষ্ান্ত নেওয়৷ যাক, 
দুখ সুখ পাঁচ কথা কহির্তে না পাইল। 


ঝানিআর জল যেহচ তখনে পালাইল || 


শ্রীকৃষ্ণকীর্তনের কাহিনীগত ভাবরূপ ১৪৭ 


কাহন সমে তালে রস ভুঞ্তিতে না পাইল। 
তে কারণে মোর মনোরথ না পুরিল ॥১ 


রাধিকা লাগি! মোক না কব শকতী | 
কাটিল ধাঅত লেম্ুবস দেহ কত। 
তোদ্ধার বিদিত মোবে রাধা বুইল যত ॥|২ 


সম্তোগ ক্ষন হওয়ায় নায়িকা ক্ষু। কৃষ্ককখিত ছত্রগুলি নায়কের বিরাগ- 
বাসিত। মথুরায় অপেক্ষিত কোন মধুরতর আকধণেই ( অথবা পূব-অপমানের 
স্মৃতি ) কৃষ্ণের এবম্প্রকার নায়িকা-বেরাগ্য । 
ছাব তিবী জবম শিবীষ কম্্রন মন 
বড় মানে তিন উপকার || 
তোগ্গাৰ নেহ সকল কমলিনী-দল জব 
চঞ্চন দুঈহে। পড়িহাসে | 
পতি জাগার তারে ৩ 


কৃষ্ণ এবং তার ভালবাসাকে সামান্য সাবাস্ত করে নাধিক। আপন অনুরাগের 
অসামান্যতা সম্বন্ধে গরবিনী | নারী-হৃদারের কোমল কৃতক্রতার সঙ্গে পুরুষের 
চলচ্চিন্ততাব পা্ক্য বা বিরোধ, এ আক্ষেপেব কখাবস্। 

গুণ বুঝি মধুকব পবিহব বন। 

আইস বনমার্বে বিকচ নলীন || 


তোকে তেজ্বাবে কেছে কন চীত। 
নাগন জনেন হেন না হএ উচীত।|3 





রাধা কৃব্ক্ুক অপন যৌবন-বনের অনুপন মনোহারিত। সঙ্বন্ধে সনিবন্ধ উপদেশ 
করছে। 
ভুখিন হইলে কাছাঞ্ি দঈ হাখে না খাইএ|1 


৪৫ (৩ 


দানখও রাবা কৃষক তার অঞশোতন কামন। এবং আপন নপরিনণত যৌবন 
বিষয়ে বধৈর্ব শিক্ষা দিয়েছে । 


রাধাবিরহ 
এ 
বৃন্দাবনখও 
রাধাবিরহ 
দানখও 


ভি 


১৪৮ বাঙল৷ কাব্যে উপমালোক 


যাহার যৌবন নর উপভোগে 
সেহি সে নাগরী ভালী। 
ভ্রমর সঙ্গম পাইলে শোভএ 


যেহু বিকসিত মাহী |1১ 


ভোগেই যৌবনের সারবকতা, কথাটি কৃষ্ণ রাধাকে সম্যক বুঝিয়ে দিতে চায়) 
এটি জ্ঞানী কৃষ্ণের কথা । এ অংশে কৃষ্ণ অহঙ্কৃত। 

এছাড়াও আত্মভাব-প্রকাশের ক্ষেত্রে নিঃসঙ্গ অন্তরের বেদনাজাত কতকগুলি 
পদ শ্রীকৃষ্কীতনের শেষাংশে পাই | এগুলি কোন ব্যক্তির উদ্দেশ্যে কথিত নয় ) 


যে ডালে করো মো তবে সে ডাল ভাঙ্গিঞ৷ পড়ে 
নাহি হেন ডাল যাত করো বিসরামে ।২ 


এ উক্তি আপন হৃদয়জালার স্বগত-ভাষণের মত কিছুট। অন্য-নিরপেক্ষ। 


একে দহদহ ঘসির আগুণ 
আরে কে না জালে ফৃকে। 

ভিডি আলিঙ্গন দিতে ন। পাইলৌ 
এ শাল থাকিল বুকে |1৩ 


আপন মন্দভাগ্যের জন্যে নায়িকার খেদ । 


জেঠ মাস গেল আধাঢ় পববেশ। 
সামল মের্ধে ছাইল দক্ষিণ প্রদেশ | 
এভো নাইল নিঠুব সে নান্দেব নন্দন 19 


নিসর্গের করুণ স্পর্শে নায়িকার পরিতাপ-ঘন হৃদয় | 
মেঘ আন্ধারী অতি তয়ঙ্কর নিশী। 
একসরী ঝুরে। মো কদমতলে বসী|1৫ 


প্রকৃতি-প্রতিবেশে রাধার ব্যাকুলতা আরও স্পর্ণাতুর। কিন্তু বিস্ময়ের বিষয়, 
মাত্র দুটি একটি ক্ষেত্র ছাড়া এ জাতীয় নিসর্গসানিধ্য সমগ্র শ্রীকৃষ্ণকীতিনে নেই । 





১ 
২ রাধাবিরহ 
৩ এঁ 
৪ 
টি 


ে 


শ্রীকষ্ণকীর্তনের কাহিনীগত ভাবরূপ ১৪৯ 


আত্মতাব-প্রকাশের এই প্রকার পরিচয় সমগ্র শ্রীকৃষ্ণকীর্তনের কাব্যাংশ। 
যদিও এসব কবিতা-বাক্যের বক্ত। কবিকল্পিত পাত্র অথব৷ পাত্রী, স্বয়ং কবি নন। 
নিখিল বিরহী হৃদয়ের আতি এই ছত্রগুলির সুরে কিছুটা ধরা পড়ে। 
'আজিও কাঁদিছে রাধা হৃদয়-কুটারে' | তৰ্‌ প্রথমাংশের বিতপাময় অসিযুদ্ধের 
সতেজ স্মৃতি পরবতী ভাবপওক্তির মধ্যে নিঃশেষে বিলুপ্ত হরনি। 
নায়িক। রাধ। শাশুত বিরহিনী হলেও তার তর্ঈনশীল, কলহপাংশু বূপটা 
আমরা ভুলতে পারি না। নাট্যছায় প্রক্ষিপ্ত হয়ে এখানকার উপমাগুলি 
যতই ভাল হোক, যেন পূবজন্মেব পাপন্পৃট। বড় চণ্তীদাসের স্রষ্টা-হৃদয় 
এতই প্রবলভাবে নাট্যময় এবং রচনার নাট্যমুহৃতগুলি সংলাপ ও সক্রিয়তায় 
এতই উত্তপ্ত যে, কৃচিদ্ট কাব্যাবকাশের ছায়াশীবতাটুকৃকেও তা মুক্তি দেয়নি, 
অনায়াসেই উষ্ণ করে তুলেছে । উপমার শক্তি বিচার করে শ্রীকৃষ্কীতনের 
নাট্যময়তার লক্ষণ এখানেও পরোক্ষভাবে প্রকাশিত। 

আত্মভাব-প্রকাশের ক্ষেত্রে উপশা-প্রযোগ অপংখ্য নব! লেখক যখন 
ঘটনা-পবিস্থিতি এব€ চবিত্র-জটিনত। থেকে একটু দূরবতী হয়ে মানব-হৃদয়ের 
বাতা বাক্ত কবার প্রবাস করেছেন, তধনই উপম। তালিকাসজ্জ। ছেড়ে আপন 
আত্বপ্রকাশের বিরল এবং নিভৃত স্থান লাভ কবেছে। বিশেষত রাবা-হৃদয়ের 
বিরহবোধক উপন। যেগুলি, সেখানে এ প্রমাণ নিঃসন্দেহ। 


বিতকমূনক সংলাপে আত্মপক্ষ সমখনেৰ ক্ষেত্রটি এবার আলোচনার 
বিষর | সংলপ যেখানে বিতর্ক বা বিতগ্ডামাব্র, এবং হাসার পবিবতে 
বিসংবাদ যার পরিণাম, বাকা সেখানে বোধাস্বক না হযে ভেদাত্বক হবই। 
রূপমোহের বদলে তীক্ষ আঘাতশক্তি এক্ষেত্রে কাম্য । উপমা-ব্যবহ।র 
তদন্যায়ী করতে হলে উপমেয় উপমানের ভাবাকাশকে অতিসন্নিহিত হতে হবে, 
দীপ্তি এবং স্পষ্টতার খাতিরে | উপম। সংগ্রহাটিও পরিচয়-জীণ মতলোক থেকেই 
করা চাই। কৃষ্ণের আকস্মিক ভোগবৈরাগ/ দেখে বডায়ি বলছে, 


তাগিল সোনাব ঘট যুডীবাক পাবী। 
উত্তম জনের নেহা তেহেন মুবাৰী 

যে পূনি আধম জন আন্তরে কপট। 
তাহার সে নেহা যেহ্ন মাটিব ঘট |1১ 


১ রাধাবিরহ 


১৫০ বাউল। কাব্যে উপমালোক 
কৃষ্ণের উত্তর, 


সোন। ভাঙ্গিলে আছে উপাএ 

জড়িএ আগুণ তাপে। 
পৃকষ নেহা। ভাঙ্গিলে 

জুড়িএ কাহার বাপে |।১ 


উভয়তই অলঙ্কার আছে, কিন্তু তর্কে নিয়োজিত হয়ে তা চারু ভাবাষঙ্গের 
এলাকাচ্যুত। 


কৃষ্ণ কর্তৃক প্রণয় নিবেদনের প্রাথমিক উদ্যোগ, 


চি রশ 
যে বোল বুলিলৌ মনে না ধরিলে 
উলটিঅ। দিলে পিঠী। 
স্চচক কচক কুচেব বাটুল 


তাতা৷ পড়ি গেল দিঠী||২ 


রাধার উত্তর, 


টাপাকৃটী দেখিতে রপসে। 
তাত নাহি গন্ধেব পরশে || 
বিকপ্িললে মোহে মুনিমনে । 
হেন সব নারীব যৌবনে 11৩ 


উপমান বক্তার অভিপ্রেত বাক্যকে স্প? এবং শাণিত করেছে । উপমেষেব নিকট- 
ভাবস্তর থেকে সংগহীত হওয়ায় উপমান গুলির বূপগত তচ্ছৃতা চোখে পড়ে। 


কৃষ্ণের কাতর মিনতি, 


বিবহে পুডিআঁ। কাহু হাকল বিকল । 
জকআ দেখিঅ যেহন কচক আম্বল |18 


রাধাবিরহ 
দানখও 
এ 
এ 


৩060 25 ৮ 


শ্রীকৃষ্কীতনের কাহিনীগত তাববূপ ১৫১ 


রাধার উত্তর, 
এ বোল বুলিতে তোব মনে বড় সুখ। 
পবঘব পেসে যেহ্ন চোৰ পাটাৰক 11১ 
তাই, 


যদি গাল উজান বহে। 
তভোহছে তোদ্ধাৰর বোল নছে||২ 


প্রার্না এবং প্রতা।খা।”নব পবিচিত বাকচেট্রায উপমা অতিশাসিত। 


রাধাব নিকট কৃঞ্চেব বপাতি, 
তোব দঈ কৃচকৃন্ত বান্ধি নিজ গলে। 
বোল বাধা পৈসৌ মো লাবণ্য-গঙ্গাজলে 11৩ 
রাধার পরত্াভর, 
কি কৈলি কি কৈলি বিধি নিবমিআঁ। নাবী । 
আপনাব মার্সে হবিণী জগতেব বৈবী 11৪ 
কিন্ত বাধাবিরহে' অনুতপ্তা রাধা আবার একই সুরে আতনাদ কল্প 5, 
যদি কাহাঞ্ি কব পাৰ এ মোব কৃচকৃম্ত ভেলা কবি 


হুএ মোব তর্বেসি নিস্তাব || 


এতক্ষ4 পর্যন্ত বাধার প্রত্যাখ্যানের উগ্রতা দেখলাম । একই অস্বরের ছার! 
আধাত-প্রত্যাঘ।তের অতিক্ষিপ্র সংলাপ এবার দেখা যাক । 


আদন্দাব যৌবন কাল ভুজঙ্গম 
দুইলে খাইলে মবী 11৫ 


দানখণওও 


১০০ 54 ₹/ 
21221 2/ 


০২ বাঙলা কাব্যে উপযালোক 


কৃষ্ণ সেই একই উপমা-অস্ত্রে প্রত্যাঘাত করেছে, 


তোদ্ষাব যৌবন কাল ভূজক্ষম 
আন্দোহো ভাল গাকডী |1১ 


যমুনাখণ্ডে কৃষ্ণের লালসার আর একটি ছবি, 


ডালিম সদৃশ তন তোঙ্ষাবে। 
তাহাতে মজিল মন আঙ্গারে | 


রাধার ত্বরিত উত্তর, 


মাহাকাল ফল আন্দাব তনে। 
দেখিতে তাল তখিতে মবণে। 


প্রত্যুক্তির ত্বরা প্রতিপক্ষকে নতুন উপমাস্ত্র সন্ধান করার সময় দেয়নি । 

এছাড়া আরও কতকগুলি সংলাপমূলক বিতগু-চত্র পাই, যেখানে বাক্যে 
বৈরাগ্যের ছলনা, উক্তির আড়ালে উদ্দি্টকে প্রণোদিত করার গভীর প্রত্যাশা | 
কৃষ্ণ চরিত্রের আদ্যোপান্ত লোভি-লালসার ছবি আঁকার ফাকে ফাঁকে বড়, চণ্তীদাস 
এমন কতকগুলি সহপা-বিপরীত উপমা ব্যবহার করেছেন, যাতে প্রথম- 
দর্শনে সেগুলি কিছুটা অপ্রত্যাশিত মনে হর । কিন্ত বক্তার উদ্দেশ্য এমন কটিল 
পথে প্রকাশিত যে. তা এক মুহত্তেই চরিত্রের ্াটিলতা এবং অভিসন্ধিপ্রিষ তা 
প্রত্যক্ষ করায় এবং রচযিভাকে দক্ষ নাাকার রূপে প্রমাণ করে । দানখণ্ডে 
কৃষেের উক্তি, 

তিবীব যৌবন বাতিব সপন 
যেহ্ু নদীকেব বানে। 


নানা তরুষব যেকন কলে 
আপনা তাক না ভখে। 
77777777774 ইত্যাদি । 


রাধার প্রত্যুত্তর তেমনি নিষেবের তীব্তা-বজিত। কৃষ্ণের উক্তির অনুযায়ী 
একটা সাধারণ দার্শনিক অথবা কোন প্রাকৃত সত্যের পরিচয় নিয়ে তা প্রকাশিত । 
ফুলের নাজ কাহ্যাঞ্জি নাহি সহে তবা। 
তাবত রস নাহি ডালিম ডাকরে। 
ভালমতে যাবত নাহি পাকএ ভিতরে ॥ 





১ দানখণও 
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এ সব উপমায় নাটকীয় সক্রিয়তা অল্প হলেও ব্যক্তিবিশেষের অন্তরের 
অভিপ্রায় সঙ্কেতিত হওয়ায় নাটকের জটিল চরিব্রস্থষ্টি সার্থক হয়েছে । 

এ পধন্ত শ্রীকৃষ্ণকীতনের উপমা-প্রয়োগক্ষেত্রে তিনটি বিষয় আলোচিত 
হস। দেহরূপ-বণনা, আব্মতাব প্রকাশ এবং বিতক্মলক সংলাপে আত্মপক্ষ- 
সমর্থন । প্রথম ক্ষেত্রে দেখা গেল, বণনার অতি ভ্রত রীতি রচয়িতাকে বিষয়ান্তরে 
মনোযোগী করেছে । বূপবর্নার মধ্যে কাব্যে শিরিকর্ের যে সুযোগ, বড়, 
চণ্ীদাস অনাতর বিষয়ের আকর্ধণে সচেতনভাবে তা অবহেল। করেছেন । 
ঘটনার নব মব সম্ভাবনা এবং উদ্ভাবনায় তার সমস্ত শক্তি এবং চিন্তা নিযুক্ত | 
রূপের অতি-ধীর উন্মোচনের ( 97008017হ) দিকে তীর দৃষ্টি নেই, কেবল 
কোনপ্রকারে রূপ-রচনার নিষ্প তত করে বিপুল ঘটনা এবং বিচিত্র পরিস্থিতির 
অনুগত হওয়াতেই তার স্বস্তি। দ্বিতীয় ক্ষেত্রে দেখা যায়, উপমা চরিত্রের 
আন্মচিন্ায় লীন হওয়ার ফালে যত বেশি মনস্তন্তবর্মী, তত বূপনিণায়ক নয়। 
আগাগোড়া সংলাপে তৈবী শ্রীকৃষ্ণকীতন উপমাব মব্যে দিয়ে মনস্তত্তবনিপুণতার 
যে পরিচয় দের, তাতে কাব্যের ভাবপুষ্টৰ চেবে চবিত্রের স্বচ্ছ নিরমাণশক্তিই বড় । 
তৃতীব ক্ষেত্রে দ্টবা, উভযপক্ষের বিতক তাপে উপমা নাটকের সক্রি্নতাধর্মীকে 
একমাত্র করে হাজির করেছে । উপমা প্রধোগেব দ্বাবা কাহিনীর নাট্যরূপ 
সবব্র সমধখিত এবং ঘনীভূত। কাব্যবস কোখাও গাঢ় হতে পাবেনি এই 
কারণেই যে, শ্রীকন্কীতনে বহমান গরবাবা এব" সবেগ চরিব্রচে্টার 
পাশ কাটিযে এ বস আস্বাদন কবা যাব না। তাৰ ওপন নিসগ-বণনার 
ক্ষেত্র এ রচনা অতি সঙ্কচিত খাকাৰ শ্রীকৃষ্ণকী তনে কাবামল্ন প্রা দূরক্ষ। | 
এই সন কার£শ শ্রীকঞ্ক্ীত:নব উপমা! কাবা-কাহিনিৰ ভাবঝপ-সমথন 
9 ঘনী 5ননেব কাজে সাক হয়নি, বরং এব নাট।রীতিই রচয়িতার আনুকূল্যে 
পুষ্টি নাভ করেছে। 

উল্লেখ করেছি, শ্রীকৃষ্ণকীতনে কাবামুহ্ত প্রার দুলক্ষা। মোটা তুলির 
কতকগুলি অযত্রের আচড়ে এ রচনার রূপশির উজ্জুল | একই উপমেয়-উপমান 
পৃথক একটি শৈলীগঠনের উপাদান হওয়ার ফলে কালিদাস বিদ্যাপতি জরদেব 
ইত্যাদির কবি-পৃূরুষানুক্রম এ কাব্যে অস্বীকৃত। অথচ একথা তো অস্বীকার 
করা যায় না যে, শ্রীকৃষ্ণকীর্তনকে নাটকের দৃষ্টিকোণে বিচার করলে এ রচনার 
ভিন্ন ভিন্ন উপাদান-বিন্যাস কত যথাযথ । উপমাগুলি ভাবুকতা-রহিত, 
ছন্দ সংলাপের শক্তিবাহী, গর্নকাহিনীর বিচিত্রতা এবং রহস্য প্রতি মুহ্‌তেই 
রোমাঞ্চকর, পরিস্থিতির জটিল তঙ্গি চিত্তাকর্ষক, চরিত্রের সংঘাত বিশ্বাস্য । 

কালিদাসের কুমারসম্ভবে গল্প আছে, রঘুবংশে ইতিহাস-বিকৃতি। কিন্তু গল্প 


১৫৪ বাঙউল৷ কাব্যে উপমালোক 


বা ইতিহাসের যে বৈষয়িক . ভূমিকা, তা কবিমনের রূপ এবং রসোল্লাসে 
মুহূর্তেই যে হারিয়ে যায়, তার প্রমাণ কালিদাসের কবি-স্বভাব এবং উপমা- 
প্রয়োগের বৈশিট্য | রাবণবধ করে রাম পুষ্পক-রখে সীতার সঙ্গে অযোধ্ঠায় 
ফিরছেন । 


বৈদেহি ! পশ্যামলযাদূ বিভক্তং মৎসেতুনা ফেনিলমন্তুবাশিমূ। 
ছাযাপথেনেৰ শবতপ্রস্মমাকাশমাবিষ্ভূত চাকতাবম্‌ |১ 


রামসীতার সমৃদ্রদশন | সমগ্র আকাশ-শোভা উপমানরূপে সমুদ্র-রূপের সঙ্গে 
লগ্ন | দুটি স্বতন্ব বিশ্ব যেন পরম্পবেব সঙ্গে যুক্ত হয়ে একটা সুমহত 
পরিবেশ রচনা করেছে | অলঙ্কারের স্তর-বিচারে সামানা উপম! এটি । কি 
উতৎকর্ষের বিচারে এ শ্রোকের বাঞ্জন।-বহনশক্তি অনস্ত। আকাশ এবং সমুদ্র 
পরম্পরের প্রতিফলক হয়ে স্পধিত্ব-রমণীম' স্মন্দর | 


তং কর্ণমূলমাগত্য বামে শ্রীন্ন্যস্যতাষিতি। 
কৈকেফীশল্কুযেবাহ পলিতছদানা জবা |২ 


ইতিহাসের ধারাকীতনে রাজা দশরখের বার্ধক্য এবং রামের অভিষেকের 
সংকল্প বণনা করতে কালিদাস দাম্পতা মাধৃর্মের সুক্ষা তন্ুটিকে কত নিপূণ 
উপায়ে উপমানরূপে ব্যবহার করেছেন । 

বড় চণ্ডীদাসের শ্রীকৃ্ণকীতনে ব্যবজত উপমায় চরিত্রদশী মনস্তন্ব আচে, 
কিন্ত তা তীক্ষভাবে বৃদ্ধিদীপ্ু। কালিদাসের উপমাব চাতুর্য দেখি, কিন্ক তা 
কমনীয় কবিভাবনায় রপানকল | ইতিহাস বিবৃতির অনুক্রমে বাজ! দশরখের 
পর রামের রাজ্যাভিষেকের সংবাদে উপমাটি কত সাখকতাবে সঙ্কেতধর্মী | 
ঘটনা! এবং বিষয়বস্ত সবই আছে, কিন্তু রপাস্বাদনের মাঝখানে তাব স্থূল 
দৌরাত্ব্য নেই | একটি উপমা-শিল্পের আনন্দরস যতক্ষণ পধন্ত প্রাণে সগ্গরিত 
হতে না পারছে, ততক্ষণ পধন্ত পরবী কখাব কলতান স্তব্ধ | রবীন্দরনাখ 
বলেছেন, 





১ রধুবংশ । কালিদাস। 
২ এ এ 
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কালিদাসের কাব্য ঠিক স্বোতের মত সর্বাঙ্গ দিয়া চলে না। তাহান প্রত্যেক শ্বোক 
আপনাতে আপনি সমাণু........প্রত্যেক শোকটি স্বতন্ত্র হীবকখণ্ডেব ন্যাম উজ্জ্বল, এবং 
সমস্ত কাব্যটি হীরক হারের ন্যায় স্ুন্দন, কিস্ত নদীব ন্যায তাহাব অখণ্ড কলং্বনি এবং 
অবিচ্ছিন্ন ধাবা নাই 1........মযুবপৃচ্ছ নিমিত এমন অনেক সুন্দৰ ব্জন আছে যাহাতে 
তাল বাতাস হয় না, কিন্তু বাতাস কবিবাব উপলক্ষ্য মাত্র লইয়া বাজসভায কেবল 
তাহা শোভাব জন্য সঞ্চালন করা হয়| বাজসভাব সংস্কৃত কাব্য গুলি 9 ঘটনাবিন্যাসেব 
জন্য তত অধিক ব্যগ্ধ হয় না। তাহাব বাগুবিস্তান উপমা-কৌশন বর্ণনানৈপৃণ্য 
বাজসভাকে প্রত্যেক পদক্ষেপে চমখকৃত কবিভে থাকে ।১ 


শ্রীকষ্ণচকীতনের বচনারীতি এ আলোকের বিপরীত। সেখানে বাক্যকে 
সংক্ষিপ্ত করে বিষয়কে ভ্রত অগ্রসব করে দেওয়ার অভিরূচি পদে পদে । 

আর একটি বিষধ এখানে লক্ষনীয | শুধু কালিদাস নন, সংস্কৃত সাহিতোর 
প্রায় সবব্রই উপমা-প্রয়োগে বিস্তৃত ভাবাষঙ্গ (৮৮100. 91770991766 ) 
-স্য্টির এমনই একটি নিযম দেখি, যা নিবিশেষ রূপালোকের অথবা হছৃদযরাজোর 
সংবাদ বহন করে। বণিতব্য ঘটনা অখবা চরিত্রকে উদ্দেশোব একটি বিশেষ 
বর্ণে চিহিত করেই শ্রীকৃষঝ্ককীতনের অলঙ্কার গঠিত। তাই উপমা খাকা সান্রেও 
এ রচনার মাধো একটি আশ্চন নিরাভবণতা | 

শ্বীকৃষ্ণকীনে রাধার দেহরূপ-বর্ণনা অঙ্গগ্র। আব, নাধিকার দেহরূপ- 
বর্ণনার ক্ষেত্র কবিদের পক্ষে কালে কালে কাবা করার অত্যুৎকৃ্ট জযোগ 
বলে বিবেচিত। সংস্কৃত কবিদের মব্যে এ রীতি প্রায় প্রখার মত, আর বড, 
চণ্ডীদাস সে সব কাব্যের অন্নি্ট পাঠক এবং অবধাক | এর পন্"- দেহবণনায় 
শ্রীকৃষ্ণকীর্তনে উপমার শোভা জাগলে। না কেন, সেটাই প্রশ। 


কৃচযুগ পব চিকৃব ফুজি পসবল 
তা অকঝাযল হাব। | 

জনি স্ুমেক উপব মিলি উগল 
চাদ বিহিন সব তাবা || 


মেরু উপব দুই কমল ফুলাষল 
নাল বিনা কচি পাঈ। 

মণিময় হার ধার বহু সুবস্থবি 
তৈ নহি কমল স্ুখাঈ || 


পল সসসপা সস 


১ প্রাচীন সাহিত্য । রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর । 


১৫৬ বাঙলা কাব্যে উপমালোক 


পীণ পয়োধর অপরুব সুন্দর 
উপর মোতিম হার। 

জনি কণকাচল উপর বিমলজল 
দই বহ সুরসুরি ধার | 


বয়ঃসন্ধির নায়িকা, তারই বক্ষোদেশের বর্ণনা ।১ প্রতিক্ষেত্রেই উপমেয় উপমান 
এক । কৃচযুগ, হার--উপমেয় ; স্থমেরু, কমল, তারাপউক্তি, স্ুরসরিৎউপমান। 
একই নায়িকা-প্রতাঙ্গ নিযে বিদ্যাপতি একই উপমার দ্বারা নব নব রূপমোহ 
স্থাষ্টি করেছেন। বড় চণ্ডীদাসের রচনাতেও নায়িকার বক্ষোদেশ পুনঃপুনঃ 
বণিত, আহৃত উপমানগুলি সেখানে নব নব ভাবলোক থেকে নেওয়া, তবু এমন 
অপূর্ব বূপোল্লাস শ্রীকৃ্ককীতনে নেই । স্যষ্ট চরিত্রের অভিসন্ধি গোচর করতে 
রূপখ্যাপনার যেটক প্রয়োজন, ঘটনার আকষণ বাড়াতে যৌবনতাপের যেটুক্‌ 
অংশ আবশ্যকীয়, রচয়িতা তাঁর উপমার নিরাভরণ ভাষায় সেইটুক্‌ চাহিদা 
মিটিয়েছেন। বড় চণ্ডীদাসের রচনা যদি কাব্যের ক্ষেত্র না হয়, তবে তার 
ব্যবহৃত উপমা ভাবুকতাবজিত বলে অপকৃষ্ট নয় । আর এ রচনা যদি নাট্যকথা- 
কীতন হর, তবে উপমাগুলি তাদের রূপগোচর-শক্তির নিদিষ্ট পরিমাণ নিযে 
এ লেখার ভাবগৌরব বাড়িয়েছে বনতে হবে । 

আমাদের আলোচনা শেধ হল। শ্রীকৃ্ককীতন কাহিনীর ভাবরূপ 
না্যাশ্রয়ী । কাব্যাশ্রণী হলে উপমার প্রগগ-ব্যাপাবে শ্রীকৃক্চকীতন তিরস্কারের 
পাত্র ইয়। কিন্ত মধ্যযুগীয় বাউল! সাহিত্যে এমন একটিও রচনা নিভাঁক 
দক্ষতায় এবং অকপা প্রাণশক্তিতে প্রকাশিত হরনি। তাই কেবল ক্রটির 
অপবাদ শ্রীকৃষ্ণকীতনে বেমানান । এ রচনায় উপমার প্রধোগকর তখনই পাদ, 
যখন নাটক-কখা হিসেবে একে আনর করতে পারি। 


১ বণণনাগুলি বিদ্যাপতি-রচিত। 


প্রীকৃষ্ককীর্ভনের সামগ্রিক রুচি 


বড়, চণ্ডীদাসের আকাঙ্কায় এরতিহ্যের প্রলোভন ছিল, কিন্তু ক্ষমতায় সে 
এতিহ্যের প্রকৃত দীক্ষালাভ ঘটেনি । তাঁর কবিপ্রকৃতিই স্বততপ্ব ধরনের | তাই 
হস্তান্তরিত সম্পদের মত এ রচনার প্রখাবদ্ধ উপম। আপন ব্যক্তিত্ের দূ স্বাক্ষরে 
বঞ্চিত। ধর্নবোধ বা ভক্তিবাদ এ কাব্য-প্রেরখার উদ্দীপক নর। দ্বিতীয়ত 
প্বপূরীদের কাব্যসংস্কারও এ কবির অনায়ন্ত। তবে বড়, চণ্তীদ*সের স্বকীয় 
কবিত্বের চিহ্ন কোথায় । এ কাব্যের যে অংশ আপাত-বিচারে অশ্ীর এবং গ্রাম্য, 
তার মধ্যেই সে পরিচয় স্পট । 

ভাঙ্কর্ষশিল্পে প্রস্তরমূতির নগুরূপ আমর। দেখেছি। তার প্রতি প্রত্যঙ্গের 
নিয়মিত উপস্থাপনা আমাদের -মনে মানবদেহ-গঠনের একটি সুষমাবোধ 
জাগায়। শিল্পী যদি শ্বীলতার অনরোধে অখব। সভ্যতার খাতিরে সেই নগর 
মূতির পায়ে পাদুকা এবং মাথায় উষ্ভীষ সন্নিবেশিত করে দেন, তবে কি সে 
নগরূপ আর মানবদেহের অবয়ব-সংস্থানগত বিশুদ্ধত।, শ্রী এবং স্বাস্থ্যকে 
অনায়াসে প্রকাশ করতে পারবে । তখন শ্বীলতার এবং সত্যতার পরিচয়-চিহ্ন 
এ পাদুকা এবং উক্ঠীধ, সৌন্দর্যের মধ্যে কুৎসিতের ইঙ্গিতবহ হয়ে দীড়াবে | 
সৌন্দর্ধতত্বের দিক খেকে ভাঙ্ক্ষের এই রূপান্তরিত আবিতাবকে আমরা অগ্নীল 
বলব। কেননা নগুমূতির প্রাথমিক আবিীবে প্রকাশের যে একসুর তা৷ 
রূপান্তরিত দ্বিতীয আবির্তীবে বিচলিত | যোজনা যখন এক অংশের সঙ্গে অন্য 
অংশের সুষমা বা সঙ্গতি পায় না, তথন দর্শকের দৃষ্টি এক্যানদতির ইচ্ছেট 
হ'রায়। দশক সবাঙগসৌ&ব না দেখে প্রত্যঙ্গবাচী হয়ে পড়ে, নিরপেক্ষ বূপাগ্রহ 
তখন প্রথর দেহ-সচেতনত। নিয়ে কতকগুলি কৃশ্রী কৌতুহলের উদ্দীপক 
শীলতার সূচক এই' পাগড়ী আর পাদুকাই রূপের এক্য নষ্ট করে অসঙ্গতির স্ষ্টি 
করে, এই সত্য বস্তদুটিই এক্ষেত্রে আমাদের মনকে নিরাবিল থাকতে দেয় না। 

এ মানদণ্ডে বড়, চ দ্রীদাসের শ্রীকৃষ্ণকীতন কাব্য বিচার করলে হয়ত আমরা 
আপাত ধারণাজাত অশ্শীলতাটুকু নিতান্ত নগণ্য করেই দেখতে পাবো । কাব্যের 
সূচনায় 'জন্মখণ্ড' থেকে কবি-ব/বহৃত সর্ব প্রথম উপমাটি উদ্ধৃত করছি, কংস 
বধের দ্বারা পৃথিবীর তার হরণ করতে কৃষ্ণের আবির্তাব-সংবাদে উল্লসিত 
নারদমুনির ছবি, 


নাচএ নারদ তেকের গতী 
বিকৃত বদন উমত মর্তী ॥ 


১৫৮ বাঙল! কাব্যে উপমালোক 


মেলে ঘন ঘন আীহের আগ। 
রাঅ কাটে যেন বোকা ছাগ॥। 
দেখিয়া কংসেত উপঞজিল হাস। 


এবার কাব্যের উপসংহারে রাধাবিরহ' খেকে কবির সর্বশেষ উপমা সংগ্রহ 
করি। রাধার প্রতি সম্প্রতি নিরাসক্ত কৃষ্ণ বড়ায়িকে বলছে, 


বাধিক। লাগি মোক ন। কব শকতী।। 
কাটিল ঘাঅত লেবুবপস দেহ কত। 
তোদ্ষাব বিদিত মোল্ৰ বাধ! বুইল যত॥| 


প্রথম উপমাটি লক্ষ্য করলে দেখা যাবে, খষি নারদের পৌরাণিক আভি- 
জাত্য অস্বীকার করে, তপঃসিদ্ধ মুনির মানসম্্রমটুকু জলাগ্রলি দিবে বড়, 
চণ্তীদাস তকে এক গ্রামা বাউল-ফকিরের রূপে উপস্থিত করেছেন। ভেকের 
গতি' তে 'বোক। ছাগে 'র মত যার হরধ-প্রকাশের রীতি বীভংস, আর যাই ছোক 
না কেন, স্থূল রুচিহীনতা তার সর্বদেহেমনে। দেবোপম কোন চরিব্র-চেষ্টা 
এখানে যে উপস্থিত নেই, নিঃসংশয়ে সে কথা বল। চলে । গ্রাম্যমানসের ছ্বাবা 
গৃহীত নারদমুনির এই যে রূপান্তর, তার মধ্যে চরিত্রের হাসাকর চপলতা 
এক লহমায় উজ্জল | | 

এরপর রাধাপ্রেম-বিতৃষ্ণ কৃঝ্-কখিত উপমা বিচার কর। যাক। “কাট 
ঘারে নুনের ছিটে, বাকৃতঙ্গিট বাওলাদেশে বহুকাল প্রতিষ্ঠিত একটি প্ররোগ- 
বাক্য । কৃঝু রাধার আচরণে কতাগ বিবন্ত ও মমাহত হাঝেছেন, উপমাৰ দ্বাবা 
সেই কখাটাই খুব ধভ ও প্রতাক্ষ উপাধে বুঝিবে দেওয। হল। উপমানেব 
অতিপরিচিত ইলিত সরাপবি বেগাকারে পাগকেন প্রাণে কৃঝ্খের অভিপ্রাথের 
মমবোধ ঘটিরে দিল | 

বড়, চণ্তীদাসের রাধাকৃৰ্-কখাকী তানের প্রেরণা দেববোধজাত ভক্তিতভাৰ 
অখব। কবিকর্ণগত শিরিবোধ, কোন কিছুই নর | এ কাব্যের প্রাপ্ত অংশের 
সুচনা এবং সমাপ্তিই তার প্রমাণ এবং এ দুটির মধ্যবতী ধারাটিও এই জাতীয় 
ভাবরুচিতে গড়া | এখন শ্রীকৃঞ্ণচকীতন কাব্য খেকে যদি সংস্কৃত সাহিত্যের 
অনুকরণ অংশটুকু বাদ দেওয়! যায়, এবং অবশিষ্ট রচনাংশটি যদি কবির 
স্ব-তাব-রচিত ধরে নিয়ে আমাদের পুবৌক্ত উপমাদুটির সঙ্গে সঙ্গতি দেখান 
যায়, আর এই সামগ্রিক সঙ্গতি যদি অকারণ এবং আকস্মিক রীতি- 


শ্রীকৃষ্ণকীত্তনের সামগ্রিক রুচি ১৫৯ 


ব্যভিচার না ঘটায়, তবে এ কাব্যকে উপস্থাপনার বিচারে গ্রাম্য বলা চলবে, 
কিন্তু অগ্নীলতার অপবাদ অকাতরে দেওয়৷ যাবে না । 

শ্রীকৃষ্ণকীতিন একখানি লোককাব্য এবং বড়, চণ্ভীদাস লোকজীবনের কবি। 
কাব্যে যেখানে কবির নিজস্ব তাবরুচির স্বাক্ষর, সেখানে প্রতিটি চিত্র, বিবিধ 
বণন।, বিচিত্র মানবকখা, সব রকমের উপম।-অবঞ্কার আমাদেরই অব্যবস্থিত 
এবং শিরহীন জীবনের আটপৌরে কাহিনীকে রূপদান করে। তার উপর, 
কবির স্বরচনার ক্ষেত্রটি নাটক।ক।বে কল্পিত হওয়ার চরিত্রের তাৎক্ষণিক আচার- 
আচরণ অথবা বাকৃবিত গার বোধ দণকের চিন্তে অবিলঘ্ধে থজুরেখায় প্রবেশক্ষম | 

কাব্যের মব্যে নাটকীর উক্তি-প্রত্যুক্তির খরতর গতি সঞ্চার করতে হলে, 
জীবনাবেগকে সংলাপে চরিত্রবান কবে তুলতে হলে, রচনার ভাষাকে এমন 
একট প্রপারণশীনতাব (1%501011) অধিকার দিতে হবে, যা আমাদের 
সংসারেব দৈনিক চেগ্াগুলি রূপবান করে কাব্যের রমনীয়ত। বাড়ার । 
জীবনে ঘটনার নাটককে চরিত্রনর ক'রে উপস্থিত করার কালে রচযিত। 
যদি তাকে কবিতার ভাষায মৃত করতে চান, তা হলে ভাষাকে পক্ষ- 
সঞ্চারের আকাশ-বাসন। ত্যাগ কবে পদবজে চলতে হর। দর্ন করতে 
করতে দশক অখবা শ্রবণ করেত করতে শ্রোতা'যেন এ জাতীয় রচনার 
মব্যে কেবলনাত্র সেই সব উপমা-অবঞ্কার, প্রবাদ-প্রয়োগ, চিত্রবূপ ইত্যাদি লাভ 
করতে পারেন, যার ছ্বারা তাদের সাধারণ জীবনযাত্রার সঙ্গী আচরণ গুলি সমর্থন 
পার । সে ভাষাকে সতক পদক্ষেপে চলতে হবে, যাতে ব্যবহারিক 
ভাষার সঙ্গে রচনাৰ ভাষার একট। উৎকট পাখক্য প্রকাশিত হয়ে দশকের বা 
শ্রোতার আবিষ্ চিন্তে এ রচনাকে সন্দেহভনক না করে তে।" | কবিতাব 
ভাষায় রচিত হলেও কবিভাবেব প্রবলত। এক্ষেত্রে বজশীয়। কেবল- 
মাত্র একটি রুচিময় সংযম-সঞ্চারের কাজে, গভীর মনস্তান্তিক দৃষ্টিপাতের প্রয়ে।- 
জনে, এবং চরিত্রের অগোচর প্রসাধনে কবিভাবটক এই রূপদেহের রক্ষী | 
এ পদ্ধতিতে নাট্যকাব্যের ভাষা-ব্যবহার নিয়প্রিত হলে রচনার আবেদন শ্রোতা 
বা দর্শকের মনে অচেতনভাবে একটি বোধের এক্যে মিলিত হবে । 
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বড় চণ্ডীদাসের শ্রীকৃঞ্ণকীতন কাব্যে আমরা এই নিপুশতার পরিচয় পাই । 
এ রচনার যে অংশ কবির নিজস্ব উদ্ভাবন, তার আদ্যোপান্ত কবিভাবের 
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১৬০ বাঙলা কাবো উপমালোক 
আবেশ থেকে মুত হয়ে হ্ন্বময় গতিণীলতায় চিহ্নিত। উপমা-প্রয়োগের স্মূল 


রীতি, অব্যবস্থিত জীবনের স্বভাবরূপ, রচয়িতার দৃষ্টিশক্তিরই পরিচয় দেয় । 
যেখানে থামের স্খলিত জীবন-ব্যবস্থা নগ্ন সংলাপে দুবার, পাত্রপাত্রীর 
ইচ্ছা-অভিসন্ধি উপমায় রপকে আরও তিধক, সেখানেই বড় চণ্ীদাসের কীতি 


অনুপম | 
এবার শ্রীকৃষ€ণকীতন কাব্য থেকে কয়েকটি দৃষ্টান্ত উদ্ধৃত করব, 


আক্দার যৌবন কাল ভূজঙ্গম 
ছুইলে খাইলে মরী || 


তোদ্ষাৰ যৌবন কাল ভুজঙ্গম 
আঙ্গেহো ভাল গারূডী || 


ডালিম সদৃশ তন তোক্ষাবে। 
তাহাতে মজিল মন আন্ষাবে | 
মাহাকাল ফল আঙ্ধাব তনে। 
দেখির্তে ভান ভখির্তে যবণে || 


গুণ বুঝি যধুকব পবিহৰ বন। 

,আইস বন মাঝে বিকচ নলীন || 
তোদ্ধে তেজীবারে কেহ্ছে কব চীত। 
নাগব জনেব হেন (না হএ) উচীত॥। 


নিদয়হৃদয় কাছ দযা কব মোবে ।১ 


উদ্ধৃত অংশগুলি যথাক্রমে দানখও, যমুনাখণ্ড, রাধাবিরহ খেকে নেওয়া | উক্তি 
প্রত্যুক্তিগুলি উপমা-রূপকে বক্তার হৃদয় ব্যক্ত করেছে । আরও দ্রষ্টব্য, কোন 
উপমাই কবিমনের সৃক্ষা সৌন্দয-যোজনার কাজে আহ্ৃত হয়নি । উপমান গুলি 
হয় আমাদের অতিপরিচিত ব্যবহারিক সংসারপীম। থেকে গৃহীত, নতুবা 
ক্ষেত্রবিশেষে এগুলি প্রথাপ্রতিঠ (75৭109%51 ) উপমানগোর্ঠী থেকে 
গৃহীত। এতে আমাদেরই সাংসারিক জীবনের কতকগুলি অতিগোচর 
ইচ্ছা-অনিচ্ছা স্পষ্ট ও প্রত্যক্ষ । কবির সচেতন মনে রাধাকৃষ্ণের এশ্বরিকত। 


১ সমস্ত উদ্ধৃতি বঙ্গীয় সাহিত্য পরিষদ প্রকাশিত শ্রীকৃষঝণকীর্তন থেকে নেওয়া। 


শ্রীকষ্চকীতনের সামগ্রিক রুচি ১৬১ 


প্রবল থাকলেও সংলপের উপমা-রূপকগত প্রয়োগে রাধা ও কৃষ্ণ সামান্য মান 
হিসেবেই উপস্থিত। শ্রীকৃষ্ণকীর্উন সাধারণ মানুখের ঘরগড়া আশী-স্বপের 
বিশ্বাস্য ছবি, যা বর্ণনায় পের কথা, সংলাপে সক্রিয়তার বেগ, উপমা-বপকের 
তিষধক কটাক্ষে মনোভাব ইত্যাদি প্রকাশ করে। 

উপরিউক্ত উদ্ৃতিগুলি নিয়ে একটু অন্তরঙ্গ পরীক্ষা করা যাক। প্রথম 
উদ্ৃতিতে দেখা যাচ্ছে, কৃব্চের কামতপ্ত প্রণয়-নিবেদনের সামনে রাধা নিতান্ত 
কৃষ্ঠিতা । কিন্তু কৃষ্ণ অবাব্য। রাধার অনিচ্ছার ঘুক্তিকে কৃঝ তার শাণিত 
উত্তরে নিবর্ণ করে দেয়। উক্তি প্রত্যুক্তির মধ্যে বড়, চত্তীদান পাত্রপাত্রীর প্রবল 
মনোবেগের এমন নাটকীয় তন্ময়তা স্রা্ট করেছেন, যেখানে উপমান-বস্থ( যখ) 
'কালভূজঙ্গম', 'ভাল গারুড়ী' ইত্যাদি ) স্বতগ্র ক্ষেত্র থেকে আহৃত হরেও তার 
স্বভাব-শক্তি প্রকাশ করার পর্ণ অবকাশ পায়নি । উপমেয়ের পরিচয়-পরিৰি 
প্রসারিত করার যে শিল্পদক্ষতা উপমানের থাকে, কবি তার একটি লক্ষণকে 
রচনায় মুক্তি দিয়েছেন, যাকে বলি মানব মনস্তত্ের গভীরতা প্রদর্থনের লক্ষণ ॥ 
উপমেয়ের অভিপ্রায় স্পট কবাই শুধু নয়, কাব্য-মনোরম করাও উপমানের 
অন্যতম দায়িত্ব । উপমানের সে দিক কবির প্রয়োগভঙিতে অনুপস্থিত। 
কখোপকখনের উষ্ণ মাটকীব আবেগ এমনই প্রবলভাবে এ্রোতার মনকে 
তনয় করে, যেখানে উপমারস আস্বাদন করার মত বিন্দুমাত্রও মন্থরতা নেই | 
দুটি চরিত্রের ইচ্ছার দ্বৈবখ দ্রুতগতিতে দর্শকেৰ মনকে পববতাঁ ঘটনা চালিত 
করে দেয়। উপমার ব্যবহার পাত্রপাত্রীর ইচ্ছার অব্যখ বুক্তির মত কেবল 
সংলাপের দীপ্তি বাড়িয়েছে । কবিমনের কোন আনন্দ-বিস্মর এ সব উপশম্াকে 
সৌন্দ্য-চকিত করেনি । শরের পিছনে পুচ্ছপালকের মত ইচ্ছা প্রকাশের 
পিছনে এই উপমার সংযোগ তার আবেদনকে আরও ঝজ্গতি ও অত্রান্তলক্ষ্য 
করেছে । দ্বিতীয় উদ্ধৃতিতেও সেই একই ভাব-লক্ষণ প্রকাশিত । উন্তরদানের 
শাণিত এবং ত্বরিত প্রত্যুৎ্পশ্নমতিত্বে সংলাপ এমনই চমকপ্রদ যে, সাময়িক- 
ভাবে দশক ভুলে যায়, কেবলমাত্র নাটিক ছাড়াও এ রচনার মধ্যে তার আরও 
কিছু প্রাপ্য থাকতে পারে । ॥ প্রত্যুন্তর দেবার সমর নায়ক বা নায়িকা! কোন নতুন 
উপমার কথা ভাবতে পারেনি । তাদের উত্তেজিত, বাসনা-বিবশ মনোভাব 
একই অস্ত্রকে প্রত্যাঘাতরূপে ব্যবহার করেছে । একের নিক্ষিপ্ত অস্ত্র অন্যের 
উদ্দেশ্য-সাধনের কাজে নিযুক্ত। তৃতীয় উদ্ভৃতিতে দেখা যায়, উপমার মনস্তত্ৃ- 
প্রকাশক শক্তি। কণ্ঠিত কৃ্ণকে আপন ইচ্ছার অনুগামী করতে রাধা কৃষ- 
মিলনের আবেগে একথা বলছে “পোটলী বাদ্ধিআ৷ রাখ নহুলী যৌবন',_-এই 
উক্তিতে কৃঞ্ রাধাকে ধিক্কার দেওয়ার পর রাধা উপমা-চিত্রে আপন যৌবন- 


১১ 


১৬২ বাঙলা কাব্যে উপমালোক 


ারিপূর্ণতার় ভোগলগু সন্বদ্ধে ইিত করে দিচ্ছে। “নাগর জনের' উচিত্য- 
ধোঁধের ব্যাপার কৃষ্ণকে স্মরণ করিয়ে দিয়ে তার সদ্য পূর্ণতা প্রাপ্ত যৌবনের 
দিকে আকৃষ্ট করছে। যেখানে উপমান কতকট। উচ্চতর ভাবভূমি থেকে 
সংগৃহীত হয়, সেখানে উপমেয়ের তীৰ নাটকীয় নৈকট্যবোধ খানিকট! শিথিল 
থাকে । কিন্ত যেখানে উপমান এবং উপমেয় একই কামনাস্তর থেকে গৃহীত ও 
যেখানে উপমা-প্রয়োগের মধ্যে একটা ভ্রত প্রয়োজন-সিদ্ধির তাগিদ থাকে, 
সেখানে খুব আঁট খাপে তলোয়ারের মত এই বঞ্কিম আকৃতিই স্ফুটতর হয়ে ওঠে । 
রাধার অভিলাষ একান্ত করার কাজে, তার বাক্যকে বোধময় করায় এবং তার 
গোপনতম বক্তব্য সঙ্ষেতে ব্যক্ত করায়--এ জাতীয় উপমার মূল্য অনস্বীকার্য । 
রাধাকৃষ্ণের বাসনাতে তাপসঞ্চার করার ব্যাপারে যদি এই পরোক্ষ-ভাষণ 
যথোপযুক্ত বলে বিবেচনা করি, তবে আমরা এ রচনার মধ্যে মানুষের লৌকিক 
জীবনাচারের প্রতি কবিমনের গভীর সন্ধানপরতাই প্রত্যক্ষ করতে পারব | 
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বড়, চণ্তীদাসের শ্রীকৃষ্ণকীতনের সংলাপ-ভাষা তাই কবিত্বময় নয়, গ্রামের 
গৃঁহস্থজীবনের চিত্রপরিচয়ে তা গ্রাম্য, এবং গ্রামজীবনের স্থল আকাঙ্ক্ষার 
বাহক এর উপমারীতি সেজন্যেই স্থলের লক্ষণক্রান্ত। 
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এ কাব্যের ভাষা ছন্দে পরিকল্পিত | কিন্ত উপস্থাপনার (7550709007) 
পদ্ধতি নাটকীয় আদর্শে ওতপ্রোত। এ রচনাকে মূলত নাটক বললে 
অত্যুক্তি হয় না। ঘটনা এবং চরিব্র-প্রকাশের তাষা, গদ্যের বদলে ছন্দে 
ব্যবহৃত হয়েও এমন পর্যাপ্ত প্রসারণশীলতা ( 7£150010 ) বজায় রেখেছে, 


্প 


৯. দ9৩ 2০৩৮ 274 09৩ 02, তু 8, 071০6 
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শ্রীকৃষ্কীতনের সামগ্রিক রুচি ১৬৩ 


যা নাটকের গতিবেগ এবং সংঘর্ষ জ্ঞাপন করেও কাব্যের স্বল্লতম রমনীয়তা 
হারায় নি। বড়, চণ্ডীদাসের কাব্য তাই লোককাহিনীর সরল আবেদন ও মাধূর্য 
রক্ষা করেও নাট্যকাব্যও বটে। 

শ্রীকৃষ্ণকীর্তন রসে এবং রুচিতে স্থল হওয়ার আরও কতকগুলি সঙ্গত 
কারণ আছে। আমরা পূর্বে এ কাব্যে দেবভাব-নিঃসম্পকতা৷ এবং সৃষ্ষা 
কবিতাব-বিরলতার কথা উল্লেখ করেছি । এ ছাড়া, এ কাব্যে যে কয়টি মানব 
চরিত্র পাওয়। গেছে, তাদের বায়ুম গুল গ্রাম্য রক্ষণশীলতা এবং সংস্কারের দ্বারা 
রচিত। গ্রাম-বাঙলার অনুন্নত গোপালককৃূলের জীবনে যে নীতিশৈখিল্য 
এবং আদশদৈন্য, শ্রীকৃষ্কীতনেব কবি অতিরঞ্জনমুক্ত নির্মোহ মন নিবে 
তার যথার্থ বপ-পরিচয় দিয়েছেন । রুচিব কৌলীন্য সমাজে বহতর স্ুযোগ- 
লাভের দ্বারা যেখানে বিকশিত হয়, সেখানে যারা শিক্ষা নিরক্ষর, অর্থে 
অধমণ, বর্ণে অপাউক্তের, তাদের কাছে অভিজাত রুচির আশা করা দূরাশা 
মাত্র। বড় চণ্তীদাস এ সমাজতখ্যের অপলাপ ঘটান নি। কিন্ত যেখানে 
সমাজতখ্যের উপরে মামব-জীবনসত্য উদ্ভুল, সেখানে, 


তাশ্থুলখণ্ডে যে “চন্দ্রাবলী বাহ্ী'ব সহিত প্রথম পবিচয হইল, সে সংসাবানভিভ্ঞা, রূঢ অথচ 
সত্যভাধিনী, অশিক্ষিত গোপবালিক। | কিন্ক কবি প্রত্যেক ঘটনা অপামান্য কৌশলে 
এই মুঢ বালিক!-চিত্তেব উন্মেষ ও জাগবণ দেখাইবা যখন পাঠককে শেব পালা লইন। 
আসিলেন, তখন দেখি, সেই গোপকন্যা কখন যে শাশৃত রসিকচিন্তবলভীব প্রো 
পারাবতী শ্রীবাবাঘ পৰিণত হইযাছেন, তাহ! জানিতে ও পাবি নাই ।১ 


এ কাব্য যে অংশে কবির স্বরচিত, অবাত সংস্কৃত কাব্য নাটকের অনুকরণ ব। 
অনুসরণ নয়, সেখানে কবির পরিকল্পনা, ঘটনা বিবৃতি, সংলাপ স্থ্টি, তাষা- 
ব্যবহ।র, ছন্দ-নীতি, পরিস্থিতি গগন এবং চরিত্র-পরিচয় পরস্পরের সঙ্গে নিয়মিত 
একটি সঙ্গতির মধ্যে ব্যক্ত। বড, চণ্ডীদাসের তীক্ষ দৃষ্টিই এ রচনার সৌন্দ, 
স্ষ্টি এখানে মানব স্বতাৰ এবং সহজ রূপের মব্যেই ধন্য । রচয়িতার অদন্য 
মানব-কৌতুহল এবং জীবন-ওৎস্থকাই এ কীতন-শ্রবণের আনন্দ | 


১ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস | শ্রীস্থুকৃমার সেন । 


চতর্থ অধ্যান্্ 
বৈষ্ণব কবিতায় উপমার অবকাশ 


মধ্যযুগের বাঙল। কাব্যসাহিত্যে বৈষ্ণব পদাবলীই প্রথম যেখানে 
ব্যাপকভাবে ভূমির সঙ্গে ভূমার, উপাসকের সঙ্গে ঈশুরের মিলুন। পদা- 
বলীর বিশাল আয়োজনে মানুষের নতশির অদৃষ্ট প্রথম মাথা তুলতে পেরেছে। 
এই ভাবপধায়ে ঈশুর আর আকাশের অদৃশ্য অধিবাসী রইলেন না । নিষ্ঠুর 
নিয়তির মত পদে পদে তিনি আপূন খেয়।লে মানুষকে অসহায় করলেন ন|। 
বরং জীবন-সাধক মান্ষের গৃহাঙ্গনে তার মরমী লীল। দেখা গেল। যেখানে 
তিনি কখনো প্রভু, কখনো সখা, কখনো পুত্র অখবা প্রিয়। বিভুম্পর্ণ মানুষের 
ডীবন-মান বাড়িয়ে দিল। যে ক এতকাল নিয়তি-মূতি দেবতার কঠোর 
দণ্ড হতবাক ছিল, এ সাধন-পধায়ে তা-ই ভাবের কথায় অজগ্র হল। পরশ 
পাথরের গুণ যেমন নতুন সোনায় মাখামাখি থাকে, তেমনি বৈঝুৰ ভাবচধায় 
জাগ্থত নতুন জীবনে ভগবং্স্পর্ণটিও মাখামাখি হয়ে আছে। অলৌকিক 
স্পশমণি কৃষ্ণের নৈকট্য মানুষকে নতুন এক ভগবানের ভাবনার নিযুক্ত 
করেছে । আমরা এখানে বৈঝ্বীর ঈণুরচিন্তার একট এতিহাপিক বিতক- 
কৌতুক উপস্থিত করছি । শরংকালীয় মহারাস বর্ণনার শ্রীশ্রী পদকল্প তরু-কার 
শ্রীমঘভাগবতের একটি পদ উদ্ধৃত করেছেন, 


অঙগনামঙগনামন্তবা মাধবো 
মাধবং মাধবং চান্তবেণাঙন। | 
ইথমাকল্পিতে মণ্ডলে মধ্যগে। 
বেণুনা সংজগৌ দেবকী-নন্দনঃ || 


এই ভাগবতীয় শ্বোকের শ্রীধরস্বামি-কৃত,ব্যাখযার আভাসে বোঝ। যায, শ্রীকৃষ্ণ 
যোগমায়া দ্বারা যুগপৎ ৰু মৃতি পরিগ্রহ করে এ লীলা-কাধ সাধন করেছিলেন । 
কিন্তু শ্রীকৃষ্ণলীলার বিশেষদশী' সনাতন গোস্বামী ও বিধুনাথ চক্রবর্তী শ্রীকৃঝের 
মধুর ভাবাত্বক বূজলীলার এণৃষপ্রকাশ অযৌক্তিক মনে করে ব্যাখ্যা করেছেন 
যে, বস্তত একই কৃষ্ণ নৃত্যপট্তায় একই সময়ে সকল গোপীদের নিকটে আছেন 
বলে অনুভূত হয়েছিলেন । আসলে মতবিরোধটি ঈশ্বরের এখুর্ধ ও মাধুয- 
রসের ব্যাখ্যা নিয়ে। কিন্ত প্রণিধান করলে এ বিতর্কের বিশেষ কোন সার্থকত৷ 
দেখা যায় না। কারণ নৃত্/ক্শলতা অলৌকিক না হলে একই নৃত্যশিল্পীর 


বৈষ্ণব কবিতায় উপমার অবকাশ ১৬৫ 


পক্ষে বহুরূপে প্রতীত হওয়৷ সম্ভব নয় | গৌড়ীয় বৈষ্ণবীয় ভাবনাও প্রকারান্তরে 
কৃষ্ণের অতিপ্রাকৃতি পরিচয়কে স্বীকার করে। আমাদের বত্তব্য, সনাতন 
গোস্বামী, বিশ্বনাথ চক্রবর্তী ইত্যাদি গৌড়ীয় বৈষ্ণব তান্তিকদের ভগবৎ-ভীবনা- 
ভঙ্ষি। সবশক্তিমান ঈশ্বরকে মানবভাব-মপ্ডিত করে তুলতে উক্ত দার্শনিকরা 
যে কি গতীরভাবে আগ্রহী, তার নিদর্শন এ দৃষ্টান্তে মেলে । আর এই কৃষ্ণকেই 
জীবনে আরাধ্যরূপে অঙ্গীকার করে মানুষ নিজের এক নতুন ভাবজীবন 
গড়ে তুলেছে । রাধাকৃষ্চের ভাবসুবলিত মানবজীবন-কখাই বৈষ্বপদ। 


নযনং গলদশ্ন্ধাবয়া 

বদনং গদগদকণয়া গিবা | 
পুলকৈনিচিতং বপুঃ কদা 

তব নামগ্রহণে তবিষ্যতি || 


কয়েক শত পদকত্তা এবং কযেক সহগ পদাবলী নিয়ে বৈঝুব ভাবা- 
কাশ তৈরী । এই হাজার হাজার পদাবলীতে এমন একটিমাত্র পদ পাওযাও 
দূত হবে, যা জীবনের দৈনিক তুচ্ছতাব কখায় অতিপরিচিত। অর্বাৎ জীব- 
নের আটপৌরে আচারের পাঁচপাচি স্তর এর কোথাও নেই । রাধাকৃষের লীলা- 
মাব্যমে যেজীবন-পরিচয় এতে মেলে, ত| সবাধশেই জীবনের অসাধারণ অধ্যায়ের, 
অলোকসামান্য মনের কখা । সঙ্কেতকণ্জে রাধাকৃষ্ণের যে নিভৃত মিলন, 
তা-ও যেন পদকর্তীর ভাবোল্লাসে বহু জীবনেব বোগে কলমুখরিত। শেখব 
রায়ের একটি পদ, 


দই দোহা মীলই বাহু পসাবি। 
ণী-সুথে মাতল সব কূল-নাৰি | 
দৃু' লই বৈঠলি বকুলক ছায়। 
অগোব চন্দন কেহো দেব দহ-গাব || 
দৃছ'-পদপক্কজে কেহো দেই নীব। 
কেহো “কহো বীজই শিতল সমীব | 
দৃছ' মেলি বৈঠল নিভৃত নিকুপ্জে। 
দহ'-গুণ গায়ত মধ্কব-পুঞ্রে | 


লক্ষ্য করার বিষয়, যে দৃ'জনের মিলনম্খে “সব কুল-নারি' মত্ত সে দু'জনেই 
“নিভৃত নিকঞ্জে'র প্রত্যাশী । আপাতবিরোধী মনে হলেও আসলে কিন্তু কবি- 
ভাবের উৎসবানুক্লতাই এ পদের মর্ন। এ ভাবমঞ্চের নায়ক, নায়িকা, সখি, সঙ্গ, 


১৬৬ বাঙন। কাব্যে উপমালোক 


পরিবেশ, সপুক্কতস্বল, আকাশ-বাতাশ, বিপিন-পুলিন, বেশ-ভূষণ,--সব কিছুই; 
জীবনের শ্রাবতম অথবা উন্নততম মুহূর্তের রূপাঙ্কন। শুধু মিলনেই নয় করুণ 
বিরহ-লগ্রও কবির উচ্ছল প্রক1শভঙ্গিত্ত যেন সমারোহময় | 


এ সখি হামাবি দখেব নাহি ওর। 


মউব নাচত মাতিযা | 
মত্ত দাদুবি ডাকে ডাহকি 
ফাটি যাষত ছাতিযা || 


নির্জন শয়নে অসহায়া বিরহিণী যখন তবিধ্যৎ সুখের স্বপ্রবয়ন করে, তখন৪ 
আপন প্রিয়তমকে স্বাগত জানাবার আয়োজন এবং সেই সঙ্গে আপন নিবেদনের 
দেবতাকে তুষ্ট করার কত শত অনুবাগ নাধিকার মনে ভ্রমরের গুনৃ-গুন আনন্দের 
বৃন্ত রচনা করে। বিদ্যাপতি গেয়েছেন, 


পিযা জব আওব এ মঝু গেহে। 
মঙ্গল জতহ' কবব নিজ দেহে || 


বেদি বনাব হাম আপন অঙ্গমে | 
ঝাড় কবব তাহে চিকব বিছানে || 
কদলি বোপব হাম গুকয়া নিতম্ব | 
আম পনব তাহে কিদ্কিণি সুঝম্প।। 
নিশি দিশি আনব কামিনি ঠাট। 
চৌদিগে পনারৰ চাদকি হাট || 


আবার দীধঘ বিরহের শেষে যখন মিলনের লগ আসে, তখনও নায়িকার 
কণ্েে পুব-বেদনার চিহটুক্‌ও থাকে না, 


বৈষুব কবিতায় উপমার অবকাশ ১৬৭ 


আজ রজনি হাম ভাগে পোহায়লু 
পেখনু পিয়ামুখ-চন্দা | 


(সাই কোকিল অব লাখ লাখ ডাকউ 
লাখ উদয় কক চন্দা। 
পাচ বাণ অব লাখ বাণ হউ 
মলয পবন বহু মন্দ || 


এইসঙ্গে একট প্রতিনিশ-পবিচয দিই, 


বিকশিত কবলয় কমল-কদগ্। 
গাখবী-মালতী মিলি তক লক্ব || 
কাহা কাহা সাবস হংসনিসান। 
কাহা কাহা দাদুবী উনমত শান || 
কাহা কাহ। চাতক পিউ পিউ ফুব। 
কাহা। কাহা উনমত নাচযে মহুব | 
শাবিন্দদাস কহ অপৰূপ ভাতি। 
চৌদিকে “বচন কৃস্থমক পাতি |1১ 


এ তে। শেল নাক নাযিকা সখি পবিবেশ ইত্যাদি প্রসঙ্গ । এমনকি কবিব 
কখী, ভাষা ভাব চন্দ অনক্কাব, ব)প্রনা সমস্তই জীবনেব কাজিক্ষত আদর্শেব 
আলোয উজ্ভ্বন। 


কখা ও ভাষা, 


ত্রমব গাওত মাতিযা | 
কৃহস্ব কাকিল সতত কহ কৃহু 


কৃহুলিযা উঠে ছাতিযা ॥ 
নিম়বেখ শব্দটিব যাদ্শক্তিতে ভাবে সবটুকু নীববতা যেন এক মুহৃতেই দূঝ 
হযে যাষ। অথচ এট দ্বাদশ মাসিক বিবহেব পদাংশ। 


হবি ডবে হবিণী- 
হবি-হিযে ডোল |২ 


১ গ্োবিশ্পনাস পদাবলী । (বস্থমতী সং) | 
২ মিলন। বিদ্যাপতি (সাহিত্য পবিষৎ সং)। 


১৬৮ বাঙলা কাব উপমালোক 


প্রথম মিলনের ভীরু শিহরণ রাধার চিত্তকে কি প্রবলভাবে আন্দোলিত 
করছে, ছন্দের দোলায় এবং শব্দালঙ্কারের নিপুণতায় সে ছবি অত্যান্ত সার্থক । 
| তাপনি-ত্রীর-তীর তরু-তরু-তল 
তরল-তরলতর ছায়। 
তরুণ তমাল তরকি তোহে তরখিত 
তরুণি তোহারি পথ চায় ।। 


প্রেমের প্রথমাবস্থা মিলনকে স্নিশ্চিত করে না, অথচ উৎসাহটি বিরহ-ভয়ে 
কান। প্রিয়তমের পথ চাওয়াতে তরুণী-মনের আশঙ্কার ছ্বারাই তার অন্বেষণ- 
ভঙ্গি এমন ছিন্ন ছিন্ন । প্রথম প্রেমের এ জটিল মনস্তত্ব রাধার নয়নেই প্রতি- 
ফলিত। আর তারই সামগ্রিক আবেদন শব্দংবনির আঘাতে উৎক্ষিপ্ত। 


নুসিংহদেবের পদে ছন্দের সমারোহ, 


সংস্কৃত ধেঁসা 
পদ-নূপুব বাজত পঞ্চ-শবং | 
কব-বাদন নর্তন গীত বব || 
বাঙলা রীতি 


পদ-নৃপুব বাজত পঞ্চবসে । 
কিবা €বণু বেয়াপিত দীগ দশে || 


শঞ্করাচার্যের 'মোহমুদগরে ব্যবহৃত ছন্দের অনুরূপ | শেখরের রচনাংশ থেকে 
আরও একটি উদাহরণ, 


কস্থমিত কষঞ্জে। অলিকল গুঞ্জে || 
মলয়-সমীরে | বহে বিবে বীবে | 
রসবতি সঙ্গে । রসময় বলে || 
ধনি কবি বকে শৃতলি সূখে | 


জয়দেবের 'গীতগোবিন্দে' ব্যবহৃত ছন্দের অনুরূপ । 
অপর একট উদাহরণ, 


যতনহি' নিঃসরু নগর দুরস্তা | 

শেখর অভিরণ ভেল বহস্তা ॥ 
সদুক্তিকণামূতে ধৃত প্রাকৃত ছন্দ “সো মহ কন্তা দূর দিগস্তা........ ইত্যাদির 
অনুরূপ । 


বৈেঞ্ব কবিতায় উপমার অবকাশ ১৬৯ 
এবার শব্দালঙ্কারের দৃষ্টান্ত, 


কন্দন-কনক-কলিত কব-কঙ্কণ 
কালিন্দি-কল-বিহাবি। 

কঞ্চিত-কচ কেশর-কৃস্ুমাকল 
কৃল-কামিনি-কব-ধাবি || 


শব্দগত ধ্বনিঝঙ্কার ছাড়া অলঙ্কারেব রূপবাঞ্জনা বৈষ্বপদকে গভীর ভাব- 
মহিমা দিয়েছে, 


দেখ সখি ইহ পূন নহ জল কেলি। 
শশীকব-নিকবহি ঘুমল মদন পব 
শন ববিখয়ে দর্ঠ মেলি || 


ঘনশ্যামদাসের এ পদ জলক্রীডার অভিনব বাঞ্জনায মনোহারী, তব লক্ষ্য করলে 
দেখা যাবে, সেখানেও এমন দি একটি মবব শব্দ ব্যবহার করা হয়েছে, যাতে 
বুজবূলীর অননা গীতিমষতা শতগুণে বধিত। যেমন-ঘুমল মদন পব'। 
আমাদের বক্তব্য 'ঘূমল শব্দটির বিশেষ প্ররোগ সম্বন্ধে | 


ততছ সম হঠ হাটি মো আনল 
ধএল চবণন বাখি। 

মধুপ মাতল উডএ ন পাৰএ 
তইঅও পসাবএ পাখি |।১ 


একদিকে অনুরাগের লজ্জা, অন্যদিকে প্রিয়-বূপদশনের ব্যাকুলতা | হঠদৃষ্ি- 
রূপ মধুকরকে কৃষ্দশন-দূপ মধুর লোভ খেকে সরিয়ে এনে রাধা পদতলে বদ্ধ 
করেছেন। অবাধ্য মধ্কর উড়তে পারে না, কেবল শাসন-অসহিঞ্চ পক্ষদুি 
(নেত্রপক্ষা) বিধনিত করে । একদিকে সমাজের বৈধী জীবন-সংস্কার, অন্য- 
দিকে স্বভাবের আত্মমনোরম প্রত্যাশা,_এ ভাবদটির দ্বন্দ কবি রাধার চোখে 
ভ্রমরের রূপে একে দিলেন । এখানে নায়িকা অসামান্যা বলেই কবির রূপ- 
কৌতুহল অসামান্য আবিষ্কারের শ্রম স্বীকার কবেছে। 

এইভাবে প্রকাশভঙ্গির প্রথম ধাপ থেকে সুরু করে শেষ ধাপ পধন্ত কথাকে 
শোভন ও রমনীয় মৃতি দেওয়।র দিকে পদকর্তার বিশেষ আগ্রহ ছিল। কেনন৷ 


১ পূ্বরাগ | _বিদ্যাপতি (সাহিত্য-পরিষৎ সং)। 


১৭০ বাঙলা কাব্যে উপমালোক 


সবোপরি ছিল নবলব্ধ এ ভগবস্তাকে রূপবান করার তীব্‌ কবি-আবেগ। এ 
যেন জীবনের এক অতিনব উ২সব-লগ্র, প্রাত্যহিক মদ্থরতার বারোমাসী জীবন- 
যাপন নয়। জীবনের সাফস্যকে অনুভব করার অনুষ্ঠানই উৎসব । ভাগ্যের 
কৃপণ কবল থেকে যে মানবশক্তি সার্থ কতাকে হরণ করে আনলে।, ত। দিয়েই এর 
আয়োজন । বৈষ্ণবীয় বায়মগ্ডলে বাউলাদেশ যখন প্রাণের পুন্জনা পেয়েছে, 
তখনই তার এই পদাবলী-উৎসবের সময়। এরই জন্যে উৎসবমঞ্ধ পুশ্পে- 
পল্লবে সাজানো, বেশ-ভূষায় রত্ুমণির কাঞ্চনহটা, আলাপে আচরণে 
অসামান্য আবেগের শক্তি, মানুষে মানুষে হা সখ্যের উত্তাপ,__জীবনের সবটুক 
সীমা ও সামান্যতাকে আডাল করে এক মোহময় উচ্ছলতার জীবনরূপ। বৈষুৰ 
পদাবলীর অনিষ্ট পাঠকের লক্ষ্য এডাবে না, যখন বিরহিশী নায়িকা কঠ মিলন- 
জনিত আক্ষেপে শীণ, 


শনইতে অন্খণ যছু তৰ গণগণ 
শ্রবণ নয়ন ভৈ গেলা । 
দবশনে তাকব এহেন লোব ঝৰ 


নযন শ্রবণ সম ভেলা || 
হবি হবি কি ভেব দারুণ কাজ। 


তখনও তা এমনই বিশিষ্টভাবে এক অসাধারণ বেদনার কখা বলে যার 
গভীরতা ও ব্যাপকতার সঙ্গে সাবারণ বিরহের কোন মিল পাওয়া যায় না। 
প্রথম পদটিতে অনুরাগ এবং আক্ষেপের অতিশয়ি ত উক্তি, প্রত্যাশ। ও কাতরত। 
এতই গভীররূপে সম্মিলিত যে সমগ্র রাধাজনর আবেগ-মাধামে কবির আপন 
হৃদয় হয়ে উঠেছে । প্রসঙ্গত বলি, বৈষ্বপদ পড়তে পড়তে স্বতঃই মনে হর, 
চৈতন্যদেব যেমন ভক্তি5র্চার মধ্যে দিয়ে রাধাভাব অঙ্গীকার করেছিলেন. 
বৈষ্বপদকতারাও তেমনি বরূপ-শিরচচার মধ্যে দিয়ে রাধাতাব অঙ্গীকার 
করেছিলেন । অর্থাৎ বৈষ্ণব সাধনায় মহাপ্রভু যেমন রাধাভাবদ্যুতি সুবলিত. 
বৈষ্ণব শিল্পকর্মে কবিরাও ঠিক তেমনই রাধাভাবদ্যৃতিস্ুবলিত। 

বল। বাছলা, নৈষ্ঠিক বৈষ্ৰ রসশাস্ত্রের পারিভাষিক অহ্খ আমরা সদ্যোক্ত 
বাক্য উচ্চারণ করিনি । আসলে, লীলারস-ভাবনার তীৰ্‌ আকর্ধণে বৈষ্ণৰকবি 
বর্ণনীয় নায়ক-নায়িকার কেলি-বিলাসের সঙ্গে শাস্ত্রোন্ত 'সাধারণীকরণের' 
বলে একীভূত হয়েছিলেন, আপন রূপানুভূতির মধ্যে । বৈষণবকৰি রাধা- 
কৃষ্ণের সবীস্থানীয় লীলাসঙ্গি ও লীলাসাক্ষী,_-এ কবিপদবী মনে রেখে উপরোক্ত 
মন্তব্য করার অর্থই হল, করির৷ গাঢ় উপলব্ধির ছ্বারা কত গভীরভাবে লীব।- 


বৈষব কবিতায় উপমার অবকাশ ' ১৭১ 


তদগত হতে পেরেছিলেন । সুতরাং মন্তব্যের ছারা কৃত “বৈষ্বাপরাধ' আপাতি- 
মাত্র, প্রকৃত নয়। 


নায়িকার ক যখন বিরহের বেদণায় মন্থর, 


মাস আঘাঢ গাঢ বিবহানল 
হেবি নব নীবদ-পাাতি। 
নীবদ-মুবতি নয়নে যব লাগয়ে 
নিঝৰে ঝবনে দিন বাতি || 


কবি গোবিন্দদাসের দ্বাদশ মাসিক বিরহের পদ। রাধালদয়ের করুণ 
দুঃখ-বর্ণনায় কবি নাধিকাব অনুভবে অভ্ুলন এক সংশর উপস্থিত করেভেন। 
নীরদ-পক্তি (মেঘ) অখবা নীরদ্মূতি (কৃঝ), কোনটির যখার্থ দর্শন 
রাধাহ্দয়ের দ্রাবক। একি দরনজনিত বিরহিশীর অশ্পাত অথবা আঘাঢ 
মাসের স্বাভাবিক বধ। | প্রকৃতি আর মানুষে, নিয়মে আর অনুরাগে এমন 
মাখামাখি কবিভাবনার দরদ এইভাবেই প্রকাশ পেতে পারে। পনৰকর- 
তরুর সম্পাদক শ্রীসতীশচন্দ্র রায় বলেছেন, “আমাদিগের বিশ্বাস, এই 
একটিমাত্র পদই গোবিন্দদাসপকে জণতে মহাকবি বলির। প্রমাণিত করিতে 
পারিবে" ।১ এককখায় পনাবলী-চিত্রে বিকল মানুষটিও মনের এমন মহন্ত 
ও মমতা দিষে গড়া, যাকে সহজেই জীবনে ভাগাহত বাছপড়াদের দলে ফেল। 
যায় না। বাখালিরা খেলায় অনন-্যীবন কৃৰ্চের আচরণ পাঠকের মনে 
অশ্রদ্ধা জাগাতে পারতো | সনাতন গোস্বামীব পদাংশ উদ্ধার পর, 


কূটিলং মাষব- লোক নবাগুজ- 
মুপবি চুচু্ধ স বঙ্গী। 
তেন হঠাদহ- মতবং বেপখু- 


মণডল-সঞ্চনদী || 


দাড়িম-লতিক।- মনু নিস্তন-ফল- 
নমিতাং স দে হস্তমূ। 
তদনূভবান্মম ধ্োজ্জুলমপি 


ধৈধ্য-ধনং গতমস্তূ || 


১ চীক।। শ্রীশ্রীপদকল্পতরু। 


১৭২ . বাঙলা কাব্যে উপমালোক 


কিন্তু বদলে যে ভাবটি স্থায়ী, তা একান্তভাবেই বিভুপরবশ | এছাড়া বৈষ্ণব 
কবি হিসেবে তৃণের মত ন্মৃতা এবং তরুর মত সহিষ্টৃতার ভাবদীক্ষা থাকা 
সত্তেও কৰি বৃন্দাবনদাস যখন চৈতন্য-ভাগবতের পদে পদে বলেন, “তবে 
লাথি মারৌ তার শিরের উপরে, তখনও পাঠক সে কবিকে দীক্ষান্রষ্ট অনধি- 
কারী ভেবে অবহেল৷ করে না, বরং তার বৈষ্ব-উন্মাদনার মনটিকেই প্রশংস। 
করে থাকে । এ সব কথা বলার অর্থই এই যে, এক অসাধারণ জীবনপুলক 
মানবমনের দেবতক্তিকে আশ্রয় করে বৈষ্বযূগে প্রকাশিত হয়েছিল । আর 
সেই অসাধারণ মানসক্রিয়র প্রকাশ পর্ণাঙ্গ করতে বৈষ্বকবি যে সব 
উপাদান গ্রহণ করেছিলেন, তার সেই অতিশয়িত আবেগ এবং অতিরিক্ত ব্যাকল- 
তার বপবহ হতে যে সব শিল্পবস্ত নিযুক্ত ছিল, তাদের মধ্যে প্রথমেই উপমাশিল্লের 
নাম করতে হয়। 
বৈষ্ণব পদাবলীতে অক্ষরসজ্জা, শব্দগঠন এবং ভঙ্গিপ্রণয়ন, এক কখায 
ভাষাব্যবহার বাঙল৷ থেকে স্বতন্ত্র । যে ছন্দ মূলত এ সব রচনাকে কবিতার শরীর 
দিয়েছে, তা-ও চলতি বাউল।-ছন্দ থেকে আলাদা । কবিদের প্রকাশভঙ্গি 
এমনই প্রবল এবং অবিরত যে তার পরিচয় অন্য কোন জাতীঘ রচনায় দুর্লভ। 
কবিকঞ্ঠের আবেগ এবং হদয়াকলতা এতই জীবন্ত যে. সামানা কখাটকও এ 
রচনায় মহামুল্য । কবিদের অনুভূত বিষষবস্ত ও ভাবভিত্তি ধর্মভীরু বাঙালী 
সমাজ জীবনে এত অভিনব যে, সময় সময তা বিদ্রোহাজ্বক বলে মনে হয । 
উপমা-অলঙঞ্কার ব্যবহারে এমন একটি দীপ্তি এবং রসময়তা এসেছে, 
যা অতি সহজেই অন্তরে এক নতুন আনন্দলোকেব সন্ধান দেব। এবং 
সবোপরি এর ফলশুন্তি মহন্ত দিয়ে আম্ডিত। এককখায পদাবলীব রূপকর্ম 
ও ভাবকর্ণ সবব্যাপী একটি নবীনতা লাভ করেছে । এমন অজগু অবিরল কথা 
কওয়ার আনন্দ, একই চিন্তাকে এমন বিচিত্র কবে ভাবার ভাবুকতা।, একই 
জীবনের মধ্যে এত অসংখ্য রহস্য সঙ্ধানের এমস্বীকার এবং সব কিছুর মব্যে 
মদ একটি মমতার ভাবকে সদা সঞ্চারিত রাখা,_এ বিপু প্রাণের পরিচয় শুধু 
উজ্জীবন-পবেই সন্ভব। বৈষ্ণবপদাবলীর সবব্রই একটি সবেগ বেদনা বয়ে 
চলেছে, তা সুখের হোক, তা দুঃখের হোক | আমরা তাই এ রচনাকে উৎসব 
মুখর কাব্য বলেছি। উৎসবে যেমন প্রয়োজনের চেয়ে প্রচুরের দিকে নজর 
বেশি, পরিমিতের চেয়ে অতিরিক্তের, সহজের চেয়ে সাজসজ্জার, সাধারণ 
প্রাত্যহিকতার চেয়ে বিশিষ্ট নৈপুণ্যের, বৈষ্ণবপদে তার যথার্থ প্রকাশ । আমাদের 
আলোচনা উপমা নিয়ে, যা এই সুমহৎ আয়োজনের একটি মূল্যবান অক্ষ। 
মানুষের মুখের ভাষা মানে দিয়ে বাধাধরা | তার বিস্তার নেই, সঞ্চার নেই । 


বৈষ্ণব কবিতায় উপমার অবকাশ ১৭৩. 


গতীরকে জ্ঞাপন করার শক্তি তার নেই। বিশেষত ভাবুকমনের অন্ভূতি 
প্রকাশ করার প্রয়োজন যখন হয় প্রচলিত কথা-কওয়ার রীতিকে তখন নতুন 
চালে চলতে হয়। তখন আর গদ্যে পদাতিক হওয়। নয়, ছন্দে অশ্বারোহী 
হওয়ার দরকার । আবার ছন্দের স্ভঘম তরঙ্গ ভাবগভীরতার একটি নিদিষ্ট 
স্তর পফস্ত আলোকিত করতে পারে, তারপরে সে অপারগ । সেখানে ছন্দের 
সঙ্গে অন্য কোন ব্যবস্থাকে বহাল করতে হয়, তা উপমা | যে ভাব শুধু কথায় 
ফুটলে। না, উপমার সাহায্য নিয়ে তাকেই আমবা ফোটাই | আমাদের বাক্যনন্ধে 
দৈনিক এ নিয়ম দেখি । কবিতার ক্ষেত্রে কখাকে শুধু স্পষ্ট করাই নয় , সুন্দর 
করাও দরকার। কবিতার প্রকাশভঙ্গিতে স্রন্দরের সম্পূর্ণ তা আনে উপমা | 
বৈষ্ণব কবিতায় এর প্রয়োগ অগণিত। অপারগ মুখের ভাষার সীমা প্রকাশ- 
ব্যাক্ল কবিকে নিত্যই পীড়৷ দেয়, কৰিও উপমার আশ্রয়ে তার অসংখ্য ব্যথ।- 
বেদনার রূপমূতি গড়তে চেষ্ট। কবেন, রূপ সুন্দরকে জাগিয়ে দিয়ে পাঠকের 
বিশ্বাস কাড়ে, আনন্দ দিয়ে যায । বৈঝুব ভাবাকাশে মানুষ তার হৃত ভীবন- 
প্রত্যয় নতুন করে ফিবে পেয়েছে । দেবতার রোষে এতদিন যে ক 
নির্বাক ছিল, তা হঠাৎ কলমুখর হযে উঠলো | অনেক দূঃখে দীর্ঘকাল মৌন 
খাকার পর নভুন প।3ওয়। সুখের কখাটি যেমন হাঙারবার বলেও ফুরোর না, 
বলর ব্যাকল আগ্রহ যেমন একমাত্র হবে ওগে, বৈঝুব কবিদের ক্ষেত্রেও 
সেই একই বাপাৰ ঘটেছে । সেই অক্বন্ত আবেগ আর অনর্গল বাকৃচেষ্টার 
ভাঁগিদেই অসংখ্য উপমা এল, কবিমনেৰ মমতায় গড়া মর্ম টুক্‌স্প£্বূপে সন্দরের 
রূপে জাগিয়ে দিতে । বৈঝবপদের ছত্রে ছত্রে উপমার এই যে আভিশষ।, 
এ কেবল দীর্ঘনিরুদ্ধ প্রাণে হঠাত -মুক্তির ব্যাকুলতা মাব্র। গোবন্দদাস গেয়েছেন, 
কঞ্চিত-কেশিনি নিকপম-বেশিনি 
বস-আবেশিনি ভঙ্গিনি বে। 
অধব-সুবঙ্গিণি অঙ্গ-তবঙ্গিণি 
সঙ্গিনি নব নব রঙ্গিণি রে|| 


উক্ত পদে কেবলমাত্র রাধার বূপাভিসার-কখাই পাই না, সঙ্গে সঙ্গে বৈষ্ণবীয় 
শিল্প-ভাবুকতারও রূপাতিসার দেখি । 

আমাদের দেশ ভক্তিবাদী | কিন্তু তক্তিচর্চার পখে দীক্ষিত মনের জ্ঞান- 
ক্রিয়াই এতকাল আধিপত্য করেছে। তন্ত্র ও দর্শনের সূক্ষণ তকের জালে 
মানুষের প্রাণ রসহীন জ্ঞানবাদকেই তক্তির ভিত্তি বলে জেনেছে। এমনকি 
অস্ত্যজ মানুষের ভাবচর্চার মধ্যেও এক অপ্রকাশ্য জ্ঞানের অভিমান (চর্যাপদ 


* ১৭৪ বাঙলা কাব্যে উপমালোক 


স্মতব্য) বড় হয়ে উঠেছিল । এই পণ্ডিতী ভজির চাপে মানুষের সহজ আবেগ 
প্রতিমুহূর্তেই হতাশ হচ্ছিল। কিন্ত ভাগ্য চিরকালই এক খাতে বয় না। দেশীয় 
চিন্তায় ভাবাস্তর এল। আমাদের পূর্বতন ভক্তিচর্চায় জীবনের রূপম্পর্শ ঘটে 
গেল। এতকাল যে ভক্তি অশরীর চিন্ময়মাত্রের উদ্দেশ্যে অপিত হচ্ছিল, 
রাধাকৃষ্চের মানবীয় এবং শরীরী প্রকাশই এ পদপধায়ে সে ভক্তির ভাজন 
হয়ে উঠলে। | ভক্তির পাত্রকে যখন আকারে অবয়বে পাওয়া যায়, তাদের লীল৷ 
যখন মানব জীবনের অনুরূপ বলে অনুভূত হয়, তখনই অন্তরের অর্গলিত আবেগ 
আপন স্বভাবের প্রবাহপখ পেতে পারে । এ প্রসঙ্গে উদ্ধবদাসের একটি পদ স্মরণ 
করি। স্বরূপশক্তি বিভূ-কৃষ$ একদিকে এ বিশ্ববন্ধাণ্ডের বিধাতা, অন্যদিকে 
তিনি মা যশোদার স্নেহের দলাল। জননীর স্নেহদৃষ্টিতে বৎস-কৃষ্ণই একমাত্র 
সত্য, তার বিশ্বরূপ-বিভূতি মায়ের চোখে প্রহেলিকার মত। 


বদন মেলিযা গোপাল বাণী পানে চাষ | 
মুখ মাঝে অপর্দপ দেখিবাবে পায || 

এ ভূমি আকাশ আদি চৌদ' ভুবন। 
স্রলোক নাগলোক নবলোকগণ || 
অনন্ত বন্ধাণ্ড গোলোক আদি যত ধাম । 
মুখের ভিতর সব দেখে নিরমাণ || 


কিন্তু এই অনন্তদর্শনে জননী-তৃষ্ণার ন্নেহাশ্বাস কৈ, 
দেখি নন্দ বজেশুরী বচন না স্ফুবে। 
স্বপৃপ্রায় কি দেখিলু হেন মনে কবে ॥ 
নিজ প্রেমে পৰিপ্ণ কিছুই মা মানে । 
আপন তনঘ কৃষ্ণ প্রাণ মাত্র জানে | 
ডাকিযা কষে নন্দে আশ্চৰ বিবান। 
পুত্রের মঙ্গল লাগি বিপ্রে কব দান || 


সীমাবদ্ধ মানুষের বিচিত্র মমতার মধ্যে নিরাকার সচ্চিদানন্দ এমন করেই বূপবদ্ধ 
হলেন। জ্ঞানক্রিয়ার জটিল যুক্তিতর্ক ক্রমে অপসারিত হরে এক সাকার বিগ্রহ 
গড়ে উঠলো, ভক্তের ভগবান রাধাকৃষ্চের মধ্যে | অপাথিবের রূপকর্মে মানব- 
ভাষা তার তক্তি ও আত্বনিবেদনে উপমার শরণ নিল | বেষ্বীয় তত্ব ও রস- 
শাস্ত্রে কৃষ্ণের প্রণয়-বিকৃতি-রূপ হলাদিনী এবং আরাধিকা-শক্তিই শ্রীরাধা | এ 
লীল৷ নিত্যকালীন হয়েও ( তত্র দৃষ্টিতে ) মানব-ব্যবহার-বিধির সীমার 
মধ্যে ধরা দিয়েছে। লীলারস-পধায়ে তা কখনো অনুরাগ কখনো আক্ষেপ, 


বৈষ্ণব কবিতায় উপমার অবকাশ ১৭৫ 


কোথাও কোপ কোথাও মান, এবং বিরহ অথবা মিলন । আমরা এখানে গোবিন্দ 


দাসের একটি পদ উদ্ধৃত করব, যার মধ্যে উক্ত তন্তুচিস্তারই জীবনবূপ-ভাষ্য 
স্পট । 


_নখ-পদ হৃদযে তোহাবি। 
অন্তব জলত হামাবি || 
অধবহি' কাজব তোব। 
বদন মলিন তেল মোন || 
হাম উজাগবি বাতি। 
তুবা দিঠি অকণিন কাঁতি | 
কাহে মিনতি কক কান। 
তনু হাম একই পবাণ || 
হামাবি বোদন-অভিলাষ | 
তুহু কহ গদগদ ভাষ || 
সবে নহ তন্‌ তনু সঙ্গ । 
হাম গোবি তুছ' শ্যাম-অঙ্গ |1১ 


কেবল লীলার প্রবোজনে দেহভেদ মাত্র, মূলে দজনেই অভিন-প্রাণ। তাই এক- 
জনের দেহস্থিত কারণে অন্যজনেব দেহে সেই কারণেব নিরমিত ফল উৎপন্ন 
হয়েছে । এটি অসঙ্গতি অলঙ্কার । অবশ্য এ পদে জযধদেবের গীত- 
গোবিন্দের একটি পদাংশের ছাযা আছে, 


দশনপদং তবদধবগতং মম জনঘতি চেতমি খেদম্‌। 
কথযতি কখমব্মাপি মঘা সহ তব বপুবেতদভেদ্ষ্‌ || 


এই বপু-ভেদ ও অভিনন্দন প্রাকৃচৈতন্য চিন্তাব খাকলেও এ সম্বন্ধে, এক 
পরিপূর্ণ মানবরূপকল্পনা বৈষ্ব ভাবাকশেই সমগ্র হরেছে। জ্ঞানগৌণ এই 
সাকার এবং মানবীয় বৈঞ্বতক্তি-চচায় উপমার অবকাশ তাই অজস্র | কৃষ্জদাস 
কবিরাজের চৈতন্যচরিতামৃত বৈষ্ণব ভাবাকাশেই লেখা জীবনীগ্রস্থ। অখচ 
পদাবলীর মত রূপশিক্পনিপুণতা এতে নেই। পদাবলীর চৈতন্যবিষয়ক পদে 
ছোট কবিদের লেখায় যতটক্‌ শিল্পকর্ম, ততটুকৃও যেন চৈতন্যচরিতামৃতে 
নেই। আর যৎসামান্য যেটুকু মেলে; তার উপমা-গঠনপদ্ধতি, রূপব্যস্জন। 

স্বতন্ত্র বৈশিষ্ট্যের | চৈতন্যচরিতামৃত কপি হলেও মূলে দাশনিক 


১ সবগুলি বৈষ্ণবপদ শ্রীসতীশচন্দ্র রায় সম্পাদিত শ্রীশ্রীপদকল্পতরু সম্কলন-্রস্থ থেকে গৃহীত। 


১৭৬ ' বাউল! কাব্যে উপমালোক 


গ্ন্থ। জ্ঞানক্রিয়াই সেখানে মানব-চৈতন্যকে ঈশুর এবং চিন্মাত্র-চৈতন্যে 
রূপান্তরিত করেছে । তাই সেখানকার যংকিঞ্চিৎ উপমাচেষ্টায় রূপের বদলে 
যুক্তি বড়, জন্দরের চেয়ে দার্শনিক তর্কের যথার্থত৷ লাভিই একমাত্র । এঁশী 
ভক্তি যখনই সাকার মানবীয় রূপের অবলম্বন পায়, তখনই তা রসরিক্ 
জ্ঞানচচার পথ ছেড়ে আবেগ প্রবল রূপনিষ্মাণের পথ নেয়। পদাবলীর 
ভক্তিযোগ মূলত রাধাকৃষ্ণটের মানবীকৃত রূপকল্পনায় মন্ত এবং চৈতন্যের 
মঙলীলার প্রতাক্ষদরশশী। তক্তির ছারা উদ্রিক্ত হৃদয়াবেগ বৈঝুবপবে আলঙ্কারিক 
রূপকরের প্রসাদপুষ্ট। 


বৈষ্ণব উপমায় নিসর্গ গ্রকৃতি 


কবির ভাবকল্পনাকে রূপময় করতেই কালে কালে উপমা অলঙ্কারেক 
ব্যবহার। সংস্কৃত কাব্যসাহিত্যেও যেমন, প্রাচীনকাল থেকে সুরু করে আধুনিক 
বাঙলা কাব্য পষস্ত তার নিয়ম অপরিবতিত। আবার শুধু সংস্কৃত-প্রাকৃত-বাঙল? 
কাব্যেই নয়, দেশী বিদেশী সকল কালের সব ভাষাতে এই একই পদ্ধতি | 
কিন্তু উপমা ব্যবহারের বিশিষ্টতা এক এক কালে ভিন্ন তিন্ন তাবভূমিতে 
স্বতন্ত্র । অর্থাৎ, সংস্কৃত কাব্যে উপমা-প্রয়েগ যেমন, বৈঝুবকাব্যে ঠিক তেমন 
নয়। আমাদের এ পধায়ের আলোচনা উপমার নিসগ্গ প্রকৃতির অবস্থান- 
ভঙ্গি নিয়ে। সংস্কৃত কাব্য, বিশেষত কালিদাসের রচনা এ পধাঁয়ে বিশেষ 
ভাবে স্মতিব্য এ কারণেই যে, কালিদাসের সংস্কৃত উপমার উপাদান-বস্ত গুলির 
সঙ্গে বৈষ্ণবীয় উপমার উপাদান-বস্ত গুলি অনেকাংশে এক । উপমাক্রিয়ায় 
উপমেয়-পক্ষ এবং উপমান-পক্ষ যে সব রূপ-সাদৃশ্যে সংস্কৃত কাব্যকে 
চমৎকৃত করেছে, সেই সব উপমেয় উপমানই পদাবলীকাব্যে ব্যবহৃত । আমা- 
দের বক্তব্য, বস্তগত দিক থেকে উপমায প্রখান্সরণ আছে, কিন্ত প্রয়োগের 
স্বকীয়তা সেই পুরোনো প্রখাকেই এক নতুন তাত্পষে মণ্ডিত করেছে। 
আলোচনার প্রথমেই একটি কথা জ্মরণে রাখতে চাই | বৈঝুব পদাবলীতে, 
মানুষের সঙ্গে সম্পকহীন কেবল নিমগ্ প্রকৃতির উপমাশ্রয়ী বূপবণনা নেই, যা 
অনুকূল পরিবেশ এবং আবহ রচনার দক্ষ । প্রদাবলীর নায়ক-নায়িকা-সখি 
ইত্যাদি পাত্র-পাত্রীদের ভাব-কলা এতই মুহুর্নহ পরিবতনশীল, এবং কবির! 
চরিত্রের সুক্ঘ্রাতিসূক্ষ্ম বিকার গুলির রহস্য উদ্ধারে এমনই গভীরভাবে সন্ধানপর 
যে, তীদের পরিপূর্ণ মনোযোগের অতি সামান্য অংশমাব্র তারা নিমগ প্রকৃতি 
সম্বন্ধে অবশিষ্ট রাখতে পেরেছেন । প্রায় সবত্রই দেখা যাবে, রাধা কৃষ্ণ অথবা 
সখির একক কিন্বা পারস্পরিক ভাবাকৃলতার নিসগ প্রকৃতি সুখ-দুঃখের প্রতি 
ফলক হয়ে আছে। 


খেনে খেনে সকল কঙ্জম-মন তোঘষয়ে 
নিশি রহু কমলিনি সঙ্গে । 
চম্পক এক যদপি নাহি চু্ছই 


ইথে লাগি নিন্দহ ভূঙ্গে | 


অতিশয়োক্তিমূলক সমাসোক্তি অলঙ্কারে গড় পদটিতে নায়ক-নায়িকার লীলা- 
১২ 


১৭৮ বাঙলা! কাব্যে উপমালোক 


বিলাস কত সুক্ষ্মভাবে ভূঙ্গ-কৃস্রমের চেষ্টা-বর্ণনার মধ্যে প্রতিফলিত। কালি: 
“দাসের কাক্যে নিস প্রকৃতির প্রয়োগ কিন্ত অন্য ধরনের | 


তং স্বসা নাগ-রাজস্য কৃমুদস্য কমুদ্ধতী। 
অনুাৎ কুমুদানন্দং শশাঙ্কমিব কৌমুদী ||১ 


স্পষ্টত দেখা যাচ্ছে, দুটি পৃথক বাক্যে উপমেয়-পক্ষ এবং উপমান-পক্ষকে স্থাপন 
করে সাদৃশ্য বণনা করা হচ্ছে । 

অথ মদনবধূকপপ্রবাস্তং ব্যসনকৃশী পবিপালযাস্বভূব | 

শশিন ইব দিবাতনস্য লেখা কিরণ-পবিক্ষষ-ধূসর! প্রদোষম্‌ ||২ 


এখানেও সেই একই উপমা-প্রক্রিয়া | উপমেয়-পক্ষের রূপ-নিমিতি এমনই 
সম্পূর্ণ যে, উপমান-পক্ষ থেকে আদশ-প্রত্যাশার ইচ্ছে যেন মোটেই 
জোরালো নয় । উপমেয়-পক্ষ এবং উপমান-পক্ষ যেন আপন আপন রূপে- গুণে- 
মাধ্ধে এক একটি নিজস্ব দপলোক রচনা করে রয়েছে । প্রস্থত সেই পক্ষ দটি 
দৈবক্রমে যেন কবির অনৃয়-দক্ষতায় পরস্পরের সঙ্গে মুদূভাবে লগ, এবং পরম্পর- 
স্পর্ধী দুটি সৌন্দর্য-বিশ্ব যেন স্থমহৎ এক ভাবাকাশ নির্মাণ করে বর্তমান | বণিতবা 
উপমেয়ের আত্যন্তিক প্রয়োজনে ( রূপ-প্রকটনে ) উপমানের প্রতীক্ষা অথবা 
প্রত্যাশা যেন এতে নেই। কালিদাসের কাব্যে উপমান যেন উপমেয়ের- 
সৌন্দয বৃদ্ধি করতেই ( 0০ 2৭ 17০ 676 10109] 1১520 ) উপস্থিত, 
সোন্দ্য সম্পাদন করতে নয়। এর থেকেই একটি চিন্তা সহজে আসে, 
কালিদাসের কাব্যে নিসগ প্রকৃতি উপমা-প্রক্রিয়ায় কিছুটা নিলিপ্ত। কিন্ত 
বৈষ্ণব উপমায় নিসর্গ প্রকৃতির প্রয়োগ স্বতন্্র। সেখানে উপমেয়ের রপগঠনের 
একান্ত প্রয়োজনে নির্বাচিত উপমান কবিমনে গভীরভাবে প্রত্যাশিত । 


অন্তরে আওয়ে আষাঢ় । 
বিরহিণি-বেদন বাঢ || 


৪৪৪০৪৪০৪৪০০ ০৪৪০৪৪৪৪৪৪৪৪৫৫ 


নয়ন কমল অতি নিরমল 
তাহে কাজরের রেখা | 

যযুনা-কিনারে মেঘের ধারাটি 
যেন বা দিয়াছে দেখা || 


১ ১৭শ সর্গ, রধূবংশ, কালিদাস। 
২ ৪র্থ সর্গ, কুমারসম্ভব, এ 


বৈষ্ুব উপায় নিসগ প্রকতি ১৭৯ 


নিসর্গ প্রকৃতি কি গভীর আবেশে মানবসত্তায় বিজড়িত। বৈষ্ণবীয় উপমার 
উপমান-পক্ষ আপনার স্বতন্ত্র রপলোক নিয়ে কেবল ক্ষীণভাবে উপমেয়-পক্ষের 
সঙ্গে লগ হয়ে থাকে না, কবিমনের আবেগে তা ধনিনভাবে উপমেয়ের মধ্যে 
মগু হয়ে যায়। 


মাস আঘাঢ গাঢ় বিরহানল 
হেরি নব নীরদ-পাতি। 
নীবদ-মুবতি নয়নে যব লাগবে 
নিঝবে ঝবযে দিন রাতি | 


কালিদাসের উপমায় উপমান-পক্ষও যেন উপযেয়-পক্ষের মত প্রস্তুত এবং 
নির্ধ/রিত। প্রবল ধর্মচেতনা এবং তক্তিবন্যা কালিদাসের কাব্যের কারণ 
নয়, পক্ষান্তরে শিরচেতনাই সেখানে রূপস্থষ্টর নিয়ামক । কশলী কবির 
কৃতনিশ্চয়তার তৃপ্তি সে রচনার ছত্রে ছত্রে। অন্যদিকে বৈঝুবকবি তক্তিরসে 
ও ধর্মভাবাবেগে কবিতা রচনায় অনুপ্রাণিত। তাই ধামিকের ধর্মীনৃভৃতি 
কবির রূপকম্নদক্ষতায় সঠিক প্রতিফলিত হচ্ছে কি না, তারই অনিশ্চয়তা 
এবং আ'কুলতা একাব্যের উপমান-চয়নগুলিকে উপমেরের সঙ্গে এত দৃঢ়পিনদ্ধা 
করে তুলেছে । 
কোমল চবণ চনত অতি মন্থব 
উতপত বানুক বেন। 
হেবইতে হাযাবি সজন দিঠি-পন্কজ 
দৃহ' পাদূক কবি নেল || 


ধামিক মনের কাব্যবেদনা এমনই | এবার নিয়লিখিত পনটি দেখা যাক, 


মোহই মাধবি-মাস। 
চৌদিশে কৃস্মম বিকাশ | 
বিকাশ-হাস বিলাস-সুললিত 
কমলিনী-রস জিন্তিতা | 
মধুপান-চঞ্চন চঞ্চরী-কুল 
পদূমিনী-যুখ চুদ্বিতা ॥ 


পদ্দিনী এবং ভ্রমরের আচরণে পদ্দিনী না।য়কা ও ভ্রমরবূপী নায়কের রূপ স্ফুট 
হওয়ায় সমাসোক্তি অলঙ্কার হল। এ পদ-পবের প্রকৃতিবিষয়ক উপমানগুলি 
নিলিপ্ নয়, কবিমনের স্পৃহা সংক্রামিত হয়ে উপমেয়ে উপমানে একাকার 


১৮০ বাঙল৷ কাব্যে উপমালোক 


অলঙ্কারগুলিতে একটি মাদকতা এনেছে । এখানে উপমেয়ের অনুল্েখে যা 
আপাতদৃষ্টিতে প্রকৃতি-প্রতিবেশ, তা-ই কবির আগ্রহাতিশয্যে এক অনির্দিষ্ট 
ব্যঞ্জনায় উপমানরূপে বিলঘ্িত আত্মপ্রকাশ করেছে । জ্ঞানদাসের একটি পদ, 


দিনকর বধু কমল সব জানয়ে 
জল তোহি জীবন হোয। 
পক্কবিহীন তনু ভানু শুখায়ত 
জলহি পচায়ত সোয় ॥ 
মানিনি, হাম কহিযে তুয়া লাগি।। 


মানিনী নায়িকাকে সখীর উপদেশ। পক্কবিহীন হলে পদা আর সূর্যের 
সখ্য পায় না, অথবা জলও জীবনরূপে তার পক্ষপাতী হয় না। পদোর পক্ষে 
পঞ্চের মত প্রেমিকার পক্ষে অনুরাগই একমাত্র নির্ভর । নিসর্গ-স্বভাবের একটি 
রূপ-কে উপমান করে কবি রাধার কথাই বলেছেন। অথচ রাধার কথা অনুক্ত 
থাকলেও কবির রূপম্পৃহ। সে উপযেয়কে প্রবল বেগে আকধণ করছে। 
চিত্রের চেয়ে চিত্রমর্মই এখানে বড় কথা । কবিচিত্তের রূপস্পৃহায় নিসর্গ 
আর পৃথক থাকলো না। এ প্রসঙ্গে আরও একটি বিষয় লক্ষনীয়। 
বৈষ্বপদাবলীতে প্রকৃতিবিষরক উপমার উপমেয়-পক্ষ এবং উপমান-পক্ষ 
অতিবিবৃত নয়। তারা সংক্ষিপ্ত সঙ্কেতে রূপ-কে চকিতদর্শন করে তোলে । 
বিদ্যাপতি বলেছেন, 


লোচন-লোর তটিনি নিরমাণ। 
ততহি' কমল-যুখি কবত সিনান || 


শ্রীরাধার মুখ-পদ্য নয়নজলে ভাসছে আর পদ্মালতার মত তার দেহ-যাষ্ট তাতে 
স্নাত হচ্ছে । অতিশয়োক্তি অলঙ্কারের এ প্রকাশভঙ্গিতে রপবোধ অনেক 
গাঢ এবং ঘন । তথাপি অলঙ্কারের আজানুলধিত রাজবেশ ভাবাবেগের ত্বরিত 
গতিকে মন্থর করে না। বৈষ্ণব পদাবলীতে অলঙ্কার অতিবিবৃত উপমার 
(515 ) বদলে রূপক-অতিশয়োক্তির দ্বারাই বেশিরভাগ ক্ষেত্রে প্রকাশিত। 
কিন্ত লক্ষ্য করলে দেখা যাবে, কালিদাসের কাব্যে উপমার ( 947116 ) ব্যবহার 
যত, তুলনায় রূপক ইত্যাদির, ব্যবহার তত বেশি নয়। উপমা-প্রক্রিয়ায় উপমেয়- 
উপমানের স্বতন্ত্র বপবিস্তার অথবা বিস্তারাভাস কাব্যকে মন্থরগামী করে | কালি- 
দাসের আর একটি উপমা, 


বৈষ্ণব উপমার নিসর্গ প্রকৃতি ১৮১ 


নেপথ্যদশিনশ্ছায়৷ তস্যাদর্শে হিরন্ময়ে । 
বিররাজোদিতে সূর্যে মেরৌ কল্পতরোরিব |১ 


উপমা-প্রকাশের এই ত্বরাহীন প্রশান্তি কবির সিদ্ধ শক্তির যতটা পরিচয় দেয়, 
ততখানি সাধ্য উদ্যমের কথা বলে না। 

প্রকৃতিবিষয়ক উপমানে কালিদাসের এবং বৈষ্ণবীয় প্রয়োগের পার্থক্য 
দেখাতে আর একটি কথা আসে । বৈষ্ণবপদাবলীতে নিসর্গ প্রকৃতি ঠিক নিজীব 
প্রচ্ছদের মত অথবা উদ্ভিজ্ঞ পটভূমির মত দরে অবস্থিত নয়। অলঙ্কারে 
অপিত হয়ে পদাবলীর নিসর্গ, রাধা কৃষ্ণ দূতী ইত্যাদির মত মানব চরিত্রের 
বূপলাত করেছে। বস্তৃত উপমা-প্রক্রিয়ায় উপমান-পক্ষ যদি অতিসন্নিহিত- 
রূপে সঙ্কেতময় এবং সংক্ষিপ্ত হয়, তাহলে তা আপন ধর্ম অনেকাংশে বর্জন 
করে উপমেয়গত মানবধর্মের বর্ণ পায়। চত্তীদাসের একটি পদ, 


গুরুজন-জালা জলেব শিহালা 
পড়সী-জীয়ল-মাছে। 

কৃূল-পানিফল- কাটায সকল 
সলিল বেড়িয়া আছে ।। 

কলঙ্ক-পানায় সদা লাগে গায় 
ছানিয৷ খাইল্‌ যদি। 

অন্তবে বাহিবে কট কট কবে 


5৯ 0১ ভি 2৯ 


সুখে দখ দিল বিবি || 


বৈষ্ণবীয় উপমায়, আগেই বলেছি, নিসর্গ প্রকৃতি মানবজীবনের সহচর | এবং 
বেশিরভাগ উপমাই রূপক-অতিশয়োক্তির সাঙ্কেতিক পদ্ধতিতে তৈরী | ফলে 
উপমান-পক্ষে নিসগের নিজস্ব গুণ অপেক্ষা উপমের-পক্ষের মানবগুণ বেশি 
করে আরোপিত হতে বাধ্য | এবং এই কারণেই নিসগের মধ্যে মানব-লক্ষণ 
প্রবল । 

সঙ্কেতস্থল, যমুনাপুলিন, কদম্বতল।, রাবার পারিবারিক আবহাওয়া, লোকাপ- 
বাদ ইত্যাদি এক একটি চরিত্রের মত উপমার মধ্যে দিয়ে নায়ক-নায়িকার 
আশেপাশে উপস্থিত। কৃষ্-মিলনে অক্ষমা রাবার আক্ষেপে যে পরিবেশ-মূতি 
দেখি, তাতেই নিসর্গের সজীব চরিত্র লক্ষ্য করা যায়। কবিভাবের যে উত্তাপ 
পরমাত্বার চিন্মাত্র স্বরূপকে মানবলীলায় অবতীণ করিয়েছে, সেই উত্তাপেই 
মৌন নিসর্গ প্রকৃতি সঞ্জীবিত। সাঙ্গরূপকাশ্রিতি গোবিন্দদাসের একটি পদ, 


১ ১৭শ সর্গ, রঘুবংশ | 


১৮২ বাঙলা কাব্যে উপমালোক 


মাধব মনমথ ফিরত অহের৷ 
একলি নিকুঞ্জে ধনি ফুল-শরে জর জব 
পন্থ নেহারত তেরা || 
উজোর শশধর দীপ পজারল 
অলিকুল ঘাধর-রোল। 
হনইতে হরিণি- নয়নি দরশায়ই 
ওহি ওহি পিক্‌ বোল ॥। 


রাধাকৃষ্ণের লীলাদশনে জনস্থান শ্রীবৃন্দাবন কিভাবে ভক্তের সাত্তিকতাব প্রকাশ 
করছে, তার পরিচয় নিম়়োক্ত পদটিতে পাই । প্রকাশতঙ্গিতে 0:07০51/এর 
অবকাশও দুলক্ষ্য নয়। 


শ্রীবৃন্দাবন নিকপম-শোভন 
আনন্দে ফুল ছলে হাস || » 

কোকিল শবদে গভির গদগদ রব 
কপোত-শবদে সিতকাব। 

মুকুল পুলককুল আসব ঝর ঝব 


জনু লোচনে জল-ধার |1১ 


বৈষ্ণবপদে নিসর্গ প্রকৃতি জীবনের ক্ষেত্রে উদাসীনের ভূমিকা পায়নি । আমা- 
দের বক্তব্য, সংস্কৃতে ব্যবহৃত একই উপমেয়-উপমান নিসগের রূপাঙ্কনে বৈষ্ণব 
পদে নিযুক্ত হওয়া সান্তেও নতুন প্রয়োগভঙ্গিতে তা পৃথক এক তাংপ্ষে 
মণ্তিত। স্বতন্্ ভাবাষঙ্গে প্রথার এই নবায়ন বৈষ্বপদের উপমার উল্লেখযোগ্য । 


১ সবগুলি বৈষবপদ শ্রীসতীশচন্ত্র রায় সম্পাদিত শ্রীশ্রীপদকল্পতর গ্রশ্থ থেকে গৃহীত 


বৈষ্ণব কবিতায় রূপের প্রবাহ 


বৈষ্ণব পদাবলীর উপমা-প্রয়োগের একটি বৈশিগ্য, বূপের প্রবহমানতা | 
পদের মধ্যে প্রায়ই যে সকল অলঙ্কার দেখা যায়, তা সংক্ষিপ্ত আয়তনেই শেষ। 
অথাৎ, কোন ক্ষেত্রে একটিমাত্র ছত্রে, ক্ষেত্রবিশেষে দুটি ছত্রেই সীমাবদ্ধ 
নতুন রূপবিন্যাসের ছ্বারা তৃতীয় ছত্রে পৃথক একটি অলঙ্কারের আয়োজন 
অথাৎ চতুর্দশ ছত্রের (বেশিরভাগ পদ চতুর্দশ ছত্রে লেখা) মধ্যে অন্তত চার 
পাঁচটি অলঙ্কার থাকেই । 


যাহ যাহী। নিকসয়ে তনু তনু-জোতি। 
তাহা তাহ৷ বিজ্রি চমকময় হোতি | 
যাহা যাহী অরুণ চবণ চল চলই। 
তাহী৷ তাহা থল-কমলদল খলই || 
যাহ। যাহ ভঙ্গুর ভাঙু বিলোল। 
তাহা তাহা উছুলই কালিন্দি-হিলোল || 
যাহা যাহা তরল বিলোচন পড়ই। 
তীহী তাহা নিল-উতপল বন ভরই | 
যাহী যাহ হেরিয়ে মধুরিম হাস। 
তাহা তাহী কুন্দ কৃমুদ পবকাশ | 


প্রথম থেকে শেষ পর্যন্ত, সবগুলি অলঙ্কার একটিমাত্র ভাবনাক্রমে সনিবেশিত 
হয়ে রূপের এক পারম্পর্ম এবং প্রবাহ স্যষ্টি করে । এতো গেল বহির্লক্ষণ- 
গত বপপ্রবাহ। কিন্তু এর একটি গভীরতর অন্তলক্ষণও আছে । আমাদের 
আলোচনায় সেটুকই বেশি মুল্যবান। এমন পদও আছে, যেখানে উপমা 
একটিমাত্র এবং রীতিমত স্বপ্লায়তন | 


দবসনে লোচন দীঘব ধাব। 
দিনমণি তেলি কমল জনি জাব 11১ 


দর্শনের জন্য লোচন দীর্ধপূর পর্যন্ত ধাবিত হল ; যেন দিনমণি কমলকে ত্যাগ 
করে যাচ্ছে । উপ্রেক্ষা অলঙ্কার দুটিমাত্র চরণে বদ্ধ থেকে সমগ্র পদকে রূপে 


১. প্রেমবৈচিত্ত্য, বিদ্যাপতি (সাহিত্য পরিষদূ সং)। 


১৮৪ বাঙলা কাব্যে উপযমালোক 


আলোকিত করেছে । সংক্ষিপ্ত পরিসরে আতির তীবতা বিদ্যাপতির গোটা 
পদ ব্যাপ্ত করে আছে। 
দেখ রাধামাধৰ রঙ্গে | 


হেম-কমলিনি সঞ্চে নীল-কমল জনু 
তাসই যমুনা-তরঙ্গে | 


দীর্ধ এ পদের অতি সামান্য অংশ জড়ে উৎপ্রেক্ষা অলঙ্কার বর্তমান। অথচ 
এই বিন্দুবৎ জুন্দরের পুলকছটা লেগে সমগ্র পদটি উদ্‌্ভাসিত। উপমেয়- 
উপমান-পক্ষের রূপবিবৃতির বদলে ক্ষিপ্র সাঙ্কেতিক উপায়েই তাদের চকিত 
দ্যতিটুক মাত্র প্রকাশিত। কিন্তু সেক্ষেত্রেও রূপের প্রবহমানতা লক্ষ্য 
করা যাবে। 
সজনি, ভাল করি পেখি ন। ভেল। 
মেধ মাল সঞ্জে তড়িত-লত। জন 
হৃদয়ে শেল দেই গেল।। 


অনা একট পদে, 
কাঞ্চন-কমল পবনে উলটায়ল 
এছন বদন সঞ্চারি। 
সববস লেই পলটি পুন বিদ্ধলি 


রঙ্গিণি বঙ্ক নেহাবি। 


বিদ্যাপতির পদে রাধার শরীরী রূপকথা নেই, রূপের একটি লাবণ্য-কৃহক যেন 
এক লহমায় কৃষ্ণের মনকে স্ত্তিত করে দিয়েছে । ভাল করি পেখি না গেল' । 
দ্বিতীয় পদ'টতে গোবিন্দদাস বলছেন, 'নয়নক সাধ, আধ নাহি পৃরল, পালটি 
না হেরলু রাধা' | এ যেন রূপ নয়, দ্রুত সঞ্চরমান এক রূপবিভ্রম | এ প্রবহ- 
মানতা অবশ্যই সংখ্যার পরম্পরিত ক্রম দিয়ে তৈরী নয়, উপমার অন্তরেই এমন 
এক বেগ নিহিত, যার ফলে এর মধ্যে গতি জেগেছে । এ বেগের ব্যাখ্যা করলে 
কয়েকটি বস্তুগত কারণ এবং কয়েকটি ভাবগত বিষয় লক্ষনীয় হয়ে ওঠে। 
প্রথমেই বক্তব্য, বৈষ্ণব পদাবলীতে যে ভাষা ব্যবহৃত, তা চলতি বাঙল। বুলির 
থেকে স্বতন্ত্র । বূজবুলির বীজ অর্বাচীন অবহট্ঠ বা লৌকিক ' এর, অঙ্কুরো- 
পগম মিথিলায় এবং প্রতিরোপণ বাউলায়। লৌকিকে সাহিত্যরচনা বাঙল।- 
দেশে ব্যাপক না হলেও চতুর্দশ-পঞ্চদশ শতাব্দীতে এবং তার পরেও মিথিলায় 
চিলেছিল। তার দ এক টকরো নিদশনের মধ্যে রাধাকঞ্চ-লীলাপদও মেলে । 


বৈষ্ণব কবিতায় দূপের প্রবাহ ৩৮৫ 


গঙ্গাদাসের রচনাংশ, 


রাঈ দোহড়ী পঢণ জুণি হসিউ কাহ, গোআল। 
বৃন্দাবন-ঘণ-কৃঞ্জ-ঘর চলিউ কমণ বসাল || 


পুরোনো মৈথিলের (উমাপতি-বিদ্যাপতির গীতিকবিতা ) ভিত্তি আর ষোডশ 
শতাব্দীর মধ্যতাগ থেকে বূজভাষার অরন্বন্ন প্রভাব,_-এই দুইএ মিলিয়ে 
বুজবুলির গঠন। এবং এরই একান্ত বঙ্গজ রূপ আমাদের বৈষ্ণব পদাবলীর ভাষা । 
মিখিলাবাসী বিদযাপতির স্বানিক ভাষার সঙ্গে বাওল।র মিখণে এর জন্ম, ঈশৃর- 
গুপ্তের দেওয়া নামবৃজবুলি। বুজবুলি অখবা বজবুলির সগোত্র যে ভাষা-ব্যবহারে 
আমরা বাঙলায় বৈষ্ণব পদাবলী পাই, তাঁর প্রধান লক্ষণ, তৎসম শব্দ (ছন্দ মাত্রা- 
মূলক, পদাস্ত অ-কার অনুপ্ত, ফলে সংস্কৃত শব্দের ব্যবহার যখেচ্ছ) এবং 
অর্ধ তৎসম শব্দের (লৌকিক-মূলকতার ফলে) অজপ্ প্রয়োগ, শব্দে যুক্ত অথবা 
যুগা-অক্ষর প্রায় বজিত, স্বরতক্তির বহুল প্রযোগ, নামবাতুর বাবহার (অনুমানল, 
পক্লাপসি, সিতকারই ইত্যাদি), অন্তঃস্থ য় এবং অন্তঃস্থ বযোগে শব্দোচ্চারণের 
হস্ব-নীঘত্ব স্য্টি, ফলে ধ্বনিপ্রবান চ্যান্দের গঠনগত হিল্লোলে এই বৃজবুলি 
তাষা সহযোগী হয়েছে । শব্দগঠন যেমন, ছন্দনিয়োগেও তেমনি কবিমনের 
আকলতা সঞ্চারিত । 


কববী ভয়ে চা- অবি গিরি-কন্দবে 
মুখ-তযে চান্দ অকাশ। 
হনিশি নমন-ভযে স্বব-ভদ্য় কোকিল 


গতি-ভযে গজ বন-বাস || 
স্রন্দবি কাহে মোহে সন্ভাষি না যাসি। 


মাত্রাবৃত্তের দোলায় কমনীয় শব্দগুলি অভিনব প্রপারণশীলতা ( ০1850101 ) 
পেয়েছে । বৃজবুলির ছন্দ মৈখিল পদাবলীর ছন্দের অনুসরণ । উমাপতি - 
বিদ্যাপতির ছন্দ। অপভ্রংশ খেকে আগত । আবার, গীতগোবিন্দের গীতগুলি 
অপত্রংশ ছন্দে সংস্কৃত ভাষার রচিত হলেও ধ্বনি-সৌকধে সিদ্ধ জয়দেবের 
স্বকীয়তাও তাতে প্রচুর । গৌড়ীয় বৈঝব পদাবলীর ছন্দের ভিত্তি বিদ্যাপতিতে, 
অঙ্রসজ্জা জয়দেবে । কেবল প্রাচীন প্রখাগত ছন্দের আদশেই নয়, অনেকাংশে 
সঙ্গীতের সুরাদর্শেও বৈষ্ণবপদের ছন্দ নিমিত। মনে রাখ! দরকার, বৈষ্চবপদ 
মূলত বৈষণবগান। এখানে আমরা একটি দৃষ্টান্ত উদ্ধার করি। 


১৮৬ বাঙউল৷ কাব্যে উপমালোক 


বিদ্যাপতি, 
১৯১২১ 1385৯78551২ 
এ সখি হামাবি | দুখেব নাহিক | ওৰ 
১:৯১] হত; হত 1 ৯55 | 
এ ভরা বাদর | মাহ ভাদর | শূন্য মন্দির | মোর 
রায় শেখর, 
5৯825 5-.-1 হ১5 ১5525511852 
গগনে অবধন | মেহ দারুণ | সঘন দামিনী | ঝলকই 
জয়দেব, 
২১২১১ | ২১২১১ | ২১২১১ | ২২ 
দেহি সুন্দবি | দর্শনং মম | মন্মথেন দূ | নোমি 


এই সাত মাত্রার চালের ছন্দ সংস্কৃত ছান্দোগ্রন্থে নেই, পৈঙ্গচলে নেই, চর্যাপদে 
নেই | সঙ্গীতের ক্ষেত্র থেকে সোজাসুজি বাঙসা কবিতায় এসেছে । রবীন্দ্র- 
নাথেও এ প্রয়োগ আছে, “খাঁচার পাখি ছিল?, বেল। যে পড়ে এল" 
ইত্যাদি। এই জপ্তমাত্রিক গঠনটির সাঙ্গীতিক নাম 'বূপকতাল' 1৯ এ 
ছাড়া, পরবের আলোচনায় আমরা এমন অনেক ছন্দের দ্টান্ত দিয়েছি, যেগুলে। 
জয়দেবের প্রাকৃত অপত্রংশের ছশ্দের অনুপ । এখানে তাদের পুনরুল্লেখ 
নিশ্রয়োজন | বৈষ্ণবপদাবলী রচিত হওয়ার পূর্বে এবং পরবর্তী কালেও 
অক্ষরবৃত্ত ছন্দই প্রাচীন ও মধ্যযুগীয় বাঙল! কাব্যের নিজস্ব ছন্দরূপে 
গণ্য ছিল। মাব্রাবৃন্তই বৈষ্ণবপনে প্রথম ব্যবহৃত ছন্দ, যার আশ্রযে কবির 
অনুক্ত ভাববেদনা ব্যক্ত হতে পেন। এতে। গেল প্রত্যক্ষগম্য প্রবহমানতার 
দিক, ভাষা ও ছন্দ যার বাহন । 

এছাড়া, ভাবগম্য একটি দিক আছে, যা কবির অনুপ্রাণনামূলক | 
আগেই বলেছি, এদেশের বহমান তক্তিচ্ঠায় বৈষ্ঞববাদ এমনই এক বিশিষ্ট 
অনুভবের, যেখানে ঈশ্বর নিরাকার, নির্ভণ, চিন্মাত্রসম্ভব এবং ধ্যানকল্প 
নয়, সাকার সগ্ুণ শরীরী এবং মানবীয় লীলার মধ্যে তিনি আত্মীরদূপে 
একান্ত আপন জন। 


১ অলঙ্কার-চন্দ্রিক। | শ্রীশ্যাযমাপদ চক্রবর্তী | 


বৈষব কবিতায় রূপের প্রবাহ ১৮৭ 
সুন্দরি, হরি অভিসাবক লাগি । 


নব অনুরাগে গোরী ভেল শ্যামরী 
কৃহ্‌-যামিনী-ভয় ভাগি ॥ 
নীল অলকাকল অলিক হিলোলিত 


নীল তিমিরে চলু গোই। 
নীলনলিনী জনু শ্যামসিন্ধুবসে 
লখই ন]৷ পাবই কোই |1১ 
যে নবানুরাগে 'গোরী' 'শ্যামরী'-রবূপ লাভ করে, সে অনুরাগ কবির মানব-বাসনা 
থেকে সঞ্চারিত। শ্যামসিম্কুর চঞ্চন তরঙ্গভলে একটি প্রস্ফুট নীলকমলের 
মত হিল্লোলিত রাধারূপ। এ আঁধার আলোর অধিক বলেই রাধার তামসী- 
প্রতিমা রূপপ্রবাহকে নিষেধ করে না। দুর্ঁভকে যখন সহসা করায়ত্ত 
বলে মনে হয়, দ্জেয় প্রতিমুহ্তেই যখন মানুষের পরিচয়-সীমায় প্রকাশিত, 
তখন মানবকণ্ঠে এক অপরূপ আত্মনিভরতা। জেগে 'ওঠে। বৈষ্ণবকাব্য সেই 
আত্মনিতর মানুষের প্রবল ভাবাবেগের প্রতিবপ | 
আজ রসে বাদর নিশি । 
প্রেমে ভাসল সব বৃন্দাবন-বাসী | 
শ্যাম-ঘন ববিখযে কবত বস-বাব। 
কোবে বঙ্গিণি বাধা বিকুবিপক'ব || 
ভাবে পিছল পখ গমন সুবঙ্ক | 
মুগযদ-চন্দন-পবিমল পক্ক | 
দীগ বিদিগ নাহি প্রেমেব পাখাব। 
ডুবন নবোন্তম ন জানে সাতাব | 


সেই দৃষ্ট মানববলের বেগ বৈষ্লীয় আল্মপ্রকাশেব সকল উপাদানের মব্যে মাখা- 
মাথি হযে আছে । জীবনের গতানুগতিক এবং নিরুন্তেজ ভাবান্ভূতি থেকে 
এই কৃষ্চনীলার জন্ম হলে নবনিম্নিত বজবুলি ভাষায় অখবা নবনিযুক্ত মাত্রাবৃত্ত 
ছন্দে প্রাণের প্রবনতা জাগতো না। 
ববণি না হয বপ ববণ চিকণিয়া । 
কিয়ে ঘন-পুঞ্জ কিয়ে কুবলঘ-দল 
কিয়ে কাজব কিযে ইন্দ্রনিন-মণিষা || 
অল্দদ বলয় হাব মণি-কৃগুর 
চরণে নুপুব কটি কিঙ্কিণি কলনা 
অতরণ-ববণ-কিরণে অঙ্গ ঢচব ঢব 
কালিন্দি-জলে যৈছে চান্দকি চলনা ॥ 


১ তিমিরাভিসার, গোবিন্দদাসের পদাবলী ( বস্থমতি সং)। 


১৮৮ বাঙল কাব্যে উপমালোক 


কবির স্থির ধারণ-শক্তির মধ্যে রূপ ধরা দেয় না, কেননা কোন স্থির দেহে 
লগ্ন স্বানু-রূপ এতো নয়। কৃষ্ণের অঙ্গাতরণ যেন কালো যমুনাপ্রবাহে জ্যোত্ন্ার 
চলোমিমালা | রসাপ্ুত হৃদয়ে কবি কৃষ্ণর্ূপের লাবণ্য প্রবাহ দর্শন করছেন । 


নয়ান কোণের বাণে হিয়ার মাঝারে হানে 
কিবা দু'টি ভূরূর নাচনি | 

আই আই মলু মলুঁ কি রূপ দেখিয়া আইলুঁ 
কালা-অঙ্গে পড়িছে বিজলি । 


কৃষ্রূপ-দশনে কবিপ্রাণে কি গভীর কাতরতা | কেবল অনুরাগে পুবরাগে 
অথবা মিলনেই নয়, মাথুর-বিরহের ক্ষ! নায়িকাও তার স্বপুসুখকে বিন্দুমাত্র 
সঙ্কুচিত করেনি । 

যাহ পছ' অরুণ-চরণে চলি যাত। 

তাহ তাহা ধরণি হইয়ে মঝু গাত || 

যো সবোবরে পছ' নিতি নিতি নাহ। 

হাম ভরি সলিল হোই তথি মাহ || 

যাহ। পছ' ভরমই জলধর-শ্যাম। 

মঝু অঙ্গ গগন হোই তু ঠাম || 


কবি কত গভীর আবেগে বিরহিণী রাধার প্রেমাতি প্রকাশ করেছেন। আপন 
আকার বিশ্বে ব্যাপ্ত করে প্রিয়তমকে প্রতিটি পলকে লাভ«করার যে অনুরাগ 
এ চিত্র সেই রূপেরই উদ্বোধন করে । দশ-দশায় বিরহিণীর যে মৃতকল্প রূপ 
সেখানেও কবির আবেগ-করনা শীর্ণ নয়। 


উচ কৃচ উপব রহত মুখ-মগুলে 
সো এক অপকপ ভাতি। 
কনয়া-শিখবে জনু উল শশধব 
প্রাতর ধূসর-কাতি || 
থোৰি অলকাবলি আপন কর তুলি 
পুন পুন পরশই নাসা । 
বিকচ-কমল সঞ্জে নৰ কিশলয় কিযে 
হেরইতে এছে প্রকাশা || 


রাধার নিকৃণ্ত-শয়নের রূপ কবিকে আকুল করে । 


রাজহংসী যেন নদীতে শয়ন 
ভরঙ্গে চালয়ে ঘন। 
রতন-পালক্কে শুতিয়াছে রঙ্গে 
হিলোলে এ দু নয়ন | 


বৈষ্ণব কবিতায় রূপের প্রবাহ ১৮৯ 


কবির এই নবলব্ধ আত্মপ্রত্যয় উপমার মধ্যে সঞ্চারিত। ভাষা ও ছন্দের 
শক্জিতে সেই প্রত্যয় পুষ্ট । দূলভ আপনজনের কথায় পঞ্চমুখ কবির উপমা- 
গুলি তাই সপ্রশংস গুণকীতনে যেমন ধন্য (222175001 ), তেমনি একই 
কালে নিবিড় দরদে ( 17077905 ) অন্বাসিত। 


কঞ্চিত-কেশিনি নিরুপম-বেশিনি 
রস-আবেশিনি ভঙ্গিনি বে 

অধর স্থবঙ্গিণি অঙ্গ তরঙ্গিণি 
সঙ্গিনি নব নব রঙ্গিণি বে || 
সুন্দরী রাবে আওয়ে বনী || 
বজ রমণীগণ-মুকট-মণি || 


একদিকে গুণধন্য প্রশংসা, অন্যদিকে নিবিড়তা, দুইয়ে মিলে কবি গোবিন্দ- 
দাসের অপরূপ হৃদয়াবেগ অলঙ্কারে অপিত। তাই একটি পদে উপমা-ব্যবহার 
একটিমাত্র এবং সংক্ষিপ্ত হলেও তার তরঙ্গিত লাবণ্য দীঘস্থায়ী রেখাপাত করে। 
উপমার এমন প্রাণময় প্রয়োগ মধ্যযুগের বাঙলা কাব্যে আর নেই | জীবনের 
সামগ্রিক জাগরণ এব ভাবোন্মাদনাই উপমাগত এ লাবণ্য প্রবাহের কারণ। 


এ প্রসঙ্গে আরও একটি বিষর স্মবণীয়। রাধাকৃব্ের রূপাঙ্কনে চৈতন্য- 
চিন্তা। নরলীলাই ভগবান কৃঝ্ের সবৌন্তম লীলা, এবং নরবপু-ধারণেই 
তার চূড়ান্ত প্রতিষ্ঠা | 


গৌবাঙ্গ নহিত কি মেনে হইত 
কেমনে ববিত দে। 
বাধাব মহিমা প্রেম-রস-সীমা 
জগতে জানাইত কে ॥ 
মবুব বৃন্দা- বিপিন-মাধুবি- 
প্রবেশ চাতুরি-সাব। 
ববজ-যুবতি- ভাবের ভকতি 
শকতি হইত কার ॥ 


চৈতনোত্তর ভক্তিসাঁধনায়, কি কাব্যে কি দর্শনে, এ ভাবনাস্ত্রটিই একমাত্র 
অবলম্বন। চৈতন্য মহাপ্রভুর লীলাসঙ্গী এবং লীলাসাক্ষী বহু পারিষদ তার 
দিব্য তাবোন্মাদনায় অনুপ্রাণিত হয়ে লেখনী ধরেছিলেন । অথবা সমসাময়িক 
প্রত্যক্ষদর্শী অনেক ভক্ত মহাপ্রতৃর দিব্যোন্মাদনার জীবন্ত কাহিনী শিষ্যে- 


১৯০ বাঙলা! কাব্যে উপমালোক 


প্রশিষ্যে সঞ্চারিত করে দিয়েছিলেন । ভক্ত শিষ্যের কল্পনানেত্রে তার রূপ 
ফুটেছিল, প্রত্যক্ষ দশনের ফলশ্গ্তি প্রত্যক্ষদর্শনেই রূপান্তরিত হয়েছিল 
তাদের বেদনার মধ্যে । 


নীরদ-নয়নে নীর ঘন সিঞ্চনে 
পুলক মুকুল অবলম্ব। 
স্বেদ মকরন্দ বিন্দু বিন্দ চুযত 
বিকসিত ভাব-কদস্ব | 
কি পেখলু নটবব গৌব কিশোব। 
অভিনব হেম- কল্প-তরু সঞ্চর 
স্ুবধূনি-তীবে উজোব | 


চৈতন্যোত্তর যুগে এমনভাবেই ভক্তের ভাবগভে কবির জন্ম হল। পূত-প্রবাহিনী 
গঙ্গার উদার তটে উন্নতদশন গৌরতনু মহা প্রভুর সেই উদ্ভ্বন রসলীলার ভুবন- 
মোহন দৃশ্য ভক্তের প্রাণে কবিতাবের উদ্বোধন করেছিল । বিলোল চাচর কেশ, 
লুষ্ঠিত ফুলমালা, বিবশ উত্তরীয়, সারাদেহে পুলক-রোমাঞ্চ,৯ চক্ষে বিগলিত 
অশ্ধারা, মুখে উচ্চসুরের কৃষ্ণকাতরতা,_সঞ্চরমান ব্যাকুলতার এমন এক 
বিভোর রূপ নিয়ত প্রবহমান উদার গঙ্গার কলে চিরকালের এক মহিমা-চিত্র 
একে রেখেছে । চৈতন্য মহাপ্রভুর সেই রূপ দশন অথবা! ধ্যানের মধ্যে দিয়ে 
কবিভাবনার প্রতিটি প্রণালীতে সঞ্চারিত হয়ে গেছে। 


রাই-অঙ্গ-ছটায় উদিত ভেল দশদিশ 
শ্যাম ভেল গৌর-আকার | 

গৌব ভেল সখীগণ গৌব নিকঞ্জ বন 
রাই রূপে চৌদিগে পাথাব ॥| 

নরোত্ৃম দাস কয় অপরূপ রূপ নয় 
দহ' তন একই মিলিত | 


এ “রাই-রূপ' গৌরাঙ্গ ধ্যানের দ্বারা উদ্দীপ্ত । সম্রগ্র চৈতন্যলীলার মধ্যে 
দিয়েই ভক্তকবি 'রাধাভাবদ্যতি'র পূণ পরিচয় লাভ করেছিলেন। তাই 


১ কদম্ব ফুলের মত পুলক-রোমাঞ্চের এ উপমা কালিদাসের “স্ফুরদৃবালকদন্বকল্পা' শৈলস্থতা 
উষ্ার বর্ণনায় এবং ভবভূতির “কদশ্বযাষ্টিঃ স্ফুটকোরকেব' সীতার বর্ণনায় পাই। 


বৈষুব কবিতায় রূপের প্রবাহ ১৯১ 


চৈতন্যকালীন অথবা চৈতন্যপর বৈষ্ব কবিতায় এই সজীব জীবনবেগ 
রাধাকঞ্চের রূপ-নির্মাণে নিযুক্ত হয়েছে। 


চণ্ডীদাসে কয় মুকতি এ নয় 
বধিতে নাগর জনে। 

অমিয় ছানিয়া যতন করিয়া 
গটিল সে অনুমানে ॥ 


'সই, বূপ-কে চাহিতে পারে',_নিরববি এ রাবারূপের কোন শরীরী উৎকর্ধের 
কথা৷ এখানে নেই । কেবল দশনজনিত আবেগে যুদ্ধ কবির বাক্‌-ব্যাকলতা 
মাত্র। কল্প-বৃন্াবনের এই নিত্য-নারিকার রূপ কবি মানব-চৈতন্যের মধ্যে 
দন অথবা ধ্যান করেছিলেন বলেই এমন অপরূপ লাবণ্যমযতা দেখা দিল । 


আব শুন্যাছ আলো সই 

গোৌবা-তাবেব কথা । 
কোণের ভিতর কুল-ববূ 

কান্দা আকুল তথা ॥ 
হলদি বাটিতে গোবী 

বসিল যতনে 

হলদি-ববণ গোবাচাদ 

পড়্যা গেল মনে। 


শ্রীকৃষ্ণকীতিনে কৃষ্ণের বংশীধ্বনি শুনে রাধা গৃহ-কতব্য বিস্মৃন হয়েছিলেন। 
'বাশীর শবদে মো আউলাইল রান্ধন।' লোচনদাস উক্ত পদে গৌরাঙগ- 
লাবণ্যের পরিচয় দিতে গিয়ে বলেছেন, “কি বলিব আর, হয় নাই হবার নয় 
গোরা অবতার ||" কবির স্মৃতিধৃত অথবা কল্পনালন্ধ এই চৈতন্যমূতি তার 
রূপলাবণ্যের সবটুক্‌ হিল্লোল নিয়ে রাবাকৃষ্ণের দেহরূপে এবং তাবতক্ষিতে নব- 
কলেবর ধারণ করেছে। 


চিকণ কালাব রূপে আকুল করিল গে৷ 
ধরণে না যায় মোব হিয়া । 
কত চাদ নিঙ্গাড়িয়া মুখানি মাজিল গো 
যদু কহে কত সুধা দিয়া || 


বাঙালী হৃদয়ের মস্থনজাত অমৃতমুতি চৈতন্যদেব কবির ধ্যানাশ্রয়ী রাধাভাবনার 
মধ্যে প্রকাশিত, 


১৯২ বাঙল৷ কাব্যে উপযালোক 


অমিয় মথিয়া কেবা লবনি তুলিল গে 
তাহাতে গড়িল গোরা-দেহ । 

জগত ছানিয়৷ কেব৷ রস নিঙ্গারিল গো 
এক কৈল স্ুধই স্থলেহ || 

অখণ্ড পিযুষ-ধাবা কেবা আউটিল গে! 
সোণাব বরণে হৈল চিনি। 

সে চিনি মাবিয়া কেব৷ ফেনি তুলিল গো 
হেন বাসি গোবা অঙ্গখানি || 


কবিমনের আকুল মমতা যে চৈতন্যমৃতির শিল্পী, সেই মমতাতেই রাধাকৃষ্ণ-রূপতাব 
আমণ্ডিত। বিশেষত রাধাহ্দয়ের প্রতিটি বেদনার সংকল্প-মূতি এই রাধাভাব- 
দ্যতিস্ববলিত গৌরাঙ্গ মাহাপ্রভু। পৃবরাগ, অভিসার, আক্ষেপানুরাগ, 
রূপোল্লাস ইত্যাদি যে কোন ভাব-বিভাগের সূচনায় যে গৌরবন্দনা পাই, সে রূপ 
অথবা ভঙ্গি-প্রকাশের যথাযথ চিত্রটি অনুসারী রাধারূপ অথবা ভঙ্গি প্রকাশে 
অবিকল ভাবে নিযুক্ত। চৈতন্যলীপা-দশনের প্রত্যক্ষতা অথবা লীলাধ্যানের 
স্পটত। কবির রাধাকৃঝ রূপাঙ্কনকে তাই এত প্রাণময় এবং জীবন্ত করে তুলেছে । 
আর, কাব্যক্রিযার সবাঙ্গে যেহেতু এই চৈতন্য-উদ্দীপ্তি সঞ্চরমান, সেজন্যেই 
কাব্যের আবশ্যকীয় অঙ্গ উপমার প্রয়োগেও সেই বিলোল হিল্লোল । 


ঢল ঢল কাঁচা অঙ্গেব লাবণি 
অবনী বহিযা যাব। 

ঈসত হাসিব তবঙ্গ-হিলোনলে 
মদন মুকছা পায | 


সেই একই কবির গৌরবিঘয়ক পদ, 


টন ঢল কাঁচা সোণাব ববণ 
লাবণি জলেতে ভাসে । 

যুবতী উমতি আউদড-কেশে 
বহই পবশ আশে ॥। 


সমগ্র বৈষ্ণব পদাবলীতে একটি বিশেষ বিষয় লক্ষনীয় | রাধাবিষয়ক 
পদরচনাই সংখ্যায় এবং উতৎকষে প্রথম । যে ভক্তিধমের লক্ষ্য মোক্ষ এবং 
আরাধ্য একমাত্র কৃষ্ণ, তার কীতন পরিমাণে এবং উৎকর্ষে অনেক কম । আসল 
কথা, এই ভক্তিতন্ত্রে ্বরূপের সাধনার চেয়ে হলাদিনীর লীলারূপ-কীর্তনই অনেক 
বড়। সে কারণেই শ্রীরাধার প্রণয়-মহিমাকথাই পদাবলীতে প্রধান । আর, 


বৈকব বাবিতায় বাপের প্রবাহ ১৯৩ 


সেই রাধা -প্রণয়-মহিমার অনুভূতি চৈতন্যাখ্য' একটি মানব-কলেবরে চাক্ষঘ ॥ 
চৈতন্য নিজে রাধাভাব অঙ্গীকার করেছিলেন, ভক্ত পদকতা রাধাভাবরূপ 
রচনায় চৈতন্যচিন্র অবলম্বন করেছিলেন । উপমার মধ্যে রাধাকৃষ্ণের বূপোচ্ছল- 
তার যে পরিচয়, তার সবটুকুই চৈতন্যাখ্য । উপমার এই ষে প্রাণবেগ, 
তাতে আছে চেতন্য-্পশমণির ছোঁয়। । চৈতন্যকালীন এবং পরবতী পদা- 
বলীতে রূপ-লাবণ্যের রহস্য এই । পু 
এখন প্রশ্ন, তা হলে বিদ্যাপতি ইত্যাদি চৈতন্যপূৰ কাব্যে উপমার অনুরূপ 

লাবণ্য এবং সবাধিক রাধা-বণনার পদ দেখা গেল কি করে। এ প্রসঙ্গে 
একটি কখা স্মরণীয়, চৈতন্য-আবিভাবের পূর্বে বৈষ্ণবীয় ভাবসাবনা ঠিক 
গোষ্টিগত সমাজব্ত হয়ে ওঠেনি । সুপ্রাচীন রাধাকৃঝ্ লীলাতত্বই কবিদের 
বিশিষ্ট তাবনাভঙ্গি অনুসারে তাদের রূপকর্পনায় মূতিলাভ করেছিল । দরস্মৃত 
কৃষ্তক্তিবাদ এবং তৎকাল-প্রচলিত লৌকিক রাধাকৃষ্ণকীত্তন-কাহিনী কৰি- 
কল্পনার উপজীব্য হয়ে যতটা শিল্পপ্রেরণা দিয়েছে, ততট! ধর্নভক্তি-প্রেরণা 
দেয়নি। বিশেষত চেৈতন্যপূর্ব কালে সমগ্রভাবে সমাজ-মানৃধের মনে 
কৃষ্ণপ্রাণত জাগেনি | কৃঝ্চের রাখালিয়া জীবন এবং গোপবৃত্তে রাধার পরকীয়, 
প্রণয়ের লোকমধুর রুচিতেই তখনকার কবিমানস রোমাঞ্চিত । 

কোহযং দ্বাবি হবি; প্রযাহ্যপবনং শাখামৃগেণাত্র কিং 

কৃষ্চোহহং দয়িতে বিভেমি সুতবাং কৃষ্ণ: কথং বানরঃ। 

গ্ুগ্ধেহহং মবুসুদনো বূজ লতাং তামেব পুষ্প।সবাম্‌ 

ইথং নিবচনীকৃতে। দয়িতয়া হীণো হবিঃ পাতু বঃ 11১ 


চৈতন্যোত্তর কবি ঘনশ্যামদাসকে এ বক্রোক্তি-জীবিত পদটি প্রনুন্ধ করেছিল ॥ 
তিনি গৌড়ীয় বৈষ্ব ভাবাকাশেই এর ভাবচ্ছায়ায় পদ রচনা করেছেন, 


কো ইহ পুন পুন কবত হঙ্কাব। 
হরি হাম জানি না কর পরচার | 
পরিহরি সো গিরি-কন্দব মাঝ | 
মন্দিরে কাহে আওব মৃগ-রাজ || 


উন্নততর আদশ থাক! সত্তেও প্রাচীন রাধাকৃষ্ণ-কথাকৌতুক যদি গৌড়ীয় বৈ 
কবিকেই আকৃষ্ট করে থাকে, তাহলে প্রাকচৈতন্য কালে রাধাকৃষ্ণ-কাহিনী- 


১ শ্তভঙ্করের নামে সদুক্তিক্ণামৃতে প্রাপ্ত, শ্রীসুকুমার সেনের বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস৷ 
(১ম খণ্ড, ২য় সং) ধৃত। 


১৩ 


১৯৪. 'ধাউলা কাব্যে উপমালোক 


ভাবদায় এ জাতীয় লোকমধুর রুচি প্রবল থাকা ম্বাভাবিক। অধ্যাত্ব ভাবনার 
স্পর্শ তখনও এ প্রণয়-কাহিনীতে লাগেনি । তবে জয়দেব-বিদ্যাপতির কবিতায় 
যে অধ্যাত্ববোধ, তা তাদের ব্যক্তিগত ধর্ম বোধেরই অনুলেপন। বিশেষত কৃষ্ণের 
বিষুুস্বরূপ সম্বন্ধীয় (উক্ত কবিদের) যে অধ্যাত্ববোধ, তা শান্তরসাশ্রিত এশ্বববুদ্ধি- 
প্রধান, মধুর রসের নয়। জয়দেবের “প্রলয় পয়োধিজলে ধৃতবানসি বেদং' 
এবং বিদ্যাপতির “কত চতুরানন মরি মরি যাওত' ইত্যাদি পদেই তার প্রমাণ । 
বড় কথা হল, তাদের লীল/কীতনে শিল্পের উৎকর্ষ | রাজসতাশ্রিত কাব্যক্রিয়ায় 
নারীনিভর পরকীয়া প্রণয়কথা প্রশংসার মূল্য পাবেই। জয়দেবে আছে, 

লক্ষীকেলিভুজঙ্গ জঙ্গমহবে সংকল্পকল্পদ্রম 

শ্রেযঃসাধকসঙ্গ সঙ্গবকলাগালেয বঙ্গপ্রিয় ! 

গৌডেন্দ্র প্রতিবাজবাজক সভালঙ্কাব কারাপিত- 

প্রত্যথিক্ষিতিপাল পালক সতাং দৃষ্টোহসি তুষ্ঠা বয়ম।|১ 


গীতগোবিন্দে না হলেও সদৃক্তিকণামৃতের প্রক্ষিপ্ত একাধিক শ্বোকে গৌড়েন্্র- 
প্রতিরাজ-রাজকের প্রশস্তি রয়েছে । এই জয়দেব কবিই বিলাসকল৷ কৃতৃহলী 
রসিকজনের উদ্দেশ্যে কোমলকান্ত পদাবলী রচনা করেছিলেন। 
বিগলিতবসনং পবিহ্ৃতবসনং ঘটয় জযনমপিধানমূ। 
কিশলয়শয়নে পক্কজনয়নে নিধিমিব হর্যনিধানয্‌ ॥ 
জয়দেব যদি সভাকবি না-ও হন, তবু রাজসভার একটা পরোক্ষ স্মৃতিকে 
উদ্দেশ করে তিনি এই বিলাস্কলা-পদ রচন! করেছিলেন, একথা স্বীকার করতে 
হয়। বিদ্যাপতির পদেও নায়িকারূপ-বর্ণনায় সভাসুলত চতুরালি ফুটেছে। 
ততহু সয় হঠ হটি মো আনিল 
ধএল চবনন রাখি । 


মধূপ মাতল উড়এ ন পাবএ 
তইঅও পসবএ পাখি | 


ভন বিদ্যাপতি কম্পিত কর হো 
বোলল বোল ন জায়। 
রাজা সিবসিংঘ রূপনবাজন 
| সামনুন্দব কায় | 
১ জয়দেব রচিত সদুক্তিকর্ণামৃত্ের শ্বোক, শ্রীহরেকুষ মুখোপাধ্যায়ের 'কবি জয়দেব ও 
"শ্রীগীতগোবিন্দ' গ্রন্থের ভূমিক। | 
২ শ্রীরাধার পূর্বরাগ, বিদ্যাপতি, শ্লীঅমূল্যচরণ বিদ্যাতষণ ও শ্রীখগেন্্রনাথ মিত্র সম্পাদিত! 


বৈষ্ণব কবিতায় রূপের প্রবাহ ১৯৫ 


বিদ্যাপতির শিষ্য গোবিন্দদাস হয়ত প্রত্যক্ষত রাজ-সভাকবি ছিলেন না, 
এবং বিদ্যাপতির অনেক অপূর্ণ পদ পুরণের খাতিরে অনেক সময় হয়ত 
তাকে সতভাস্থলত ভঙ্ষি স্বীকার করতে হয়েছিল, তবু এদেশীয় ছোটখাট 
ভুম্যধিকারীদের পৃষ্ঠপোষকতা তিনি পেয়েছিলেন ।১ 


লোচন-খঞ্জন-জগ-অনুবঞ্জন | 
কুলবতি-যুবতি-বরত-ভয়-ভঞ্জন || 
গোবিন্দদাস ভণ বসিক-বশায়ণ। 
বসয়তু ভূপতি বপনাবায়ণ | 


তারই রাধাকৃষণ বরনাপদে বাজসভাপ্রির চপলতা দেখি, 


নীবদ নীল নয়ন নিন্দি নীবজ 
নীকে নেহাবণি ছন্দ 

নিবখিতে নিয়ডে নিতন্বিনি নীচল 
নিকসত নীবি-নিবন্ধ || 


রস সম্পকে দ্তী প্রভৃতির সঙ্গে বাৎস্যাযনের অনুগত বিদ্যাপতির কাব্য- 
প্রকাশভ্ষি কিছুটা তরল, রূপ গোস্বামীর অনুগত গোবিন্দদাস সান্দ্র।২ কিন্তু 
সভারঞ্জনের লক্ষ্য দুই কবিবই ছিল। বেশি কখা কি, 'প্রেমবিলাসবিবত' 
ভাবের পদে যে কবি রায় রামানন্দ লিখেছেন, 


না পো বমন, না হাম বমনী। 
দৃছ' মন মনোভাব পেষল জানি ॥ 


তিনিই বাজসভা-ম্মৃতিতে লিখেছেন, 


হেলা-তবলিত-মধুব-বিলোচন- 
জনিত-বধূ-জন-লোত || 

গজপতিকদ্র-নবাধিপ-চেতসি 
জনযতূ মুদমনুবারমূ। 

বামানন্দবায়-কবি-ভণিতং 
মধুবিপু-বপমুদাবযূ ||৩ 


১ বৈষ্ণব পদাবলী (সাহিত্য আকাদেমী )। শ্রীস্ুকুমাব সেন। 
২ অলঙ্কার-চন্দ্রিক। | শ্রীশ্যামাপদ চক্রবর্তী । 
৩ সবগুলি বৈষ্ণবপদ শ্রীসতীশচন্ত্র রায় সম্পাদিত শ্রীশ্রীপদকল্নতরু গ্রস্থ থেকে গৃহীত। 


১৯৬ ৰাঙল। কাব্যে উপমানোক 


ধর্মের চেয়ে শির যেখানে বড়, ভক্তির রূপান্কনের চেয়ে রাজমভার মনসা 
যে কবির লক্ষ্য সেখানে প্রণয়ের কটিল-বঙ্কিম মতিগতির ছবিই একমাত্র 
আকাঙ্ষার বিষয়। জয়দেব-বিদ্যাপতিতে উপমা-লাবণ্যের কারণ এই যে, 
মি্টভাষায় নতুন ছন্দে কবির কৃশলী স্যজনশক্তি প্রেরণা লাভ করেছে। রাধা- 
বর্ণনায় বহুলতা জেগেছে বিশিষ্ট এক পরিবেশ এবং মানসচেতনার খাতিরে । এ 
প্রসঙ্ষের শেষ কথা, জয়দেব-বিদ্যাপতির কাব্য শিল্পরসের সৃক্ষ্মতায় ধাপে ধাপে 
বৃদ্ধাস্বাদসহোদর' আনন্দের অধ্যাত্ব-আকাশ ছুঁয়েছে, অধ্যাত্ প্রেরণায় বিভাবিত 
হয়ে কবি-কল্পলোক ম্পশ করেনি। পরবতী বৈষ্ণব পদকতারা এমনকি 
স্বয়ং চৈতন্য জয়দেব-বিদ্যাপতির কাবা শ্রবণ অধ্যয়ন করতেন। বলা 
বাহুল্য, উক্ত দুজন কবির কাব্যশিষ্য হিসেবেও চৈতন্যকালীন এবং 
পরবতী দূ একজন বড় বৈষ্বকবির খ্যাতি আছে। সুতরাং, যদি মনে 
করা যায়, প্রতিষ্ঠিত চৈতন্যবাদের আদর্শে যে সব পদাবলী মিলতে লাগলো, 
তাদের প্রাথমিক প্রেরণারূপে জয়দেব-বিদ্যাপতির কাবা আদর ছিল, তা হলে 
হয়ত ভুল বল! হবে না। 


বৈষুব পদাবলী ও প্রীকৃষ্তকীর্ভন 


বৈষ্ণবপদের উপমা আলোচনা করতে বড়, চণ্তীদাসের শ্রীকৃষ্ণকীর্তন 
কাব্যের উপমারীতির কথা আসে। শ্রীকৃষ্ণকীর্তনও রাধাকৃষ্ণের পরকীয়া 
প্রণয়কথা | সেখানকার নায়ক-নায়িকা, দূতীর বৃত্তি, পরিবেশ-প্রসঙ্, 
কামকলা, বিরহ-মিলনের প্রণালী, সবই পদাবলীর মত। পার্থক্য আছে, 
'যেখানে শ্রীকৃষ্ণকীতিন একটি গল্পকাহিনীর প্রবাহ, বৈষ্ণবপদ মানবচেষ্টার ছিন্ন 
ছির ভাবরূপ। শ্রীকৃষ্ণকীতনে ঘটনা ও চরিত্রের পরিকল্পিত বিকাশ এবং 
পরিণতি, পদাবলীতে নায়ক নায়িকার হৃদয়-তাবানসারে আন্তর-রূপায়ণ। 
শ্রীকৃষ্কীতন লৌকিক জীবনাচার-সবস্ব, মাঝে মাঝে ভাগবত-অভিমানের 
প্রকাশেই তার অধ্যাত্ব-পরিচয় সীমাবদ্ধ, পদাবলীতে লৌকিক জীবনাচারই কবির 
গভীর অধ্যান্ব-অনুভূতির স্পর্শে অলৌকিক মানবতায় উত্তীর্ণ । গ্রামজীবনে 
নারী-পুরুষের সহজ তালোবাসার অর্গোপন সম্পকের কথাকেই বড় 
চণ্ডীদান একটি কাব্যকাহিনীতে বেঁধেছেন । 

শ্রীকৃষ্ণকীতনের উপমায় প্রণয়কলার যে ছবি অথবা দেহবর্ণনার সুযোগে 
ঈষৎ যে বূপদুযুতি, তাতে ঠিক কবিমনের শিল্পকাতরতা অথবা উন্নত 
ভাবচিত্রণের তাগিদ বিশেষ নেই। জোরালো ভঙ্গিতে সরস একটি 
গল্প-গড়ার আগ্রহই রচয়িতার মনেব একমাত্র কথা । গল্পের আকধ ণ 
আবিতাজা করে তুলতেই বড় চণ্ডীদাস উপম৷ ব্যবহার করেছেন। প্রবল 
গল্পের গতিধর্মে সঞ্ভীবিত চরিত্র শ্রীকৃষ্ণকীতনে যে নাটকাভাস দে. উপমাগুলি 
তার পক্ষে একান্ত উপযুক্ত । কিন্তু বৈষ্ণব পদাবলীর কাব্যপ্রেরণা ঈশ্বর-শরণ 
এবং মানব-নিভরতার জোড়কলমে বাঁধা । তাই উপমায় দেহরূপের তুচ্ছ 
পরিচয় দেবার কালেও পদকর্তী মুহৃতের জন্যেও বিস্মৃত হননি যে ঈশুর 
তার শরণ্য। 


কাননে কসম তোড়সি কাহে গোরি। 
কম্ুমহি' নিরমিত সব তনু তোরি ॥ 
আনন হেম-সরোরুহ-ভাস | 

সৌরতে শ্যাম-ভ্রমর মিলু পাশ | 
নয়নযুগল নিল উতপল জোর । 
সহজে শোহায়ল শ্রবণক ওর | 
অপরুপ তিল-ফুল স্ুললিত নাস। 
পরিমলে জিতল অমর-তরু-বাস || 


১৯৮ বাউল! কাব্যে উপমালোক 


বাস্কুলি-মিলিত অধর যাহী হাস।. 
মুকুলিত কন্দ-কমুদ পরকাশ || 
সব তনু ফটল চম্পক-গোর। 
পাণিক তল থল-কমল উজোর ॥| 
গোবিন্দদাস অতয়ে অনুমান। 
পূজহ পশুপতি নিজ তনু দান। 


কুন্ুমময়ী রাধারপের এ বর্ণনা শ্রীকৃষ্ণকীর্তনে আছে, কিন্তু পদাবলীর 
এ পদ শ্রিষ্ট প্রয়োগে এমনই চমকপ্রদ যে, শরীরী রূপের স্থলতার চেয়ে 
কৃষ্সমের স্ক্ষয লাবণ্য যেন অনেক বেশি । 


এর পর আর একটি বৈষ্ণবপদ, 


রূপ লাগি আখি ঝুবে গুণে যন ভোব। 
প্রতি অঙ্গ লাগি কান্দে প্রতি অঙ্গ মোব | 
হিয়ার পরশ লাগি হিয়া মোর কান্দে। 
পরাণ পিরিতি লাগি থির নাহি বান্ধে | 


দেহরূপের তৃষ্ণা আছে, কিন্ত তাকে গৌণ করে পিরীতির তৃষ্ণা আরও ঘন ॥ 


সখি কি পুছসি অনুতব মোয়। 
সোই পিরিতি অনু- রাগ বাখানিতে 


* তিলে তিলে নৌতুন হোয় ॥ 
জনম অবধি হাম রূপ নেহাবলু 
নয়ন না তিবপিত ভেল। 


লাখ লাখ যুগ হিয়ে হিযে রাখনু 
তব হিয়া জড়ন না গেল || 
কত বিদগধ জন রসে অনুমগন 


অনুভব কাছ না পেখ। 


অনুরাগের বোধ সীমাবদ্ধ নয়, প্রতিমুহ্তেই তা ববমান এবং আকুলতার 
নামান্তর মাত্র, এ কথাই কবিবল্লভ বলেছেন। 
দছ. দিশে দার-দহনে যৈছে দগধই 
আকুল কীট-পরাণ। 


এন বল্পত হেরি স্ধামুখি 
কৰি বিদ্যাপতি ভাণ | 


বৈষ্ণব পদাবলী ও শ্রীকৃষ্তকীর্তন ১৯৯ 


এ উপমাপদের মূলানুতব--অনুখণ মাধব মাধব সোওরিতে, সুন্দরি ভেলি 
মাধাই | কৃষ্ণসত্তায় ওতধোত হয়ে যাওয়ার এই যে হ্দাদিনী-বিলাস, এর 
একদিকে বূপলাবণ্য, অন্যদিকে অরূপ-দ্যোতিনা | 


যাব অনুভব সেই সে জানযে 
না পায় আনে উদ্দেশে |১ 


দেবে-মানবে মেশামেশি হয়ে উপমার রূপাঙ্কনে ইন্দ্রিয় চেতনার সঙ্গে অতীন্দরিয় 
চিন্তা মিলেছে । শ্রীকৃঞ্চকীতনে সেটি কোনক্রমেই ঘটেনি । তাই সেখানকার 
উপমা যত বেশি দেহরূপ-নিপূণ, ততই তা ঘরোয়া পরিচয়-গণ্ভীর মব্যে 
অতিনিকট | পদাবলীর রচয়িতা প্রাণে-মনে যে স্থুমহৎ আদর্শবাদে অনুপ্রাণিত, 
তার স্বাক্ষর শ্রীরাধার রূপে ভাবে ব্যথার বেদনায় । পরমাত্বা স্বব্ূপশক্তিরই 
অংশকল। যে শ্রীরাধা হলাদিনী-লীলার অবতীর্ণা, সে যে সামান্যা নায়িকা 
নয়, এই মূলভাবটি ভক্তিসূত্রে কবিমনে অঙ্গীকৃত এবং পদাবলীর আদ্যোপান্ত 
উপমা ব্যবহাবে সেই অপামান্যার প্রণয়কলা এবং রূপচ্ছবি। পক্ষান্তরে, 
শ্রীকৃষ্কীতনের নায়িকা যেন আমাঙ্দেরই চেনাজানা জীবনের জনৈকা | তার 
রূপ হাবভাব আবেগ উদ্বেগ যেন আর পাঁচজন নায়িকার মত স্বাভাবিক | 
মান্ষগুলি সামান্য ব্যক্তিত্বে প্রতিবেশীর মত নিকট বলে তাদের বূপাবেদন 
শ্রোতার মনের শৈল্লিক বিস্ময় উদ্বোধিত করে না । কিন্ত পদাবলীর রাধা কৃষ্ণ 
সখি আচার-আচরণে সহস্বার প্রাকৃত হলেও কবির শুচি চিত্তাব তারা সহজেই 
এত পবিত্র এবং মহ২, উন্নত আদরশবাদের দ্বারা অনুশীলিত যে, কোন মালিন 
তাদের তিলমাত্র স্পর্শ করেনি । হৃদয়ের তক্তিপৃজিত ভাববেদি থেকেই পদাবলীর 
পাত্রপাত্রী পৃথিবীতে লীলায় অবতীর্ণ। তাই তাদের চিত্র-রচনা সামান্য 
মানবীয়তার মধ্যে এমন অনায়াসে অলোকসামান্য হয়ে উঠেছে। পদাবলীৰ 
উপমা কবিমনের প্রসারিত ভাবভূমিতে লালিত পালিত হযে দেবতার রূপে এমন 
মানব-ব্যঞজজনা দিতে পারলো । অন্যদিকে, শ্রীকৃষ্তকীতনের উপমা পরিচিত 
মানব আদর্শে প্রস্তত হয়ে মানবকে মানব আকারেই বদ্ধ করলে! | পদাবলী এবং 
শ্রীকৃষ্ণকীতন উভয় ক্ষেত্রেই উপম৷ প্রয়োগ অনেকাংশে সংস্কৃতির প্রথানু- 
সারী। কিন্তু স্বতম্ব কবিবাসনার প্রভাবে এক ক্ষেত্রে জীবনের ব্যঞ্জনাময় 
প্রতিরপ, অন্যক্ষেত্রে জীবনের অভিধাময় প্রতিবূপ দশন করা যায় । 


১ সবগুলি বৈষ্ণবপদ শ্রীসতীশচন্্র রায় সম্পাদিত শ্রীশ্রীপদকল্নতর গ্রন্থ থেকে গুহীত। 


বৈষধবপদে প্রকাশের আর্তি ও অভ্ভাববোধ 


সুন্দরের ব্যাখ্যা করতে গিয়ে রবীন্দ্রনাথ বলেছেন, 
মানুষের মনে ঈশ্বরের মত অসীম আকাঙ্ষা আছে,কিস্ত ঈশুরের মত অসীম ক্ষমতা 
নেই।....তাই আকাঙ্কার রাজ্যে বসেই অর্ধ-নিরাশ্বাস ভাবে কল্পনা-পুত্তলী গড়িয়ে 
তাকে পূজো করছে ।........সে আর্টিষ্টের হাতে রচিত ঈশ্বরের প্রথম অসম্পূর্ণ প্রতিমা। 

ৎএই আকাঙ্ক্ষা এবং ক্ষমতার প্রকৃতি বর্ণনা করে অন্যত্র তিনি বলেছেন, 
আমাদের প্রকৃতির মধ্যে একটি বন্ধন অসহিষ্ণ স্বেচ্ছাবিহারপ্রিয় পুকষ এবং গৃহবাসিনী 
অবরুদ্ধা রমনী দৃঢ় অবিচ্ছেদ্য বন্ধনে আবদ্ধ হইয়া আছে । একজন সমগ্র জগতের 
নূতন নূতন দেশ ঘটনা অবস্থাব মধ্যে নব নব রসাম্বাদ করিয়া আপন অমর শক্তিকে 
বিচিত্র বিপুলভাবে পররিপুট করিযা তূলিবার জন্য সর্বদা ব্যাকল, আর একজন শত 
সহস অভ্যাসে বন্ধনে প্রথায় আচ্ছন্ন প্রচ্ছন্ন এবং পরিবেষ্টীত। একজন বাহিরের দিকে 
লইয়া যায়, আর একজন গৃহের দিকে টানে । একজন বনের পাখী, আর একজন 
খাঁচার পাবী। এই খাঁচার পাখীটাই বেশি গান গাহিয়া থাকে, কিন্ত ইহাব গানের মধ্যে 
অসীম স্বাধীনতার জন্য একটি ব্যাকলতা, একটি অন্রভেদী ক্রন্দন বিবিধতাবে ও 
বিচিত্র রাগিণীতে প্রকাশ পাইয়া থাকে ।১ 


রবীন্দ্রনাথের ধারণা অনুসারে, “শুধু বৈকৃঠের তরে বৈঝুবের গান' নর | 


দেবতাবে যাহা দিতে পারি, দিই তাই 
প্রিয়জনে--প্রিয়জনে যাহা দিতে পাই 
তাই দিই দেবতারে ; আর পাব কোথা ? 
দেবতাবে প্রিষ কবি, প্রিযেবে দেবতা । 


স্থন্দর হল, অসম্পূর্ণ 1621 এবং পরিপূর্ণ 10621 এর মিলন । অনুরাগের 
০6100106091 0:০6 মনকে কেন্দ্রের দিকে টানছে, কল্পনার ০০০০৭৪৪1 
£০:০6 মনকে বাইরের দিকে নিয়ে যাচ্ছে। এ দুয়ের সামগ্স্যই সুন্দর | 
কবিতায় উপম! প্রয়োগের রহস্য খুঁজতে গিয়ে এই সত্যই আগে আলোচ্য । 
সাহিত্যশিল্প-চেষ্টাতে কবিমনের দুটো ভাগ, অসম্পূর্ণ 1০৪] এবং পরিপূর্ণ 
20621 , অথাৎ অসম্পূর্ণ উপমেয় এবং পরিপূর্ণ উপমান | এ দুয়ের “পরম্পর- 
স্পধিত্ব-রমণীয়' সামগ্তস্যই সার্থক অলঙ্কারের সবষ্টা । পরিচিত বাস্তবের সৌন্দর্যে 
আনন্দের সীমা থাকে । একে নিয়ে অতৃপ্তিও যেমন উপমার কারণ, তেমনি একে 


১ আধুনিক সাহিত্য । রবীন্্রনাথ ঠাকুর । 


বৈষধবপদে প্রকাশের আতি ও অভাববোধ ২০১ 


অতিক্রম করে (উত্তীর্ণ করে) পরিপূর্ণ করাও উপমার কারণ। অতৃপ্তি মৌলিক 
কারণ, আকাঙ্ক্ষার স্থারা পরিপূর্ণ করার চেষ্টা অনুগত কারণ। উপমাস্থা্টির 
ক্ষেত্রে মূলের এই অতৃপ্তিকে আমরা কবিমনের অভাববোধ বলব । বলা বাহুল্য, 
এ অভাববোধ পাথিব বস্তর নয়, শিল্পের প্রকাশতঙ্ষিগত। “মানুষের 
ভাষাটুকু অর্থ দিয়ে বদ্ধ চারিধারে।” একটি অনিন্যস্ুন্দর মুখদর্শন করে 
মনের মধ্যে যে রূপমোহ ধনায়, তাকে প্রকাশ করার বাসনা! মানবমনে 
স্বাভাবিক । কিন্তু প্রকাশের যে মাধ্যম, তার অনেক সীমা | তার সঞ্চার নেই, 
বিস্তার নেই, আনন্দ আর অনুরাগকে বূপময় করার সামর্থ্য তার নেই । অথচ 
কবির হাতে রূপ অখবা ভাব প্রকাশের উপায় এই একটাই, সে ভাষা | কিন্ত 
কেবল ভাষা দরিদ্র। তাই নিরলঙ্কার ভাষাতে 'শ্ন্দর মুখ' এর প্রকাশটি অসম্পূর্ণ 
£€2] | ঠিক এই কারণেই কবির মনে পরিপূণ 1099] টিকে পাবার কামনা 
জাগে। মুখের অসম্পণ 7521 চাদের পরিপৃণ 1059] কে ( উপমানকে ) 
পেতে চায় । 19991] এর সঙ্গে যোজনা করে 7521 কে বা উপমেয়কে 
আদর্শায়িত বাস্তব ( 1৭6911960. £০%1 ) করে তোলাই অলঙ্কার-ক্রিয়া | 
উপমেয়-বিঘযে কলিমনে যে অভাববোধ, তা শিরের প্রকাশভঙ্গিগত, 
পাখিব বস্ব-সন্বস্বীয় নয । আনান্দেব পূণ তা-বিধান অলঙ্কার-ক্রিয়ার শেষকথা 
অবশাই, কিন্ত মূলে অসম্পূর্ণ বলেই কবিমনে এই সম্পূৃতা বিধানের তাগিদ, 
এও সত্যকখা । 
কো কছে অপবপ প্রেষ-স্ুবানিবি 
কোই কহত বস-মেহ । 
কোই কহত ইহ সোই করতক 
মঝু মনে হোত সন্দেহ || 
পেখনু গৌবচান্দ অনুপম । 


এইভাবে উপমানে মাটির স্পর্শ লাগে. উপমেয়ে স্বগাঁয় আদশের আশীবাদ নামে । 
*গৌরচান্দ, আর ঠিক পরিচিত মানব 'গৌরচান্দ' থাকেন না, (প্রেম-সুধানিধি , 
'রস-মেহ' “কল্পতরু' ইত্যাদিও তাই, কবি তাদের সদৃশ সৌন্দযটুকু ছানিয়ে 
নিয়ে এক নতুন বাস্তবের স্থ্টি করেন, যাকে বলি 0০০0০ 7521) | 

বৈষ্ুবপদ আবেগ-সবস্ব । ভগবানকে ভালোবাসবার, আপন করে পাবার 
ব্যাকলতা দিয়েই এর ভাবরূপকর্ম। বৈষ্ণব ভাবসাধনায় গৌরাঙ্গ যেমন 
বৃন্দাবন রসমাধুরীর প্রবেশ-উপায়, বৈষ্ণব বরূপসাধনায় উপমাও তেমনি 
“মধুর বৃন্দাবিপিন-মাধুরি প্রবেশ চাতুরি-সার।' যে রসবোধে অধিকারী-ভেদ 
আছে এবং যা কেবল সুগভীর অনুভূতির বিষয়, সেখানে রূপানুরক্ত 


২০২ বাউলা কাব্যে উপমালোক 


হতে হলে অলঙ্কারের সূক্ষ্ম চতুরালির সাহায্য নিতেই হয়। রাধাকৃষ্ের 
অনুপম লীলাবিলাস কবিভাবনাকে বিস্মিত করেছিল বলেই কবি সুলত প্রকাশ- 
উপাদানের মধ্যে অভাব এবং অতৃপ্তি দেখেছিলেন । কবি গোবিন্দদাস যখন 
রাধার তরুণ বয়সের লাবণ্য দেখলেন, তখন ভাবাতিশয্যে সে রূপে কেবল নিখিল 
রসিকচিত্ত প্রাবিত করার শক্তিকেই অনুভব করলেন। 


ঢল ঢল কাঁচা অঙ্গেব লাবণি 
অবনী বহিয়৷ যায়। 


কিন্তু তার যোগ্য উপমান চয়ন করার কথাটি তখন কবির মনেও পড়ল না। 
অনুভূতির জালঙ্কারিক অভিব্যক্তি হয়ত এখানে নেই, কিন্ত বলার কি অপরূপ 
ব্যাকুলতা ! কোন সাদৃশ্য-সন্ধানী আলঙ্কারিক বৃদ্ধিতে স্বীকার করবেন না যে, 
রাধার কীচা অঙ্গের লাবণ্য সমগ্র পৃথিবী জুড়ে বহে চলেছে । কিন্তু উক্ত পদের 
থেকে এও বোঝা! যায় যে, কবিমনে অনুভূত রাধার ঈদৃশ মূতি অন্য কোন সাকার 
উপমানের ছ্বারা এমন মরমী হতে পারতো না। এখানে যেন উপমেয় (রাধারূপ) 
যে কোন সম্ভাব্য উপমানকে ছাড়িয়ে গেছে। রাধার রূপপ্রকাশে কবি 
উপযুক্ত উপমানই পাননি । বূপকৃশলী গোবিন্দদাস তাই আপন অনুরাগের 
তীব্তা দিয়ে রাধার লাবণ্য-পরিচয় রচনা করলেন। রাধার মত অলোক- 
সামান্যার দর্শন যখন অনেক ভাগ্যে কচিৎ মেলে, তখন বড় কবিকে ও এমন এক 
শিল্প-অন্প্তির মুখোমুখি হতে হয় । এই মৌলিক ম্খচ মৃদু অতৃপ্তি থেকেই 
প্রকাশ-জনিত ব্যাকুলতার জন্ম | 
সখি কি পুছসি অনুভব নোয। 


সোই পিবিতি অনু- বাগ বাখানিতে 
তিলে তিলে নৌতুন হোয় || 


প্রতিক্ষণে বর্মান এ নব নব ভাবের কোন সাদৃশ্য তাই নেই । জনম অবধি 
হাম রূপ নেহারলুঁ, নয়ন না তিরপিত ভেল' | রূপের যথাযোগ্য উপমান যোজন। 
করে কবিবল্লত আলকঙ্কারিরের কতব্য সমাপন করেন নি। নিরলঙ্কার ভাবের 
কথায় সে অনস্ত রূপের ইঙ্গিতমাত্র দিয়েই আপন দৈন্যটুক্‌ সবিনয়ে স্বীকার 
করেছেন । 


কত বিদগধ জন রসে অনুমগন 
£ 
অনুতব কাহ না৷ পেখ। 


বৈষ্ণবপদে প্রকাশের আতি ও অভাববোধ ২০৩ 


'নয়ন না তিরপিত ভেল।' ধারণার অতীত যে রূপ, তার যুগ-যুগ-দর্শনেও তৃপ্তি 
মেলে না। অথচ বূপ-নিমাণই 4:৮5এর মৃখ্য কাজ। শিল্পগত এ 
মৌলিক অতৃপ্তি কবিমনে আছে বলেই, অনুভূতির স্তর এবং অভিব্যক্তির স্তর 
পৃথক বলেই, কবির তীব্‌ ভাবাবেগ সে শৃন্যকে পরণ করে । 


তনু তনু অতনু- যুখ কিযে সেবই 
কিয়ে রুপ আপহি সেব। 
কিযে স্মনোহৰ কান্তি-রূপ ধৰ 
কিয়ে বব-রস-আধিদেব || 
রূপের বহুমুখী মনোহারিত্বেব স্বরূপ-নির্ণয়। কৃষ্ণের প্রতি অঙ্গে এ 


রূপের সেবক কি অতনুবৃন্দ অখবা এ রূপ আত্মমুছিত। কবি যেন ভাবনার 
কোন কূল পান না। অথচ এই একই কবি একই উপমেয়ের (কৃষ্ণের) 
রূপরচনায় অন্যত্র অলঙ্কার ব্যবহার করেছেন । 
কত কোটি শরদ-টাদ জিনি শোভিত 
ঢল ঢল বিমল বয়ান | 
পদ-তল অরুণ-কমল জিনি উজব 
মুনি-মানস মুবছান। 
গভীরতম রূপানুভূৃতির কোন কোন ক্ষেত্রে শ্রেষ্ঠ উপমানেৰ প্রয়োগও যথেষ্ট 
হয়না । তনু তনু অতনু" ইত্যাদি পদটিতে দেখা যাচ্ছে, অলঙ্কার গড়ার 
একটা অস্ফুট প্রয়াস কবির আছে, কিন্ত উপমানের অনুপযুক্ততা সে চেষ্টায় 
নিষেধের মত। শুধু উপমেয়ের প্রকাশ-চেষ্টাতেই নয়, কপির বূপলোকে 
উপমান চয়নের চেষ্টাতেও একটা অতৃপ্তিবোধ কখনো কখনো দেখা যায়। 
এই দুই অতৃপ্তি একই কারণজাত। রূপেব বহুবেখা-বিচ্ছুরিত প্রকাশকে 
উপমানের একটিমাত্র জালে বরা যায় না বলেই না নিবাচনে কবির এত দ্বিধা-বন্ব ! 
প্রতিষ্ঠিত অলঙ্কার ব্যতিরেক অপহ্ছুতি ইত্যাদির ক্ষেত্রে এই সত্যটিই উপ- 
মানকে গৌণ করার কাজে নিযুক্ত । 
তুমি মোব নিধি রাই তুমি মোব নিধি। 
না জানি কি দিয়া তোমা নিবমিল বিধি | 


নীরস দরপণ দূরে পবিহরি। 

কি ছার কমলের ফুল বটেক না কবি ।! 

ছিছি কি শরদের চাঁদ ভিতবে কালিমা 
কি দিয়া করিব তোমাব মুখের উপম। || 


২৪৪ বাউলা কাব্যে উপমালোক 


কিন্ত সেজন্যে কবিমনে উপমা সন্ধানের শ্রাস্তি নেই । অতৃপ্তি এবং অভাব- 
বোধ যেন ক্ষণে ক্ষণে কবির উৎসাহকে উদ্দীপ্ত করে দিচ্ছে, কবি নব নব 
চেষ্টার হ্বারা উপমার নিপুণতা বৃদ্ধি করতে তৎপর । 


কি কাল কাজর কালিন্দীর জল 
কাল উতপল-্দাম। 
নীল নব ঘন নহে নিরপম 
ববণ চিকণ শ্যাম || 
অথবা, 
চণ্তীদাসে কয় মুরতি এ নয় 
বধিতে নাগর জনে। 
অমিয় ছানিয়া যতন করিয়া 
গটিল সে অনুমানে || 
অখবা।, 
হার নহৌ পিয়া গলা পবযে 
চন্দন নহৌ মাখে গায। 
অনেক যতনে রতন পাইয়া 
থুইতে সোয়াস্ত না পায ॥ 
অথবা, 


সই লোকে বলে কালা পবিবাদ। 
কালার ভরমে হাম জলদ না হেরি গো 
তেজিয়াছি কাঁজবেব সাধ || 
যমুনা সিনানে যাই আঁখি মেলি নাহি চাই 
তরুয়া কদম্বতলা পানে। 


উদ্ধৃতিগুচ্ছে কবিমনে আবেগের ক্রম লক্ষ্য করা যায়। প্রির উপমের কৃঝ্ের 
উপমান কবির দৃষ্টিতে দূ্ভ। তাই ব্যবহার-জীর্ণ উপমানগুলি, আলঙ্কারিক 
কৃশলতায় নয়, প্রকাশের অনুরাগে উপমেয়-বূপের (কৃক্চের) শ্রেষ্ঠত্ব সঙ্কেত 
করে। প্রথাভাগ্ডার থেকে উপমান-উদ্ধারে অনন্ত কবিচিত্ত আপন আবেগের 
ধন প্রলেপ দিয়ে যথালত্য তৃপ্তির প্রত্যাশা! করেছে। উপমেয়-রূপে ( কৃঙ্ঝ) 
কবিচিত্ত যতই মুগ্ধ, উপমান-ভাগ্ডারের তুচ্ছ সম্বল ততই কবির পক্ষে অভাববোধ- 
জনিত অতৃপ্তির কারণ। আর এই অতৃপ্তির দাহে কবি-বেদনার বেগ রূপের 


বৈষ্ুবপদে প্রকাশের আতি ও অভাববোধ ২০৫ 


খ্য প্রকাশে ছিন্ন ছিন্ন। পর্বস্থাপিত প্রথা যখন অসন্তষ্ট বূপকারের মানস- 
নিয়ামক হয়, তখন কাব্যে আশানুরূপ শিল্প-সফলতা না মিললেও আবেগের প্রাবন 
দশদিক ব্যাপ্ত করে আসে । এ আবেগ হয়ত বূপশিল্পদশী নয়, কিন্ত তা 
নিষভুলভাবে কবিহৃদয়দরশশী। অগণিত বৈঝুবপদের অলঙ্কার-কর্মে এমনই 
একটি রূপানুরাগী হৃদয় ধরা পড়েছে, যার কথা অজু, আবেগ অনিরুদ্ধ । 

এতো গেল এক জাতীয় অভাববোব, যেখানে কবিশক্তি প্রথার দাসত্ব 
করে। কিন্তু আর এক প্রকৃতির অভাববোধও আছে, যা দৃষ্টি অখবা অনুভূত 
সুন্দরকে রূপবান করার কাজে যখোপবুক্ত মানব-ভাষা পায় না। বরূপদক্ষের 
কল্পনায় দৈন্য নেই, কিন্তু কল্পনা প্রকাশের যে উপায় তাষা, তা একান্তভাবে 
নির্দিষ্ট । প্রকাশের এ সীমা কবির একই রূপদশনকে নব নব চিত্রে বিচিত্র 
করে তবেই কথঞ্চিৎ তৃপ্তি লাভ করে । রূপপ্রকাশের এই অভাববোধই কবির 
আতিকে তীৰ করে ভোলে, আর চিত্রানষণের সাধনায় কবি আপন 
রূপানুভৃতিকে পৃণতা৷ দেবার নতুন নতুন পথ আবিষ্কার করেন। এখানে 
আমর! বিদ্যাপতির কয়েকটি পদাংশ উদ্ধার করব, যা রাধাদেহের একটি বিশেষ 
অবয়ব-সংস্থানকে রূপাঙ্কিত করবার জন্যে নতুন নতুন ছবিতে বৃত্তের পর বৃত্ত 
রচনা করেছে। 


গিবিবর গরু পয়োধব-পবসিত 
গিম গজ-মোতিক হারা । 

কাম কথ্থু ভবি কনক-সন্তু-পবি 
ঢাবত সুবধূনি ধার। | 


কুচ-জুগ পর চিকুর ফুজি পসরল 
তা অকঝায়ল হাব ॥| 

জনি স্ুমের উপর মিলি উগল 
চাদ বিহিন সব তার! ॥ 


মেরু উপর দুই কমল ফুলায়ল 
নাল বিনা রুচি পাঈ। 
মণিময় হার ধার বহু সুরস্থবি 
তৈ নহি কমল সুখাঈ ||৯ 


১ তিনাট পদাংশই শ্রীঅমূল্যচরণ বিদ্যাভৃষণ ও শ্রীধগেন্্রনাথ মিত্র সম্পাদিত 'বিদ্যাপতি' 
থেকে গৃহীত। 


২০৬ বাঙলা কাব্যে উপমালোক 


শ্রীরাধার পয়োধর-শোভা আরও কত অভিনব চিত্রে বিদ্যাপতি অন্যত্র অক্কিত 
করেছেন। আমরা উপরোক্ত তিনটি দৃষ্টান্তে একই উপমেয়-যুগলকে ( পয়োধর 
ও মণিহার ) দেখেছি, অথচ তাদেরই শোভা -প্রকাশক স্বতন্ত্র তিনটি ছবি পেলাম । 
এমন হয়, যখন কবির প্রকাশের সুন্দর তার দরশনের (দৃষ্ট) সুন্দরকে 
পরিপূর্ণভাবে রূপায়ত্ত করতে পারে না । হৃদয়ে অনুভূত রূপোল্লাসের পূর্ণতা- 
বিধান করতেই কবির এ নব নব চিত্র-উদ্‌ভাবনা । এখানেও হয়ত প্রথা আছে, 
তা শুধু স্বীকৃতিমূলক, কবির প্রয়োগকলার নব নব পরীক্ষায় অলঙ্কারগুলি সজীব । 

পদাবলীর রূপান্কনে কবিচিন্তে অনুভূত অভাববোধ দুটি সত্যের প্রকাশক । 
এক, প্রথার শাসন কবিচিত্তে রূপের বিকল্নরূপে হৃদয়াবেগকে অবারিত করেছে । 
দুই, প্রথাকে স্বীকার করেও কবির বিচিত্র প্রয়োগ ও পরীক্ষা রূপ-কে মণি- 
কোণের হাজারো ছটায় উদ্ভাসিত করেছে । অভাববোধ একদিকে জাগিয়েছে 
ভাবের বন্যা, অন্যদিকে জাগিয়েছে রূপরচনার অতন্দ্র উৎসাহ । একদিকে 
ভাবোল্লাস, অন্যদিকে রূপোল্লাস,__কবিচিত্তে অনুভূত এ অভাববোধ এই দুটি 
সত্যের জন্মদাতা | 

আবার অনেকক্ষেত্রে কবি কখনও অনুপ্রাসে, শব্দের ধ্বনি-বঙ্কারে, 
কখনও ছন্দে এই আকাঙ্কা-পূরণের প্রয়াস করেছেন, 


কৃহরে কোকিল সতত কৃহুক্হু 


পি ৪৯ 


কৃহুলিয়া উঠে ছাতিযা || 


রাধাবিরহের অপরূপ কাতরতা “কৃহুলিয়।' এই শব্দের ঝঙ্কারে প্রকাশিত । 


এখন তখন করি দিবস গোঙায়লু 
দিবস দিবস করি মাসা | 
মাস মাস করি ববিখ গোঙায়লু 
ছোড়নু জিবনক আশা! ॥ 

বরিখ বরিখ করি...................৮ 


বিরহিণী-হৃদয়ে প্রতীক্ষার বেদন৷ প্রকাশভঙ্গির প্রলম্বিত রূপে স্ফুট | 


ছন্দে অনুপ্রাসের ঝঙ্কার, 


চিকৃণ চাচর চিকুরে চুগ্িত 
চারু চন্দ্রক পাঁতি। 

চপল চমকিত চকিত চাহনি 
চিত চোরক ভাতি ॥ 


বৈষ্ণবপদে প্রকাশের আতি ও অতাববোধ ২০৭ 


ঝাম্পি ঘন গরজস্তি সম্ততি ভুবন ভবি বরিখ্তিয়া | 
কান্ত পাছণ কাম দারুণ সঘন খবশর হস্তিয়া | 


অতৃপ্তির আরও একটি দৃষ্টান্ত দিয়ে এ আলোচনা শেষ করব । 


কনক-কেতকি-চম্পা-তডিত-ববণী | 
ইন্দিবব-নিলমণি-জলদ-বসনী || 
যূগজ-পক্কজ-মিন-খপ্জন-নয়নী | 
কাম-ধনু ভ্রমব-পংক্তি ভুক-ভুজঙিণী || 
নাসা তিলফুল-খগ-চম্প-কলি জিতা ।১ 


নতুন অনুভূতির শিখা এ উপমান-তালিকার আড়াল থেকে ঝলক দেষ না সত্যি, 
কিন্ত রাধার এক একটি অবয়বের জন্যে উপমানেব শ্রেণী সভ্জিত করার মধ্যে 
কবিহৃদয়ের ব্যাকুলতা ধরা পড়ে । বূপমবী রাধার প্রতি প্রত্যলের উপমান 
চয়ন করতে গিয়ে কবি একটিতে তুষ্ট হননি । এক একটি প্রত্যঙ্গের জনোো 
প্রতিক্ষেত্রেই একাধিক উপমান চয়ন করেছেন । অনেকগুলি উপমানের 
যোগফলে যে বহুগুণিত রূপদুযৃতি, তাতেই কবিমন কিছুটা তৃপ্ত | স্বক্প- 
শক্তিমান কবি প্রথাবদ্ধ প্রয়োগের সনাতন রীতি বদল করেননি । অথাৎ, 
শিল্পের সৃক্গাতিসৃক্মর চতুরালি হয়ত তার নেই, কিন্ত প্রকাশভঙ্গিগত একটা 
অভাববোধ যে আছে, তা একাধিক উপমান-ব্যবহারেই বোঝা যায়। 

আসল কথা, কবির বণনীয় বস্ততে প্রকাশভঙ্গিগত একটা অভাববোধ এবং 
তজ্জনিত অতৃপ্তি আছে । আর তারই তীৰ্‌ তাডনায কবির মন কখনো ভাষায়, 
কখনো ছন্দে, কখনো অলঙ্কারে আপন বণনীযের (বা উপমেয়ের ) পৃণতা 
চাইছে । সুন্দরকে প্রকাশ করার শৈল্পিক বেদনাতেই স্য্টি সম্ভব হয়। মনেব 
আবেগ কবিকে তার প্রিয় বাস্তবের যোগ্য আদর্শ সন্ধানে নিযুক্ত করে দেয়। 
রবীন্দ্রনাথের উক্তি পুনরুদ্ধার করি, “এই খাঁচাব পাখীশিই বেশি গান গাহিয়া 
থাকে । কিন্তু ইহার গানের মধ্যে অসীম স্বাধীনতার জন্য একটি ব্যাকুলতী, 
একটি অন্রভেদী ক্রন্দন বিবিধভাবে ও বিচিত্র রাগিণীতে প্রকাশ পাইয়া 
থাকে ।, উপমা-রক্রিয়ায় এমন একটি ব্যাকুলতা, একটি অন্রভেদী ক্রন্দন আছে 
বলেই কবির আলঙ্কারিক রসস্থষ্টি পরিণামে পূর্ণ তা-বিধায়ক | 


১ সবগুলি বৈষণবপদ শ্রীসতীশচন্দ্র রায় সম্পাদিত শ্রীশ্রীপদকল্পতরু গ্রন্থ থেকে গৃহীত। 
ই সানবেগ। শ্রীশ্রীপদকয্পতরু ( চতুধ খও)। 


বৈঝবপদদে লৌকিক রূপ 


কাব্য পরিণামে অলৌকিক । অথচ সূচনায় সেই কাব্যেরই বস্ত-অবলম্বন 
পৃথিবীর লৌকিক অভিষ্ঞানগুলি। পাখিব অভিজ্ঞান দিয়েই উত্তীর্ণ কাব্যের 
স্বর্গীয়তাকে আমরা আপন করে পাই। বৈষ্ণবপদের এক কোটিতে ভাবরসের 
অলজ্য্য সমুন্নতি, অন্য কোটিতে বস্তরূপের সীমায়িত পরিচয় | এ আলোচনায় 
আমরা সেই লৌকিক বস্ত-চিহ্নগুলির অলঙ্কৃত রূপ লক্ষ্য করতে পারব । 


দূব সঞ্জে হেরি নাগর-রাজ। 
তুরিতে আওল ধেনু-সমাজ || 
রাই-রূপ হেরি বিভোর হইয়৷ | 
দোহনের ছান্দ পড়ে আউলাঞা || 


শ্রীরাধার রূপে বিমুগ্ধ নায়ক। রাধাকৃষ্ণের প্রেম যতই অন্ত মহিমার রঙে 
রঞ্জিত হোক না কেন, তাদেরও যে একটা আটপৌরে সমাজ-পরিচয় আছে, 
শ্রোতা হিসেবে সেই সত্যটাই আমাদের প্রথম আশ্বাসের বিষয়। শিল্পের 
মাধ্যমে কবি পাঠকচিন্তে যেমন একদিকে অলৌকিক সৌন্দযবোধ জাগিয়ে 
দেবেন, তেমনি জীবন-অন্তরঙ্গতার মাধ্যমে গতীর অনুরাগ জাগিয়ে দেওয়াও 
তার কত্তব্য। সাহিত্যে মানব-বিশ্বাস কেবল তখনই সম্ভব, যখন নিত্যস্ুন্দরকে 
নিত্য অনুরাগের মাধ্যমে পাওয়। যায় | 


নিতাইব বরণ কনক-্ঠাপা | 
বিধি দিল রূপ অঞ্জলি-মাপা || 


নিত্যানন্দ প্রভুর বিধিদত্ত যে স্বর্গীয় রূপ, তার ব্যাখ্যায় ঈশ্বরের প্রদান-তঙ্গিটিকে 
কৰি কত অনুরাগের সঙ্গে বর্ণনা করেছেন, :....."দিল রূপ অগ্রলি-মাপা ||' 
এমন পরিপূর্ণ করে দেওয়ার শ্রদ্ধা একান্তভাবেই আমাদের দেশীয় ভাব- 
সংস্কারগত। কবি রাধাবল্পত একযোগে চম্পকবণ নিত্যানন্দের সৌন্দধ এবং 
প্রীতিপৃষ্ট মাধ্্য প্রকাশ করলেন। আমাদের আপন জন এমন করেই সুন্দর 
হল। 


চলে নীল শাড়ী নিঙ্গাড়ি নিঙ্গাড়ি 
পরাণ সহিত মোর। 


শ্রাধার সিন্ত নীল শাড়ি আর নায়কের আপ্র-ত হৃদয় যেন অতিন্ন। স্সানাস্তে 
বসনের নিশম্পেষণে যেন নায়কের অপূণকাম হৃদয় নিশপঘিত হচ্ছে । নায়কের 


বৈষ্বপদে লৌকিক 'ন্ূপ ২০৯ 


আতি একাধারে সৌন্দরবোধ এবং আমাদেরই পরিচিত কোন কস্রানাথিনীর 
নম মাধুর্য প্রকাশ করে। একদিকে আসক্তিময় মধুরতা, অন্যদিকে রসের 
নিরপেক্ষ সৌন্দব | 


যদি বা না কহ লোকেৰ লাজে। 
মরমি জনাব মনমে বাজে ॥| 
আচবে কাঞ্চন ঝলকে দেখি। 
প্রেম কলেবব দিযাছে সাখী || 


গাঠিক হেম বদন মাহা ঝলকই 
এত দিনে পেখলু আখি || 


সখির রসিকতার রাধাহৃদয়ের পরিচর ব্যক্ত । অখচ একান্ত ঘরোর। লৌকিক 
উপমানে নায়িকার আনন্দের একটা আটপৌরে প্রতিবূপ দেখা গেল । এই- 
ভাবেই সুন্দরের সঙ্গে অনুরাগ যুক্ত হয়। 


কোন বিধি সিরজিলে সোতেব শেহলি। 
4 এমন বেখিত নাই ডাকে রাধা বলি।। 


স্মোতে ভাসমান শ্যাওলার মত রাধার বঞ্চিত জীবনের প্রতি সব মানুষেব অবহেলার 
কখা | লৌকিক উপমানে রাধার সমবেদনা-বঞ্চিত অন্তরেব ব্যখা কত সুষ্ঠ 
হতে পেল। 

সখি ছে-_কি ভেল এ বব-নানী । 


কবহু' কপোল থকিত বছ ঝামবি 
জন্‌ ধন-হাবি জুয়াবি || 


জুয়াখেলায় পরাজিতের আক্ষেপ দিয়ে রাবা-ভাবরূপ গঠিত। রাধাকৃষ্ণের 
প্রণয়ের কূটিল গতি যে জুয়াখেলার মতই আঁকা বাকা, সে কথা এখানে স্পষ্ট । 
বৃষভানু-নন্দিনিতে মন-মোহন 
কেমন লাগি বসি। 


পাণ খাওত পিক গীমতে চরকত 
ঝলক জেঙ যাবক-সিসি || 


গ্রীবাদেশে বিগলিত পানের পিক যেন উল্টানো৷ আলতার শিশি। এ ছবিতে. 
অলঙ্কারের বিশেষ কোন কৌশল নেই, কেবল সাদৃশ্যযোগে আমাদেরই ঘরগড়া- 
অসাবধানতার পরিচিত বিভ্রাটকে নিবিড় ( 100:0790 ) করে দেখার চেষ্টা ॥: 


১৪ 


২১৩ বাঙলা কাব্যে উপমালোক 


নন্পরাজ ধরে নবনী খাইয়। 
হৈয়াছ উযযাদ ধাঁড়া | 


কৃষ্ণের কামূকতার প্রতি রাধার তিরস্কার-বাণণী। কিন্তু নিষেধের কী প্রবল 
মনোবেগ এবং শাসনের চকিত সংলাপময়তা | বড় চণ্ডীদাসের শ্রীকৃষ্ণকীর্তনের 
কথা স্মরণ করায় । 


বাসুদেব ঘোষ কহে ডাকাত্যা পিরিতি গে৷ 
তিলে তিলে বন্ধুরে হারাই || 


রাধার প্রতি কৃষ্ণের প্রণয় ডাকাতের প্রেম যেন, সর্বস্ব লুনকারী এবং পলায়নপর | 
আমাদের পরিচিত অভিজ্ঞতাকে এ প্রণয়ের উপমান করার ফলে উপমাটি কত 


স্পষ্ট। 
কার পূণ ঘট মু্ঞ ভাঙ্গিলু" বাম পায়। 
পদাধাত কৈলু কোন ভূজঙ্গ-মাথায় ॥ 
না জানিয়া মুঞ্ি কোন দেবেরে নিন্দিল। 
কে মোর হিয়ার ধন লইতে আইল ॥১ গা. 


রাধাচিত্তের এ আশঙ্কা আমাদের ঘরেরই কববধূ-সংস্কারে গড়া | বণিক চন্দ্রধরের 
অভিমান এবং শাস্তির স্মৃতি রাধাহ্‌দয়কে সংস্কার-ভীত করে তুলেছে । 

এ সব লৌকিক “ভাবসংস্কারগত উপমানের দ্বারাই কেবল জীবনের 
ইনৈকট্য-নির্ণয় সম্ভব | কালিদাসের উপমা, 


উপেক্ষতে যঃ শবখলশ্বিনীর্জটাঃ কপোলদেশে কমলাগ্রপিঙ্গলাঃ||২ 


ছদ্মবেশী শঙ্করের বর্ণনায় উমার অপর্ণা-রূপ। কালিদাস কমলা-প্রসাদপুষ্ট 
ভারতবর্ষের কৃষিশ্রী-সংস্কারকে উপমানরূপে ব্যবহার করেছেন, কিন্তু এর 
ভাবপট এতই ব্যাপকধথে নৈকট/-্ঞাপনের বদলে তা জীবনকে শিরময় করে 
প্রকাশ করেছে । অন্য আর একটি উপমা, 


নিরব ত-পর্জন্যজলাভিষেকা প্রফুল্লকাশা বস্ুধেব রেজে ||৩ 


১. সবগুলি বৈষণবপদ শ্রীসতীশচন্দ্র রায় সম্পাদিত শ্রীশ্রী পদকর তরু গ্রন্থ থেকে গৃহীত । 


ই. কৃমারসন্তভব) কালিদাস। 
নী এ ্ঁ 


বৈষ্ণবপদে লৌকিক রূপ ২১১ 


তপোত্তীর্ণা শুভ্রবসনা উমার এ রূপ আমাদের পরিচিত নিসর্গ-সংস্কার থেকেই' 


গৃহীত। কিন্তু সর্বংসহ৷ বসুমতীর সাদৃশ্য এ দেশজ শোভাকে কালোতীর্ণ 
মহিষা দিয়েছে । 


তং কণমূলমাগত্য রামে শ্রীন্যস্যতাষিতি। 
কৈকেয়ীশঙ্কয়েবাহ পলিতছদানা জরা |১ 


বার্ধক্যের লক্ষণ পলিত কেশ। কবি সেই বার্ধক্যের সংস্কারটিকে কত সৃক্ষা 
উপায়ে উপমানরূপে ব্যবহার করেছেন। অনুরাগ উদ্দীপ্ত করে কাব্যভাবনার 
মধ্যে পাঠককে মগ্ন করা নয়, সতকতার সঙ্গে অমূল্য শিল্লকলাকে দূরে স্থাপিত 
করে পাঠকের চিন্তে পরিচিত রূপের যাদুষ্প্শ বুলিয়ে দেওয়া,-এ রচনার 
লক্ষ্য । রাজ দশরথের জরা যেমন কৈকেয়ী সম্বন্ধে সাবধান, কালিদাসের 
অভিজাত শিল্পক্ষ তেমনি (পাঠকচিন্তের) লৌকিক ভাবাবলেপ সঞ্ধপ্ধে সাবধান । 

লৌকিক উপমান চয়নেও কালিদাসীয় মানস বৈষ্ঃবীয় মানস খেকে স্বতন্ব। 
কালিদাস 4১:05, নিলিপ্তিই তাঁর বড় অবলব্ন। বৈষুবকবি জীবনরসিক, 
শিল্পের নিলিপ্তি ও অনুবাগের আবেশ, এ দুই-ই তীর কাছে সমান মূল্যের । 
দর্শনে রূপানন্দ এবং আত্মীয়তার সুখ-দুঃখের ভাগ নেওয়া, কৃষ্ণের কাছে 
ভক্তের এই দুটি প্রার্থনা । 


১ রধুবংশ, কালিদাস। 


বৈষ্রপদে রূপের আবেশ 


রূপ নির্ণয় এবং রূপ অনুভব, বৈষ্ণব পদসাহিত্যে কবিকৃতির এ দুটি দিক | 
প্রথম ক্ষেত্রে দেহের অন্ধ সন্ধি ধিরে কবিমনের উৎসুক সন্ধান । বতীয় ক্ষেত্রে 
হৃদয়ের সান্দ্র অনুভূতি-পটে রূপের সন্মোহ। একদিকে রূপের মান ও মাত্রা, 
অন্যদিকে মোহ ও মন্ত্র। কবি আরোপদক্ষতায় স্থিরলক্ষ্য অথচ আবেশমরতায় 
রোমাঞ্চিত। শ্রীরাধার পৃৰরাগ, 


কমল জুগল পব চাদক মাল। 
তাপর উপক্ল তরুণ তমাল ।। 
তাপর বেঢ়লি বিজুরি লতা । 
কালিন্দি-তীর ধীর চলি জাতী || 
সাখা শিখব সুধাকব পাতি । 
তাহি নব পল্লব অকণক তাতি || 
বিমল বিশ্বফল জুগল বিকাশ। 
তাপব কীব ধীব করু বাস ।। 
তাপর চঞ্চর খঞ্জন-জোর। 
তাপর সাপিনি_ঝাঁপল মোর | 


এবং শ্রীরাধার বর£সন্ধি, 


হেবইতে মঝু জিউ তুল ধুঁড়ল গেল। 
যুবতি রহল তহি থাড়ি। 
তিরি জগ ভরমি উপমা নহি পাইঅ 
পুন জিউ মুবতে সঞ্চাবি | 
তৈখনে দেখল সমাধল সিনান 
চলব করত অনুমানি || 


প্রথম পদে বিদ্যাপতি উপমানের তুলিতে দেহের ধারাচিত্র রচন৷ 
করেছেন। পদতলের নখকান্তি থেকে মাথার শিখিপুচ্ছ-শোভ। পযন্ত প্রতিটি 
অবয়ব ও তদুপযুক্ত ভূষণ যোজনায় বূপসন্ধানী কবি নিবিষ্ট । দেহদূযৃতিকে 
সৌন্দর্যে চিহিত করতে প্রকৃতির রূপভার্ডার উজাড় করার যে উদ্যম, তাতেই 
কবির রূপোল্লাস। রূপকাতিশয়োক্তিমুলক অসঙ্গতি অলঙ্কারে গড়া পদটি 
নিছক দেহ-প্রসাধনের কথাই রলে। দেহের প্রতিটি উপমেয় প্রতিটি উপযানের 
সঙ্গে খাপে খাপে মানানসই মাত্র, ধ্বনি-্যযঞ্রনায় তা সঞ্চরমান নয়। কূপের 
স্পন্গনের চেয়েও যাথার্থয-নিক্পণই এখানে বড় কথা । 


বৈষ্ণবপদে রূপের আবেশ ২১৩ 


স্থিতীষ পদটিতে বাধার ক্লানবত দেহশোভা দর্শন করে কৃষ্ণ সখাকে বলেছে, 
তাঁব কটাক্ষে চঞ্চল রূপ দেখে আমাৰ প্রাণ সমতুল্য কাৰ সন্ধানে গেল, মৃতি আমাৰ 
সেইখানেই স্থিব হযে বইল | ত্রিজগৎ ভ্রমণ কবে সে মূতিব উপমা না পাঁওযাষ 
পৃনবাষ সে মূ'তিতে জীবন সঞ্চাবিত হল। আনসাযব বৈষ্ণব কবিব বসতীর। 
এখানে অলঙ্কাবেব প্রত্যক্ষ উপস্থিতি কৈ। বপনিণরু কবাব কোন অশান্ত সন্ধান 
এখানে নেই । কেবল মোহকে স্থিব অনুভূতিব মধ্যে ধাবণ কবে এ এক নিভৃত 
বস-চর্বণা ৷ কোন প্রত্যক্ষ উপমান বাধা-তন্ুকে চিহ্নিত কাবনি, অখচ কর্পনাব 
একটা অসীম আকাশ বইল এ কপাবধব ঘিবে। চোখ দিযে দেখা পে বস্থব 
( উপমানেব ) সাদৃশ্যযোগ ঘটে, সেখানে অলঙ্কাবেব বিবানই বড কথা । কিন্ত 
হদয দিযে দেখা বপে বস্তযোগ বড কম, সেখানে আবেগেব প্রবাহই মূল 
কথা । পর্বেব মন্তব্য সমবণ কবি, আবোপ এবং আবেশ,_এ দুটি পথেই 
বৈষ্ণবীয বপকবিতা ভক্তিপখিক। 


প্রথমে আমবা অনঙ্কাব-সবন্ষ বৈষ্ণব কপকবিতাৰ আলোচিনা কবব, যাকে 
পূর্বে বিপ-নিণব' বলে উলেখ কবেছি। সহজেই দেখা যাবে, তনুকপ নির্মাণ- 
বিধিব এখানে দটি দিক। একটি হল, প্রত্যন্সে একক ও বিচ্ছি্ন বপপশস্থান। 
অন্যটি, প্রত্য্গেৰ যৌগিক ও সমন্বিত বপসংস্থান । কযেকটি উদাহবণ 


বতি বস ছবমে শ্যাম-হিযে শুভনলি 
শবদ-ইন্দ্মখী বাল। || 


শ্রবণ-মকব গীন কম্থ বিবাজ | 


উব পব কৃচযুগ সাজে 
কনক কম্ত জনূ উলটি বৈসাযল |] 


গতি গজবাজ, চবণ অববিন্দ | 


নবধন-কিবণ- ববণ নবনাগব 
মন্দিবে আওল মোব || 
বাধাৰ বদন 'শবদ-ইন্দ্‌" , কৃষ্ণের গ্রীবাদেশ কন্ধু' , বাধাব কৃচযুগ 'কনককন্ত', 
নায়ক নাধিকাব গতি গজবাজ ও চবণ রি নাগবেব দেহবণ 'নবধন- 
কিবণ' | উপাঙ্গেব এই বিচ্ছিন্ন উপমানে সৌন্দর্যের সঞ্চাব নেই । অলঙ্কাব 
এখানে বস্তরচষন কবেছে মাত্র। দেখা যায, আলঙ্কাবিক বপনির্ণযেব ক্ষেত্রে 
উপমান যখন আলাদাতাবে দেহেব একটি একটি প্রত্যঙ্গেব পবিচষ দেখ, তখন 
আহত উপমানেৰ কোন প্রাণময ব্যঞ্জনা প্রকাশ পায না। 


২১৪ বাঙলা কাব্যে উপমালোক 


কিন্তু প্রত্যঙ্গের যৌগিক ও সমনিত রূপসংস্থানে উপমা যেখানে একটি 
শারীরক্রিয়ার প্রকাশক, সেখানে বূপবিস্তারের কিছুটা শক্তি চোখে পড়ে । 


সিনিঞা উঠিতে নিতম্ব তটিতে 
পড়্যাছে চিকুর রাশি। 

কান্দিয়া আঙ্কার কনক চান্দার 
শরণ লইল আসি।। 


মেরু উপর দুই কমল ফলায়ল 
নাল বিনা রুচি পাঈ। 

মণিময় হার ধার বহ স্থুরসরি 
তৈ নহি কমল সুখাঈ || 


চিকুর গরএ জলধারা । 

জনি মুখসসি ভয় রোঅএ অ'ধারা || 

কচযুগ চারু চকেবা। 

নিঅ কূল মিলি আনি কোন দেবা | 
তে সঙ্কাএ ভূজ-পাসে। 

বাধি ধএল উড়ি জাএত অকাসে || 


চঞ্চল লোচন বন্ধ নিহারএ 
, অন্ন সোভা পাএ। 

জনি ইন্দীবর পবন পেলল 
অলিভবে উলটাএ । 


প্রতি পদেই কবি সমবেত উপাঙ্গের দ্বারা একটি নিদিছ শারীরক্রিয়ার রূপ 
প্রকাশ করেছেন। যেমন, সদ্যক্নাত চিক্ররাশি খেকে বিগলিত জলধারা 
নিতম্বতটে ঝরছে, যেন কনকঠাদের শরণাখী হয়ে আধারের অসহায় কারা । 
উন্নত বক্ষমেরুর উপর অ-নাল দু'টি কৃচকমল, মণিময় হার স্ুুরধুনীর মত স্তনতটে 
বহমান ; তাই নালহীন হলেও কৃচপন্ম নিত্য রসপুই | কুচযুগ যেন সুন্দর 
দুটি চকোর, কিন্তু পল্লায়নপর ; তাই বক্ষে আবদ্ধ হাতনুটি যেন তাদের পাশবন্ধন। 
চঞ্চন চোখ কটাক্ষ-কৃটিল, তাতে কালে। কাজলের শোভা ; যেন নীলপন্োর 
মধুপানে বিভোর ভ্রমর বাতাসের বেগে তাড়িত হচ্ছে । আহত উপমান গুলিতে 
প্রাণের লক্ষণ প্রতিফলিত : হওয়ায় উপমেয়ের জড় শোভাই কেবল সূচিত 
হয়নিঃ পক্ষান্তরে তারা বিশ্রবস্তর কাছ থেকে একট! জীবত-প্রেরণ। 
( 20127250 ) পেয়েছে । অবঙ্কারগুলির স্বাদূতা এখানেই | 


বৈষ্ণবপদে বপের আবেশ ২১৫ 


কিন্ত এ সবই আলঙ্কারিক রূপনির্ণয়ের উত্তরণ-ক্রম মাত্র। বস্ত্র সঙ্গে 
বস্তর সাদৃশ্য প্রথম ধাপ থেকে রূপের দূরবাহী স্পন্দন পধস্ত বিস্তৃত। তবু এ 
সবই চোখ দিয়ে দেখ! ছবি । 

এত অশ্ব কবি এত বিপুল আবেগে প্রচুর সংখ্যক কবিত৷ লিখলেও শিল্প- 
সিদ্ধির পরিমাণ সে তুলনায় অত্যন্ত কম। আসল ব্যাপার এই, বৈষুব-গোষ্ঠি 
তাদের নিত্য ভাবানুভূতির গুরুত্বে অভিভূত হয়ে, তারা যে মহান অধ্যাত্ব-সত্য 
প্রকাশ করছে, এ সম্বন্ধে অতি সচেতন থেকে, তাদের মনোবীণার তার খুব উ*চু 
সুরে বেঁধে নিত এবং স্থলিত বচনে, শব্দের দ্বিত্বে, অনুপ্রাস-বাহুল্যে, উপমার 
অতিশয়িত নিবাচনহীন প্রয়োগে তাদের সেই ভাবোদ্ধেলতাকে মুক্তি দিতে 
চাইত। চড়া সুর যে সকল গায়কের কণ্ঠে মানায় না, বসন ভূষণের চড়া 
চটক যে সবদাই বাঞ্চনীয় নয়, কারু কারু পক্ষে গুঞ্জন-গীতিই যে বেশি মানানসই, 
এ শিল্পসত্য তাদের ভাবোনা ত্ততার মাঝে প্রতিভাত হত না। কাজেই রচনার 
বহক্ষেত্রে অসঙ্গতি রয়ে গেছে । ভগবানের জপ করতে গেলে ধ্যানাসনে 
বসতেই হয়, কিন্তু সকলেই কি ধ্যানতন্ময় হতে পারে । ধৃপধূনার সুগন্ধ, 
ঘতদীপের ত্লিগ্ধ উজ্জ্বলতা কি সব সময় মন্দিরের অন্তরশুচিত। প্রতিফলিত 
করতে পারে । বৈষ্ণব কবির অনেকেই হয়ত অজ্ঞাতসারে, কেননা জ্ঞাতসারে 
তাদের তক্তি অকৃত্রিমই ছিল, এই ধ্যানতন্ময়তার কল্পনা করেছেন, তাতে 
আত্মমগ হতে পারেন নি। তাই উৎসবের বিপুল আয়োজন হয়ত হয়েছে, 
কিন্ত বিপুলতর অপচয়ও সেই সঙ্গে দেখা দিয়েছে । সব তক্তই শ্রেষ্ঠ কবি-শিনী 
নয়, সব ভক্তির উচ্ছ]সই অনবদ্য কাব্যরূপ পায়নি । 

তৰু কিছু কথা আরও বলার থাকে । পৃবোক্ত মন্তব্য সমস্ত বৈষ্বপদের 
পক্ষে সত্য নয়। কিছু সংখ্যক বৈষবপন আহন্ছে, যেখানে ভক্তিপ্রেরণা ও 
অধ্যাত্ব তাবাবেশের সঙ্গে শিল্নীর কঠোর কলাসংযম ও কবির রহস্যতেদী অনুভূতি 
এবং প্রকাশ-চারুতার মণিকাঞ্চন সংযোগ ঘটেছে । অলঙ্কার-প্রয়োগের প্রান্ত 
সীমা থেকে আমাদের এ কথার সুরু, যার পর উপমানের তাৎক্ষণিক সাদৃশ্য দিয়ে 
শিল্পকে আর ধরা যায় না । 

নযন কমল অতি নিবষল 
তাহে কাজবেব বেখা ! 
যয়ুনা-কিনাবে মেঘের ধাবাটি 
যেন বা দিয়াছে দেখ | 


রাধার বূপ। স্পষ্টতই উৎপ্রেক্ষা অলঙ্কার। কিন্তু কেবল সাদৃশ্য-স্বাপনেই 
কি এ বর্ণনার শেষ । এ অলঙ্কারের ব্যাকরণ সঠিক হলেও এ কবিতার ধ্বনি 


২১৬ বাঙলা কাবো উপমালোক 


দুরবগাহ | নয়নে কাজল-রেখা যেন যমুনাকূলে কালো মেঘের শোভা | নদী- 
ধারার দৃ'র প্রান্তে মেষরেখা, আকাশ্‌-মাটির এমন নিবিড় মিতালি তার সমস্ত 
মেদূর শোভা নিয়ে রাধার দৃষ্টিকে আশ্রয় করেছে। রাধার গভীর চাহনি যেন 
নীল যমুনার প্রবাহ, যে যমুনা কৃষ্-রূপে মাখামাখি হয়ে কালিন্দী নামে ভক্তের 
ভাবনাপটে যুগে যুগে বহমান। এ যমুনা ভক্তের মনে ভাব-বৃন্দাবনের এক 
অপরূপ স্মৃতিপট । তন্ময় একটি বিশ্বাস কালে কালে সঞ্চিত হয়ে গাঢ় 
সংস্কারের আকারে বাউলাদেশের আকাশে বাতাসে মিশে আছে । তাই কবি যখন 
বলেন, 
সথি সঙ্গে যদি জলেরে যাই 
সে কথা কহিল নয়। 
যমুনাব জল মুকত কববী (1) 
ইথে কি পরাণ বয় | 


যমুনা-প্রবাহের সঙ্গে কৃষণন্রাগ বিজড়িত হয়ে এমনই এক মিশ্র স্মৃতি প্রাণকে 
আকুল করে, যাবি সাস্বনা কেবল রাধার এ যমুনা-দৃষ্টিতেই লাভ করা যায়| বির- 
হিণী নায়িকা তাই কৃষ্দদশপ্নর বিকল্প ধ্যান করে, 


নীল ঘনশ্যাম যে দেখি সন্ুখে 
তাহাই দেখিয়া বই। 
আকাশের গায যেকালো ববণ 


তা দেখ বাঁচিয়া বই | 


তোমাব বরণ না দেখি যখন 
এ চিত রাখিয়ে তায় | 
রাধা তাই, 
সদাই ধেয়ানে চাহে যেঘ পানে 
না চলে নয়ান তারা । 
আর, 


ফুয়ল কবরী উরহি লোটায়ত 
কোরে করু তুয়৷ ভানে। 
যমুনার ধারারূপ, তার নিভৃত তীরে ভাব-বৃন্দাবনে প্রণয়লীলার সবটুক্‌ স্মৃতি 
রাধাদৃষ্টির এ রহস্যে ধরা আছে । তাই সে চোখে যমুনার উপমান সার্থক। 


বৈষবপদে রূপের আবেশ ২১৭ 


এখানে একটি বিষয় স্মরণযোগ্য । উপমা কোন পর্যায়ে স্মৃতি-উদ্দীপক 
হয়। উপক্রম' অধ্যায়ে এ প্রসঙ্গের আলোচনা করেছি। এখানে শুধু বলি, 
[০৩০ 2. যেমন, অনেকটা তেমনই বৃন্দাবনলীলার স্মৃতি-এইতিহ্য বাঙলা- 
বাসীর প্রাণে একটা আবেগ-সংস্কারের মত তার মগ্চৈতন্যে আচ্ছন্ন হয়ে 
আছে। সামান্য ইিতে সে আধিরণ যদি ঈষৎ অপসারিত হয়, তবে সত্তার 
মধ্যে স্থিত বাসনালোক জাগত হযে ওঠে । বাসনালেকের এই যে স্মৃতি- 
উদশীপক শক্তি ( ০৬০০৪0৮০1১০ )৯ এব দ্বাবাই উপমা ইয়েজের স্তবে 
পৌচায়। আমাদের আলোচ্য প্রথম পদটিতে সেই ব্যাপাবই ঘটেছে । তাই 
রাধা যখন বলে, 


বধ, তোমাব গববে গববিনী আমি 
কপদী ভোমান কপে || 


তখন উদ্দীপ্ত স্মৃতির বলে নায়িকার উক্তির সত্যটুক্‌ বুঝতে দেবি হয় না । 


অন্য একটি পদ, 


নপেব পাথাবে আখি ডুবি সে বছিল। 
যৌবনেব বনে মন হাবাইযা গেল | 

ঘবে যাইতে পখ মোৰ হৈল অফুবান। 
অন্তবে বিদবে হিযা ফকবে পবাএ || - 


রাধার প্রেমাতি। অলঙ্কাবের জৌলুঘ ক্ষীণ। অবূপরতনেব আশায় রাধা রূপ- 
সাগরে ডুব দিষেছে । কিন্তু মনের নিশ্চযত। কৈ। দিশাহারা মন যৌবনবনে 
অসহায় | অপবিচিত যৌবনেৰ এশুর্যে মন একদিকে সহপা বিহ্বল, 
অন্যদিকে নিবেদনের দেবতা দর্লভ। তাই দুঃসাহসেব অভিযান-স্বপে 
কৃলবধূর ঘরে ফেরাব বৈধ পথটুকু আর ফুরোতে চায় না। চেনা পথের তুচ্ছ 
দরত্ব জীবনের কোন বিশেষ লগে কখনো কখনো এমন দ্গম হয়ে ওঠে। 
সমাজের গড়া বৈধ জীবনে আগলভাঙার ডাক যখন আসে, তখন এইভাবেই 
অভাস্ত গতির মধ্যে জড়তার জম হয | 


কিবা সে মোহনবপ মোব মন বাঁধে । 
মুখেতে না সবে বাণী দুটি আখি কাদে 
জ্ঞাননাস কহে সখি এই সে কবিব। 
কানুব পিবীতি লাগি যমুনা পশিৰ || 


১7০৩০ [0226১ 0. 1029 16415, 


২১৮ বাঙল। কাব্যে উপযালোক 


'দুটি আখির' কান্নায় দেহের বূপচ্ছবি | কিন্তু প্রেমের যে আতি নয়নে অঞ্চু 
ঝরায়, তারই ফলে নায়িকার প্রাণে অটল সিদ্ধান্ত জাগে, কৃষ্ণ সঙ্গলাভের বিকর- 
টুক্‌ যমুনা-প্রবেশেই পেতে চাই । এ কি যমুনার জলে জীবন বিসর্জন করার 
কথা, অথব৷ যমুনাকান্তি কৃষ্ণলাভের কথা | “যমুনা” কথাটি এখানে কি শুধুই 
কথার কথা, অথব৷ প্রতীক-মূতি। 


শ্রীরাধা যমুনায় জল ভরতে চলেছেন, 


কেনে গেলাম জল ভরিবারে । 
যাইতে যমুনা ঘাটে, 
সেখানে ভুলিনু বাটে, 
তিমিরে গরাসিল মোবে ]। 


কূলবধূ ঘর থেকে ঘাটের পথ কখন ভোলে । জীবনে তারও এক বিশেষ ক্ষণ 
আছে। রাধাকে তিমিরে গ্রাস করল, সবখীর কাছে প্রিয়মিলনে প্রীতা রাধার এ 
উক্তি শ্িষ্ট। তিমির এখানে চোখে-দেখা অন্ধকার নয়, এ সেই তিমিরমূতি 
কৃষ্ণের কথা । রাধার এ ছ্িধা-চকিত মনের কিনারা মিলল অত:পর, 


শ্বোত-বিথার জলে এ তনু ভাসাইয়াছি 
কি করিবে কুলের কৃকরে | 


এ কি যমুনার জলপোত অথবা কৃষ্ণপ্রেমের পুলক-প্রবাহ । এ সব পদে হতাশের 
আত্মহত্যার কথা নেই, মিলনের দৃঢ় সঙ্কল্লে পুলকিত আত্ব-সমপণের ইঙ্গিতই 
,আসল । রাধার শেষকথা শুনি, 

সই লো, পিরীতি দোসব ধাতা । 


বিধিব বিধান সব কবে আন 
না শুনে ধরম-কথা || 


কলধর্ম এবং সমাজবিধির পখত্যাগিনী পরকীয়। নায়িকার মুখেই এমন কখ! 
যথার্গ। নিরভয় প্রেষে আত্ববল আছে, কিন্ত প্রগন্ভের অসংযম-চিহ্ নেই | 


এবার নায়িকার বসন ভূষণ সংক্রান্ত পদের আলোচনা করব। 


চলে নীল শাড়ী নিঙ্গাড়ি নিঙ্গাড়ি 
পরাণ সহিতে মোর ॥ 


'বৈষ্বপদে রূপের আবেশ ২১৯ 


সানান্তে নায়িকা গৃহে চলেছে, নায়ক অন্তরাল থেকে সে স্নানশোভা৷ দর্শন করেছে। 
এ রূপচ্ছবির অন্তধানপটে নায়কের কাতরতা৷ হৃদয়স্পর্শী । নীল বসনের প্রান্ত 
নিঙড়ে রাধা আপন চলার ছন্দ স্থগম করছে। এটি স্নানরীতির স্বাভাবিক 
অভিজ্ঞতা | কিন্ত এর ফলে কৃঞ্চের প্রাণ পর্বন্ত মথিত | বসনের অতিরিক্ত জল- 
ধার৷ রাধার গমনপথের বিঘু। জলধারার প্রতি এমন তুচ্ছতা যেন কৃষ্ণের প্রাণে 
বহমান প্রেমফন্তর প্রতি অবহেল। | নিম্পেষিত হৃদয়ের এই ব্যথা সামান্য 
একটি কমক্রম থেকে জাগলে। | প্রেম যখন দুটি মনকে নিকট করে, তখন 
এক পক্ষের তৃচ্ছাতিতুচ্ছ গতিবিবি অপরপক্ষের মনোবিকাবের গুঢ় কারণ । 


তনু সঞ্জে মিলি গেও সজল নিলাম্বব 
বিন্দু বিন্দ ঝরু বারি। 

রোয়ত সাটা মোহে ধনি তেজব 
পহিরব আনহি সাড়ি || 


রাধার সিক্ত বসনের বিন্দু বিন্দু বারিধারা যেন কৃষ্ণেরই প্রেমিক-হৃদয়ের 
বিন্দু বিন্দু রপ। অঙ্গসঙ্গ বঞ্চিত হওয়ার বেদনা শাড়ির সঙ্গে সঙ্গে কৃষ্ণমনে 
সঙ্ামিত। তনুসঙ্গ লাভের লাজক বাসনা কত বঙ্কিম পখে প্রকাশ পেল। 
কবির কলাসংযম কৃষ্ণের হৃদয়দশী । আর একটি পদ, 


চলু সব সখিজন ইঙ্গিত জানি। 
করতল নাহ ধরল ধনি পাণি।। 
রূঠে বলয় কিএ ঝন ঝন বাজ। 
বাল কিছুই ন কহ ভয়-লাজ || 
কত কত সখিজন কবয উপাই। 
ধনি মুখ চন্দ কবছ ন দেখাই || 


অনভিজ্ঞার প্রথম মিলনের আশঙ্কা | কৃষ্ণের অশোভন আলিঙ্গনের প্রতি বাছ- 
বলয়ের রুষ্ট প্রতিবাদ। ভয়ে আর লজ্জায় নায়িকা কিছু বলে না, অথচ 
বলয় বিবাদী । আগ্রহ এবং আশঙ্কায় দ্বিধাগ্রস্ত রাধাচিন্তেব অপ্রীত সম্মতি কত 
তির্যক উপায়ে কবি শিক্পবূপে রচনা করেহেন। বসন-ভুষণের জড় বস্ত-পদার্থ 
কবির যাদুমন্ত্রে এমন করেই প্রাণের দূত হয়ে ওঠে। মাথুর-বিরহের একটি পদ, 


যাহ পন অরুণ চরণে চলি যাত। 
তাহী তাহী৷ ধরণী হইয়ে মঝু গাত। 
যো সরোবরে পন" নিতি নিতি নাহ। 
হাম ভরি সলিল হই তথি মাহ || 


২২০ বাঙল৷ কাব্যে উপমালোক 


রবীন্দ্রনাথ বলেছেন, 


মিলনে নিখিলহারা 
বিরহে নিখিলময় | 


এ পদে তারই পরিচয়। প্রিয়ের চলার পথে রাধা ধরণীরূপে পাদস্পর্শ 
পেতে চায়। প্রিয়তমের ক্লানসায়রে জলরাশি হয়ে সবদেহেমনে তাকে আবেঈুন 
করে থাকতে চায়। বিশ্বের তাবৎ বস্তুর অণুকণায় আপন সত্তা প্রসারিত করে 
প্রি়তমকে নিয়ত পাওয়ার এই যে বাসনা, তার দ্বারাই রাধা নিখিল প্রণয়িনীর 
চিরন্তন প্রতিষ্ঠাপদ লভি করেছে । বিরহের একটি পদ, 

লোচন নীর তাটনি নিবমানে। 

করএ কমলমূুখি তখিহি সনানে | 

সবস মৃণাল কবই জপমালী || 

অহনিস জপ হবি নাম তোহাবী || 

বৃন্দাবন কাহু ধনি তপ করই। 

হৃদয় বেদি মদনানল ববই ॥ 

জিব কর সমিধ সমুব কব আগী। 

করতি হোম বধ হোএবহ ভাগী ॥ 


রাধার তাপসী মূতি। হৃদয়বেদিতে প্রজ্লিত মদনানল | জীবনকে ইন্ধন 
করে স্মৃতির দাহে সে আত্বাহুতি দান করছে । প্রেমের রাজ্যে প্রথমে 
প্রসাধনকলা, প্রান্তে সাধন্বেগ । রাধার এ বূপস্ছাষ্টি ভক্তের উপলব্ধি থেকে 
জাত। অন্যত্র এ বাসনারই প্রতিধ্বনি, 

পিযা জব আওব ই মঝু গেহে। 

মঙ্গল যতহ' করব নিজ দেছে || 


এই প্রকারে প্রেমের সাধনায় যে বরলাত ঘটে, তার স্বরূপ-- 


জনম অবধি হম রূপ নিহাবল 
নয়ন ন তিরপিত ভেল। 


লাখ লাখ জগ হিয় হিয় রাখল 
তইও হিয় জুড়ল ন গেল |১ 


১ সবগুলি বৈষ্ণবপদ শ্রীসতীশচন্দ্র রায় সম্পাদিত শ্রী শ্রীপদকল্নতরু গ্রস্থ থেকে গৃহীত 


বৈষধবপদে রূপের আবেশ ২২১ 


প্রেমের দাহ অনিবাণ, এ তৃষ্ণ। চির*অতৃপ্ত। বৈষ্ণব পদাবলীতে রূপ নির্ণয়ের 
এত উদ্যম একটি প্রশে বিমূঢ় হয “সখি, রূপ কে চাহিতে পারে।' কেননা তা 
'অনুখন নৌতুন হোয়'| হৃদয় দিয়ে অনুভব করা রূপের অবধি নেই৷ অসংখ্য 
বৈষ্ণব কবিতার সামান্যই সেই নিরবধি প্রেমে অনীম রূপের ইঙ্গিত মাত্র দিতে 
পেরেছে। 


বৈষ্ঃবীয় জপকবিতা ও রসশান্ত 


আলোচনার প্রথমেই একটি স্মৃতিপদ উদ্ধার করি, 


আরে মোর শ্রীরূপ গোসাঞ্চি। 
গৌরাঙ্গটাদের ভাব প্রচার করিয়া সব 
জানাইতে হেন আর নাই ॥| 


জীবে দিলা প্রেম-চিন্তামণি || 
রাধাকৃষ্ণ-রস-কেলি নাট্য-গীত পন্যাবলি 
শুদ্ধ পরকীয়া মত করি। 


রাধাকৃষ্চের অবৈধ কেলিকল! রক্ষণশীল হিন্দুসমাজের স্বীকৃতি পেয়েছিল 
শ্বীকূপ গোস্বামীর শক্তি ও সাধনা এ সফলতার মূল। শোভন বৈদগ্ধ্য 
একদিকে, অন্যদিকে আধ্যাত্বিক কৌলিন্য, এই দুই'র মিলনে পদাবলীর 
ষানোনয়ন হল বটে, কিন্ত প্রপারিত কালে স্ফৃ্ত কবি-আবেগের মধ্যে সীমা 
দেখা দিল। গতানুগতিকতার নিয়ন্ত্রণ কবির রূপ-নিষ্নাণ এবং রসস্থাপনাকে 
কয়েকটি স্থির নির্দেশের আভ্ঞাবহ করে তুলল । গোস্বামী-প্রভাব পদাবলীর 
কাহিনীকে কূলীন করেছে বটে, কিন্ত রূপ-কে অনেকক্ষেত্রেই ক্রান্ত 
পুনরাবৃত্তির পথে অবশ. করেছে, এও সত্যি। গৌরাঙ্গ-বন্দনা দিয়ে সুরু 
করি। 


শীনবন্থীপ-নগন্র-গিরি-কন্দবে 
উয়ল কেশবি-রাজ ॥ 

সংকীতন-রণ হন্কৃতি শুনইতে 
দূরিত দীপি-গণ ভাগি। 


বলরাম দাস কহ অতয়ে সে জগ মাহ 
হরি-ধনি শবদ খেয়াতি || 


কূপ গোস্বামীর বিদগ্ধমাধব নাটকের নিম্বলিখিত শ্বোক উক্ত ভাবপদের 
প্রণেত৷, 


হরিঃ পুরটমুন্পরদ্যুতিঃ কদস্বসন্দীপিতঃ। 
সদ। হৃদয়কল্পরে স্ফুরতু বঃ শচীনলন; || 


বৈষ্ণবীয় বপকবিত। ও বরসশাস্ত ২২৩ 


একদিক থেকে রাধার ভাবদ্যতি যেমন বৈষ্ণব ভাবাকাশে গৌর-গৌরব 
এনেছে তেমনি অন্যদিক থেকে রাধার রূপদ্যাতিও শিল্পকে লীলারুচি দান 
করেছে। 


ধবল বিভূষণ অন্বব বনই। 
ধবলিম কৌমুদি মিলি তন্‌ চলই ॥ 


শ্রীবাধার আতরণ ও বসন শুত্র। অভিসারিকার দেহদ্যৃতি শেত চন্দ্রকিরণের সঙ্গে 
একাকার | শুত্র জ্যোত্আায় গৌরাঙ্গী রাধার রূপ আলোকলীন। তাই 
'হেরইতে পরিজন লোচন ভূল ।' এ রূপচ্ছটা, 


মল্লিকাচিত-ধন্বিল্লশ্চাকচন্দন-চচিভীঃ | 
অবিভাব্যাঃ স্ুখং যাস্তি চন্দ্রিকাস্বতিমাবিকা:ঃ 11১ 


চৈতন্যোত্তর বৈষ্বপদের আলঙ্কারিক রূপকল। এবং রসস্থাপনা বহুলাংশেই 
রসশাস্ত্রশাসিত। বিশেষত রূপ গোস্বামীর উজ্ভ্বল-নীলমণি, বিদগ্ধমাধব, 
রসামৃতসিন্ধু, পদ্যাবলী, কড়চা ইত্যাদি গ্রন্থ সেযগের কবিতা-রচনার বরসাদর্শ 
ছিল | তাছাড়া, সনাতন গোস্বামীর সংস্কৃত পদাবলী সেকালের বৈষ্ণব 
কবিমানসে একটি নিদিষ্ট রসবিধি এবং রূপরীতি প্রস্বত রেখেছিল । প্রবল 
একটি সংস্করের মত এই গোস্বামী-প্রভাব পদকাবের কর্ননায় মান্যস্থান লাভ 
করার ফলে প্রায় সব কবিতাতেই, প্রত্যক্ষে অথবা পরোক্ষে, অনৃশ্য এক 
উন্নতদৃষ্টির পধবেক্ষণ অনুভব করা যায়। আর একটি কখা । টচতন্যপূৰ 
বৈষ্বপদের রসস্থাপনা এবং রূপনিষাণ কি রীতিযুক্ত এবং স্বতঃস্ফৃত। 
চৈতন্যকালে কৃষ্ণ ও রাধার যে নায়ক-নায়িক৷ সংস্কার (বপগত ও রসগত 
তাবে) বিশিষ্ট মুতিতে দেখ দিল, পুবৰবকালে তার কোন পরিচয় নেই। 
প্রমাণ, অদর-অতীত জয়দেবের গীতগোবিন্দ। পরকীয় প্রণয়লীলারসের 
কবিতা এবং আসন্ন বৈষুবতাব-সন্মোহের আগমনী গান এই জরদেব-পনাবলীর 
নায়ক নায়িক! গৌড়ীয় বৈষ্বতত্তের প্রলেপবুক্ত, নিবিশেষ মানুষ । রাধামূতির 
সম্ভাবনা জয়দেবের নায়িকাতে থাকলেও গোপিনী পরিচয়ই তার মুখ্য 
পদবী | 'বিদ্যাপতিতে রাধামূতি-সংস্কার জরদেবের অপেক্ষা আর একটু 
ঘনীভূত হলেও তার নিবিশেষ নায়িক।-পরিচয় একেবারে দুলক্ষ্য নয়। 
চৈতন্যপর্ব থেকে যে গৌড়ীয় বৈষ্ণব রপতন্ত্র একট নিরূপিত লীনাপর্ধায়ে 
প্রবল ভাববন্যা স্থষ্টি করেছিল, তারই অমোধ শক্তি পৃবগামী বৈষ্ৰকপ্ন 


১ ১০ম পন্রিচ্ছেদ, সাহিত্যদর্পণ, বিশুনাথ। 


, ২২৪ বাঙল৷ কাবের উপমালোক - 


পদাবলীর- সমগ্র আবেদনটিকে আপনার মধ্যে আত্মঘাৎ করেছে । - উপরস্ত 
পদকত। গোবিন্দদাস বিদ্যাপতির কাব্যশিষ্য হওয়ার ফলে এবং চৈতন্য: 
পরবতী বৈষ্বকবি হিসেবে গোবিন্দনাসের খ্যাতি ব্যাপক হওয়ার জন্য 
কাব্যশিষ্যত্বের সঙ্গে সঙ্গে আমর! শির-এ্রতিহ্যেরও একটা ধারাসূত্র ( এক্ষেত্রে ) 
অনুমান করতে প্রলুন্ধ হই। এছাড়া ছন্দ এবং ভাষাগত সাধশ্য তে। স্পুই 
রয়েছে। 

কালিদাসের মেঘদূত কাব্যে নিবাসিত যক্ষ নিমিত্ত মাত্র, নিদিষ্ট নায়কের 
কথা গৌণ কথা । রূপ ও ভাব, অবক্কার ও বনি একদ। নিবিশেষ নায়ক 
নায়িকার বেদনা-মূতি রচনা করেছিল । জরদেব' অথবা বিদ্যাপতির কবি- 
কল্পনায় সংস্কৃত সাহিত্যের এই রীতি-রুচি বিদ্যমান ছিল। চৈতন্য-চিহ্ন 
অথবা গোস্বামী-দীক্ষা না থাকলেও জরদেব অথব! বিদ্যাপতির নায়ক নায়িক৷ 
তাদের অগ্ণিত ভাববিলাস ও কূটিল রূপকলায় নিণীঁত হয়েছে, অথচ নিদিষ্ট 
কোন নাম-পরিচয়ে অতি-চিছিত হরে যায়নি । এককথায় বল। চলে, 
গোস্বামীকৃত রসশাস্ত্রের প্রভাবে নায়ক নায়িকার নিবিশেষ মানবরূপ নামাবলী- 
পরিহিত নিদিষ্ট নায়ক নায়িকায় রূপাস্তরিত। 

যে কবিতা স্ুদীর্ধকালে এবং অসংখ্য কবিমানসের আলোয় প্রতিফলিত 
হবে, তার বিষয়বস্ত ও মূলম্র যদি পূব থেকেই নিধারিত মানদণ্ডে বেঁধে দেওয়। 
যায়, তবে কবির অবাধ কল্পনার স্বাধীনত। হরণ করা হয়। কবির প্রেরণা যদি 
মতবাদের দ্বারা আচ্ছন্ন থাকে, তবে জীবনকে ব্যক্ত করার নব নব আবেগ 
লুপ্ত হতে বাব্য। ভারতীয় প্রেমকাব্যের ইতিহাস পর্যালোচনা করলে 
দেখা যাবে, নায়ক নায়িকার জটিল প্রেমে ভাবাকাশের যে মুক্তি ছিল, ত৷ 
দিনে দিনে সঙ্কৃচিত হয়ে বৃন্দাবন-ভূমির নিজস্ব প্রেমপদ্ধতির অবরোধ লাভ 
করেছে। 

এবার রসের পবায়ক্রমে দৃষ্টান্ত উপস্থিত করব। রচনায় কবির 
শক্তি প্রকাশিত, কিন্ত একই সঙ্গে শাসনের খজু নিদেশে তা 
কত কৃত্রিম! অবশ্য এমনও দেখা যাবে, যেখানে রসশাস্ত্র কবি-বিধান 
থেকে শ্লোক-সূত্র সংগ্রহ করেছে। চণ্ডীদাসের একটি পদ উদ্ধার 


করি। 


সদাই চঞ্চল বসন-অঞ্চল 
সম্বরণ নাহি করে। 

বসি থাকি থাকি উঠয়ে চমকি 
ভূষণ খসাঞা পরে | 


বৈষ্ণবীয় রপকবিত। ও রসশাস্ত্ ২২৫ 


কবিতাটির ধ্বনি দূরবাহী। পূর্বরাগের নায়িকা কৃষ্ণের আগমন-সন্ভাবনায় 
একবার চকিতে অলঙ্কার গুলি পরিধান করছেন, পুনরায় প্রিয়াগমনের হতাশায় 
সে অলঙ্কার উন্মোচিত কবছেন। প্রত্যাশ।৷ ও হতাশায় দোদূল মনের এই 
যে আলো-আধারি, ফলে যে মানবাবেদন, আঁলঙ্কারিক তাৰ থেকে শুধ 
ছানিয়ে নিলেন, অসজ্ভিত অবস্থায় প্রিবতনের সম্মুখে যাওনাব অনিচ্ছা 
নায়িকাদের স্বভাবিসিদ্ধ, 


চিনায সবিধে স্থানং প্রিষস্য বহমন্যতে। 
বিলোচনপখং চাষ্য ন গচ্ছত্যনলঙ্কৃতা 11১ 


এবং তারপর 'নিজ প্রি সহচবি মেলি । বেশ বনাই, কত যে মনে সংশর, 
কালিন্দী তীবরি গেলি ।'_ এইভাবে প্রসাধন কবাৰ একটান। কাহিনী, 
অঙ্গে অঙ্গে বিশিক ভূষণ, তাদেব শোভাবর্ণনাব নিদিট কাব্যালঙ্কাব, 
বীতির দাসহ করতে স্বাধীন শিরকচিব এক করুণ পবিশাম বাধার প্রখাসিদ্ধ 
অঙ্গপজ্জার দেখ|। দিল । বর্ণনা বাব্যত। আনে এবং অসংখ্য কবি আছেন, 
ফলে এক্ঘয়ে অলঙ্কাব ববহাবেব ক্লান্তি অনেকাংশে বঙপেৰ উল্লেখবোগ্যতা 
হাবিযেছে | 

রসশাস্তেব নিয্ম এই নবাঙ্গব পুববাগ ঘনীভূত হব লোকের মুখে 
নাকের নাম শুনে, বশীব্বনি গহন, চিত্রদবনে, সাক্ষা্ দশনে, লিপি প্রেরণে । 
(গাবিন্দদাসের একটি পদ. 


গজনি, মবশ মানিবে বহু ভাগি। 
কুলবতী তিন পুকখে তেল আবতি 
জীবন কিযে সুখ লাগি ॥। 


পূর্বরাগেব পবাযে লোকশা,ত কৃষ্, ব'শীবাদক কৃষ্ণ ও চিত্রলিখিত কৃষ্ণ যে একই 
নায়ক, শ্রীরাধা তা জানেন না। অখচ স্বতন্ত্র গুণের পরিচযে প্রত্যেকের প্রতিই 
তিনি মোহিত। তাই আপন প্রথলৃভ এবং অবৈৰ ইচ্ছাব কখা উল্লেখ করে 
সখেদে সখিকে বলভেন, এব চেঙুয় মরণ অনেক ভাল । এই পদের তাৰ গৃহীত 
হয়েছে নিম়লিখিত অংশ খেকে । 


১ তুয় পরিচ্ছেদ, সাহিত্যদপণ, বিশুনাথ 
১৫. 


২২৬ বাউলা কাব্যে উপমালোক 


একস্য শ্ুদ্তমেব লুম্পতি মতিং কৃষ্ণেতি নামাক্ষরং 
সান্দোন্মাদ-পরম্পরামুপনয়ত্যন্স্য বংশীকলঃ। 

এষ নগিপ্ধ-ধন-দূযুতিষ্নসি মে লগ্‌ঃ সকম্থীক্ষণাৎ 
কষ্টং ধিকৃ পুরুষব্রয়ে বতিবভূনমন্যে যৃতিঃ শ্রেয়সী ||১ 


আর এইভাবে নায়ক নায়িকার পরম্পর আসক্তির পরে লালসা, উদ্বেগ, জাগধা, 
তানব, জড়িমা ইত্যা।দ পৃবরাগের রীতিসিদ্ধ দশদশ। | বিদ্যাপতি গেয়েছেন, 


অলখিতে হামে হেবি বিহসলি খোবি। 
জনূু রজনী ভেল চাদ উজ্োবি।। 
কটিল কটাখ-ছটা পড়ি গেল। 
মবুকব-ডস্বব অন্ববে ভেল || 


অপৃৰ উৎপ্রেক্ষা রচনা করলেন কবি। নায়িকার কটিল-বঙ্ষিন কটাক্ষেব যেন 
ছড়াছড়ি। পুনঃপুন; প্রক্ষিপ্ত কটাক্ষমালার সুনীল ছাটায ভ্রমর-পক্তির সন্তাবনা 
প্রকাশিত । লালসার এমন অনপম রূপ কিন্ধ কালিদাসেব আদর্শে রচিত । 


বেশাস্তুত্তো নখ-পদ-সুখান্‌ প্রাপ্য বধাগ্র-বিন্দূ- 
নামোক্ষযন্তে ত্বধি নবৃকব-শ্রেণিদীর্ধান কাদীক্ষান 11২ 


জ্ঞানদাস গেয়েছেন, 


জ্গিযা জাগিযা হইল খীন। 
অসিত চান্দের উদয দিন || 


রাত্রি জাগরণে কৃশতনু রাধা দিবসের কৃষ্ণপক্ষীব চাদেব মত রূপের উপান্তে 
লীনা | কালিদাসের কাব্যে এ উপমা মেলে । 


প্রাচী-মূলে তনুমিৰ কলামাব্রশেবং হিমাংশোঃ15 


রাবামোহনের পদ, 
ইহ বৃন্দাবনে দেহ উপেখৰ 
মৃত তনু বাখৰি হামাৰ | 
কবহু শ্যাম-তনু* পরিমল পায়ৰ 


তবছ' মনোবথ পূব । 


১. হয় অঙ্ক, বিদগ্ধমাবব. রূপ গোস্বামী । 
২ মেধদূত, কালিদাস । 
৩ মেধদত, কালিদাস। 


বৈষ্ণবীয় রূপকবিতা ও রসশাস্তর ২২৭ 


প্রেমের বৃদ্ধি আছে, কিন্তু সিদ্ধি নেই । রাধা তাই মরণ কামনা করে। অপব 
এ আতিপদ মতবাদ-নিয়ন্ত্িত, 


অকাকণ্যঃ কৃষ্ণো ময়ি যদি তবাগঃ কথমিদং 
মুধা মা রোদীর্মে কৃক পবমিমাযুত্তবকৃতিষ | 
ত্নালস্য স্কন্ধে বিনিহিততুজাবল্পবিবিষং 

যথা বৃন্দাৰণ্যে চিবমবিচলা তিঠ্ঠতি তনুঃ|1১ 


যদূনন্দন দাসের যদি কৃঝ্ক অকরুণ হইল। আমারে" পদটি বিদগ্ধমাধবের 
উক্ত গ্লোকের অবিকল অনুবাদ । বিদ্যাপতিন আর একটি পন উদ্ধৃত করে 
প্ৰরাগের পর্যায় শেষ করব, 


তু' যদি কহসি করিয়ে অনুসঙ্গ | 
চৌবি-পিবিভি ছোয লাখ-গুণ বক্ষ ॥ 


এই পদভাবেরই সমব্ী, 
পধাঙ্কঃ স্বাস্তবণং 
পতিবনুকূলো মনোহবং সদনষ্‌। 
তুলযতি ন হি লক্ষাংশং 
ত্ববিত-ক্ষণ-চৌধা-স্থবতসা ২ 


দেখা গেল, নারক নায়িকান তাবকলা শান্ত্রীর নিদেশেব ও পূব কবি-দৃষ্টান্তের 
দ্বারা অনুশীলিত। নায়ক নায়িকার দেহরূপ-নির্গাণে নিযুক্ত ভ ছার সংস্কৃত 
কাব্য অখবা বৈষ্ণব শাস্ত্রের দ্বারা নির্দেশিত । আমাদের অভিমতেব পক্ষে এ 
কথাও স্পষ্ট হতে চলেছে যে. পরটৈতন্য বৈষ্ণব পদাবলী বৈষ্ু রসশাস্ত্রের দ্বাবা 
এবং প্রাকচৈতনা পদাবলী প্রাচীন কাব্যাদশে নিয়ন্ত্রিত। 


এবার অভিসারের পদে রসশাস্ত্রীয় নিদেশ লক্ষা কবা যাক। জ্ঞানদাসেব 
একটি পদ, 


আনন-সবরুহ কবে পবশাযল 
সময বুঝায়ন সাঝে ॥ 

কন-কমলে যুখ-কমল নুকাযল 
আন সমুঝায়ল নাহ। 


পল পপ | টব 


১ বিদগ্ধমাধব, রূপ গোস্বামী | 


২ কুট্রনীমতয্‌। 


২২৮ বাঙলা কাব্যে উপমালোক 


সূক্ষ্ম অলঙ্কারে নায়ক নায়িকার অভিসার সঙ্কেত। স্যাস্তকালে রবিকর পদ্গকে 
তিষক রেখায় স্পর্শ করে অথাৎ কৃষ্ণ ঠিক সন্ধ্যায় কেলিকৃঞ্জে মিলন-প্রত্যাশী | 
রাধার ইচ্ছা অন্য। পণ্মদলের পূণ নিমীলনের লগ্রই তাদের মিলন-লগ্র । 
অর্থাৎ ঘনান্ধকার রাত্রিই স্থুসময়। সঙ্কেতের শিল্পে মানুষ আর প্রকৃতিতে 
কেমন প্রীতিপূর্ণ দৌত্য ! রাধার আচরণে একদিকে প্রকাশিত অনুরাগের লজ্জা, 
অন্যদিকে লগ্র-নিরপণের কৌশল | পদটির ভাবনাদর্শ রয়েছে, 


সঙ্কেত-কাল-মনসং বিটং জ্ঞাত্বা বিদঞ্ধয়া | 
হযন্নেত্রাপিতাকৃতং লীলা-পদ্[ং নিমীলিতম্‌ 11১ 


এরপর সনাতন গোস্বামীর তিমিরাভিসারের একটি ছবি, 


হন্ত ন কিমু মন্থবযসি সম্ভতমভিজল্লম্‌ 
দন্ত-রোচিবন্তরযতি সন্তমসমনল্লমূ || 


সন্তনু ঘন-বণমতুল-কৃন্তল-নিচযান্তয্‌ || 
ধ্বান্তং তব জীবতু নখ-কান্তিভিবতিশান্তম্‌ || 


সনাতন গোস্বামী কৃত আর একটি সংস্কৃত অভিসারের পদ। 


হং কৃচবরি ত-যৌক্তিক-মালা | 
স্মিত-সান্দ্রীকৃত-শশিকর-জালা || 


পবিহিত-মাহিষ-দধি-কচি-সিচয়া || 
বপুবপিত-ঘন-চন্দন-নিচয়া || 


“হরিমভিসর সুন্দরি সিত-বেশ!' বলে সনাতন গোস্বামী রাবাকে অভিসারে উৎসাহ 
দিচ্ছেন | 





১ ১০ম পরিচ্ছেদ, সাহিত্যদর্পণ, বিশুনাথ। 

২ রূপগোস্বামী জয়দেবের অনুসরণে কতক গুলি পদ লিখেছিলেন সংস্কৃতে ।.....বড় ভাই সনাতন 
ছিলেন রূপের গুরু । পদগুলিতে তিনি গুরুরই ভণিত৷ দিয়েছেন । পদগুলি যে সনাতনের 
নয়, রূপের রচনা, তা রূপের ত্রাতুগ্ুত্র ও শিষ্য জীব গোস্বামী লিখে গেছেন পদগুলির 
টীকায়। --বৈঝব পদাবলী, শ্রীস্ুকমার ষেন। 


বৈষ্ঃবীয় বূপকবিতা ও রসশাস্ত্র ২২৯ 


মোটামুটি এই আদশেই অভিসারের (তিমির ও জ্যোৎস্না) পদাবলী রচিত । 
পদক্তা সখিরূপে যেন স্বয়ং দূতী। আর রাধা যে স্বয়ং জ্যোতক্না-বূপিণী, 
এ ভাবটি অন্যানা বেষ্ব কবির রচনায় দেখা যায় । 


চান্দনি বজনি কিরণ বন মাহ। 
হাসিতে কন্দ কস্তরম গলি যাহ। 


রাধার হাসো কন্দ-কৃস্তম বিগলিত। অর্থাৎ চন্্রকান্তি যেন কন্দ-কম্ুমের 
শুভ্র তরল রূপপ্রবাহ। এটি অতিশয়োক্তিমূলক প্রতীয়মান উতপ্রেক্ষা ৷ তুলনীষ, 


চন্দোদযে চন্দনমঙ্গকেষু 

বিহসা বিন্যস্য বিনির্গতাযাঃ | 
মনো নিহন্তং মদনোহপি বাণান্‌ 
কবেণ কৌন্দান বিতবাম্বভৃব |।১ 


এবার মিলনেন পাল | রাধামোহনেৰ পদ, 


বাইক দেহ-দগড পবিশোতিত 
শ্রমজল-মুকৃতা বিকাশ || 

নিনিলিত নঘন ববন-বন শোভন 
অলখিত সহজহি হাঁস। 

অনধিন বাছ-বলি অক সব অঙ্গ 
তে উহ বহত উদাস ।। 


পদে মধা নায়িকার স্বভাব সৃচিত। মিলনলীলায় মগু নাধিকা । এ চিত্রের 
প্ববরূপ, 

শ্রমজলনিবিড়াং নিষমীলিতাক্ষীং 

শুখচিকৃবামনবীনবাহুবল্লীম্‌ । 

মুদিতমনসমস্মৃতান্যভাবাং 

বতিশযনে নিশি বাধিকাং স্মরামি 11৯ 


এরপর মিলনের জনা স্থান-কালের সঙ্কেত। গোবিন্দদাসেব পদ, 
এত সক্ষ্কত কয়র যব কামিনি 
কানু চলল সোই ঠাম। 
গোপ-গোঙার ভ্রমব বলি খোজত 
গোবিন্দদাস বস গান | 
১ রসমঞ্জরী। 
২ উজ্জবল-নীলমণি, রূপ গোস্বামী । 


২৩০ বাঙল৷ কাব্যে উপমালোক 


রাধার নির্দেশে কৃষ্ণ সঙ্কেতকঞ্জে চলেছেন। রাধা আসলে কৃষ্তকেই (শ্বামীর 
সামনে ) ভ্রমররূপে সম্বোধন করেছিলেন | সে সঙ্কেত-বাক্যের তাৎপয না বুঝে 
মৃখগোপ 'ব্রমর কোথায়' বলে খুজতে লাগল | পদটিতে অলঙ্কারের সূক্ম্ প্রয়োগ 
দেখি। পদটি নিমূলিখিত শ্রোকের মর্মানুবাদ, 

মন্বক্ান্তোরুহ-পরিমলোনাত্ত সেবানুবন্ধে 

পত্যুঃ কৃষ্ত্রমর কূরুষে কিম্তরামস্তবায়ন । 

তুষ্ণাতিস্তূং যদি কলরুত ব্যগ্রচিত্তস্তদাণ্ে 

পুশ্পৈঃ পাগুচ্ছবিমবিরলৈধাহি পুন্লাগকষ্জম 11১ 


শ্বীদৃূভাগবতে এ জাতীয় কিছু ভ্রমর-গীতাখ্য পদ আছে। রূপ গোস্বামী এদের 
চিত্রজল্ল ভাগের অন্তগত 'প্রজল্প' অনুচ্ছেদে বিভাগ করেছেন । 

রূপ ও ভাবকলার আলঙ্কারিক আদশ ( মিলনপবে ) দেখা গেল । এবার 
শীস্্রনিদিষ্ট লীলাবিধানের আখ্যাপদ গুলি উল্লেখ করব। বিদ্যাপতির বিপরীত- 
সমন্তোগের একটি ছবি; 


কি কহব রে সখি কহইতে হাস। 
সব বিপবিত ভেল আঙ্জুক বিলাস || 


৩৩৪৪৪৪৪৪১৪৪ ৪৪৪৩৪৩০৪৪৪৪৪৪৪৪৪৪৪৩৩৪৪৮০৪০৪৪৪৪৪৪৪৪৪৩৩ 


মবকত-দরপণ হেরইতে হাম। 
উচ নিচ না বুঝি পড়ল সোই ঠাম ॥ 
পুন অনুমানিযে নাগর কান। 
তাকব বচনে ভেল সমাধান || 


মরকত দর্পণ বলতে কৃষ্ণের বক্ষংস্বলকেই রাধা উল্লেখ করেছেন। প্রতীয়মানা 
উৎপ্রেক্ষায় রাধার বিভ্রমমূলক রতি-সক্কেতের কথাটি স্ন্দর। তুলনীয়, 
প্রতিবিদ্বিত-প্রিয়া-তনু 
সকৌন্তভং জয়তি মুরভিদো বক্ষ2। 
প্রুষায়িতমত্যস্যাতি 


লক্ষ্মীন্ধীক্ষ্য মকবমিব 11২ 


মিলনের পূর্বে নায়ক নায়িকার রতি-তৃষণ৷ লক্ষ্য করে সখী বলছে, 
কাল হৈয়া এত রসের ভোর! 
খঞ্রন্ধ কমলে দেখিল৷ পারা || 


১ উদ্ধবসন্দেশ কাব্য । 
২ আধা সপ্তশতী। 


বৈষ্ণবীয় রপকবিতা ও রসশাস্ত ২৩১ 


শাকৃন শাস্ত্র অনুসারে পদের মাঝে খঞ্জন পাখি দেখা ভাগ্যবান দশকেরই ঘটে | 
শাস্ত্রোক্ত প্রবাদ-কখার সঙ্গে সঙ্গে একটি আলঙ্কারিক বরূপ-কখাও এখানে আছে। 
রাধার বদন-কমলে খঞ্জনের মত চঞ্চল নয়নভঙ্গি দেখেই যেন কঞ্চের রস- 
বিভোরতা | তুলনীয়, 


একো হি খঞ্জনববো৷ নলিনীদলস্থো 
দঃ কবোতি চতুবঙ্গবলাধিপত্যম্‌ 1১ 


বিপবীত রতির একটি চিত্র, 'যায়ুনে মীলল গঙ্গ-তরঙ্গ ||" পদটিতে অলঙ্কারের 
কোন এতিহ্য না খাকলে৪ও নতিবিহার-কলার নিদিট বিধান অমরুশতক 
কাবো পাই। প্রখমে আলোচ্য পদটি উদ্ধার করি, 


সুন্দৰি, তুযা মুখ মঙ্গলদাতা । 
ত-বিপবীত-সমযে যদি রাখৰি 
কি কবব হবি হব ধাতা || 
বিদ্যাপতি-পভতি ও বস-গাহক 
যামনে মীবন গঙ্গ-তবঙ্গ | 


আলোলামলকাবলিং বিসুলিতাং বিভ্রচ্চল২কুগুলং | 
কিঞ্চিমুষ্ট-বিশেষকং তনুতবৈঃ স্বেদান্তসাবং শীকবৈঃ 
তনুযা যং স্থুবতান্ত-তান্ত-নযনং বক্ত,ং বতি-ব্যত্যযে 
ত ত্বাং পাতু চিবায কিং হবি-হব-বঙ্গাদিতিদোবতৈঃ 


[২ 


সন্তোগের আর একটি চিত্র উপস্থিত করে পরবতাঁ রসপধাব আলোচনা করব 


ভীঁসল হাস-কমুদ পুলকান্কৰ 
উযল স্বেদ-উদ-বিন্দু। 
কহ যনশ্যাম দাস অদু হোযল 
যৈছে তটিনি অক সিষ্ধু | 





২৩২ বাঙলা কাব্যে উপমালোক 


সাগর-নদীর নিসর্গ-সন্ভোগ-কথা নারক নায়িকার আরোপিত | কালিদাসে 
পাই, 


মুখাপণেষ্‌ প্রকৃতিত্প্রগল্ভাঃ 

স্বয়ং তবঙ্গাধব-দান-দক্ষ2 | 
অনন্যসামান্য-কলব্র-বৃত্তিঃ 
পিবতাসৌ পাযযতে চ সিম্কঃ||১ 


এবার রসোদৃগারের পদ । যেখানে পদের মধ্যে বিস্তৃত রতি-প্রকবণ-পবিচয়, 
সেখানে বাতস্যায়নের আদশ গৃহীত, 


প্রেম কথল কত বিদগব-নাজ । 
দশনে দশনে দহ ঘন ঘন বাজ ।। 
দহ তনু লাগল ভালহি ভাব। 
চন্দনে লাগল সিন্দুব-জাল || 


মিলিত দেহের এই বিশেষ ররতি-বিকার কামনূত্রে বিস্তারিতভাবে আলোচিত। 


তস্নিন্নিতবোহপি জিহববাসা। দশনান্‌ 
ঘটবে তালু জিহবাং চেতি জিহ্বাযুদ্ধম্‌। 
এতেন বশ্লাদ্ধদনবদনগ্রহশং দানং চ ব্যাখাতম।” 


এবার রসোদৃগারেরই একটি আলঙ্কারিক পদ ( সখির উত্তিতে প্রকাশিত ) 
গ্রহণ করা যাক। কৃঝ ও রাধার রূপবর্ণনার ছুলে রাধা অনন্যা নাধিকা-রূপ 
অতি কৌশনে ব্যক্ত হয়েছে । 


ঘন-রসমর তনু অন্তব গহীন । 
নিনগণ কতহ' রমণি-মন-মীন || 
শ্রবণে মকর গিষে বন্ধু বিবাজ । 

হিয় যাহ! লখিমি হিলিত নণি-নাজ || 
এ সখি শ্যাম-সিন্ধু কবি চোব | 
কৈছে ধয়লি কচসকনয-কটোব || 


১ রধুবংশ, কালিদাস। 
২ কামসূত্র, বাৎস্যায়ন। 


বৈষবীয় রূপকবিতা ও রসশাস্ত ২৩৩ 


রূপসিন্ধু শযাম সাগরের প্রতিটি এরশুধে মণ্ডিত, তার মত ব্যাপক 3 বহমান 
রূপ-কায়াকে রাধা কেমন করে হৃদয়ে গোপন করল, অভিশয়োক্তি অলঙ্কাবে 
দূতীর এ বিস্ময় । তুলনীয়, 


বিপুলেন সাগবশযন্য কুক্ষিণা 
ভুবনানি যস্য পপিরে যুগক্ষযে | 
মদবিএমাসকলযা পপে পুনঃ 
স পুবস্ত্রিবেকতমধৈকযা দৃশা |1১ 


এবার সংক্ষিপ্ত রসোদ্‌গারের একটি পদ, 


কোন অবুঝ হেন কৃচে নখ দেল । 
হাহা শস্তু ভগন ভৈগেল।। 


এ পদের আলঙ্কাবিক সাদ্‌শা ছাড়াও ধ্বনি এই যে, শন্তু সযত্রে অঠনীয়, চন্দ্রকলা 
ধারণ তার পক্ষে স্বাভাবিক । কিন্ত অবিদদ্ধ ব্যক্তি (অক্শলতা হেতু) 
যদি তাকে বিদীণ কবে, তবে শন্থুর মাহাস্ব্যই নঈ হয। বাধান অতিউপবত 
বক্ষোদেখেন কখার সখি কৌশলে একখা বলেছে । তুলনীয়, 


স্ববন্তুঃ শন্ুবন্তোজ-লোচনে হৎ-পযোবনঃ | 
নখেন কপ্য বন্যপ্য চক্দচুডো ভবিষ্যতি |।২ 


এবাব প্রগরৃভ। নাধিকা ভাবে বাধার একটি সন্তোগ কখা, 


উপ পৰ কমল-পাণি অবলম্বেনে 
দূুবে কবল আনোআন । 
নিবিহক বন্ধ-বিমোচন নাগৰ 
কি কনল কিছুই না জান। 
তৈখনে মদন কস্ম-শব হানল 
জব-জব জীবন মোব। 


সখীকে বিবৃত করতে গিরে রাধা বলেছেন, নীবিবন্ধ উন্মোচিত হলে তার 
সংস্ঞা লুপ্ত হল। আর কৃষ্চের করম্পর্শেই প্রখম রাধাব মনে বতিবিষয়ে বাস্তবতার 
বো জাগল | তুলনীয়, 


১ সাহিত্যদপণ-ধৃত, মাঘ। 
২ রসমঞ্জরী। 


২৩৪ বাঙলা কাব্য উপমালোক 


স্মরান্ধা গাঢ়তারুণ্যা সমস্তরতকোবিদ। | 
ভাবোন্নতা দর্বীড়া প্রগ্ভাক্রান্তনাযকা |1১ 


রতিশয়নে বিবশা এই রাধাকে স্মরণ করেই তার দেহাবস্থান অনুমান করেছেন 
রূপ গোস্বামী, 

মদিতমনসমস্মৃতীন্যতাবাৎ 

রতিশয়নে নিশি রাধিকাং স্মরামি ||২ 


রসোদৃগারের আর একটি পদ উদ্ধার করি। 


ছাযায় ছাযায লাগিব লাগিয়া 
ফিবয়ে কতেক পাকে । 
আমাব অঙ্গের বাতাস যে দিগে 


সে মখে সে দিন খাকে ॥ 


কৃষ্ণের মনে রাধার অঙ্গ-সঙ্গের কাতবতা | জ্ঞানদাসের গাচ্ষ়ব ছায়া বারের 


দোসর: ইত্যাদি পদাংশে এই একই ভাব | তুলনীয়, ৃঁ 
আলিঙ্গ্যন্তে গুনবতি মযা তে তুষাবাদ্রিবাভাঃ 


প্ৰং স্পটং যদি কিল ভবেদঙ্গ মেভিস্তবেতি ।৩ 


বছ মনতে নন তে ভনসঙ্গ ত-পবন-চলিতমপি বেণুং* 


এবার মানের পধায়, 
অলি হে, না পবশ চরণ হামাবি | 


কানু-অনুবপ ববণ গুণ যৈছ্ছন 
এঁছন সবছ'" তোহাৰি ॥ 
পুব-রঙ্গিণি কৃচ- কৃক্কৃম-রঞ্জিত 
কান্-কণ্ঠে বন-মাল । 
তাকর শেধ বদনে তুযা লাগল 
জ্ঞানদাস হিয়ে কাল ॥। 
১ সাহিত্যদপণ। 
২ উজ্জুল-নীলমণি। 


৩ মেধদূত, কালিদাস। 
৪ গীতগোবিন্দ, জয়দেব। 


, বৈষ্বীয় দপকবিতা 'ও রসশাস্্র ২৩৫ 


কষ্চের প্রতারণা-কল্পনায় রাধার মান। কৃষ্টাঙ্গ ভ্রমনকে উদ্দেশ করে রাধার 
গঞ্জনাবাক্য। শ্রীমদভাগবতে পাই, 


মধুপ কিতববন্ধে। মা স্পৃশাজ্ঘি,ং সপ্্যাঃ 
কৃচ-বিলুলিত-মালা-কঙ্কম*্মশ্তিনঃ || 

বহতু মধুপতিস্তন্মানিনীনাং প্রসাদং - 
যদূসদপি বিডন্ব্যং যস্য দৃত্ত্রমীদূক্‌ 11১ 


উজ্ভ্রল-লীলমণিতে রূপ গোস্বামী শ্রীমদুভাগণবতের এ জাতীয় দশটি ভ্রমরগীতাখ্য 
শ্রোককে দিব্নোন্মাদ বা চিত্রজঙ্প ভাবের প্রজঙ্প প্রভৃতি দশটি সৃক্ষ্যভাবের উদা- 
হবণ হিসেবে ব্যবহাব করেছেন । সংস্কৃত সাহিত্যে এগুলি অভ্ুলনীয় ্বনি- 
কাবা । এই পদ্ধতি অনুসনণ কবে ব্জবুলি ও বাওলায় বত প্রলাপ-মান 
পধাযেব পদ বচিত। 

মানিনী নাযিকার বতিসন্ভোগ কবি বাধামোহন বান্ত করেছেন । খিনা 
নাধষিকার নিবাপিহ মনেব জপ, অনাদিকে কৃষ্ণকে লাভ করাব বাসনা, 


হবি মুখ হেবযিতে জযুখি অবাঞ্চই 
চাহনি কুটিলহি ভাতি। 

গদ গদ বচন অস্যা কছু সৃচন 
ভতহি মনোমথে মাতি। 


এ ভাববক্পনা কিন্মখএকৃত। হুলনীয, 


বন্ত.ং কিঞ্চিদবাঞ্চিতং বিবৃশুতে নাতিপ্রসাদোদযং 


বসন্তকাঁলীন মানব আব একটি পদ, 


চুম্বনে ইষত বযান ধনি ফেবি। 
ভবমহি সব আলিঙ্গন বেবি || 
যব পবিবন্তণে গদগদ নাবী। 
যৈছন চবৰণ তপত কৃশারি || 
ইহ সংকীবণ দূত্'ক বিলাস। 
জল সেবই যদৃণন্দন দাগ । 


১. ১০ম স্বন্ধ, শ্রীমদ্‌ ভাগবত। 
২ সন্তোগ-প্রকবণ, উজ্জুল-নীলমণি, বপ গোস্বামী । 


২৩৬ বাউলা কাব্যে উপমালোক 


নায়কের পৃব-অপরাব জ্মরণে নায়িক। কিঞ্চিং বিরস। তাই মিলন উষ্ণ.ইক্ষ- 
চর্ণের মত দূঃখ-স্ুখে জড়ানো | মানমিশ্র এ সন্তোগকে রসশাস্ত্রে “সঙ্কীর্ 
সম্ভোগ বলা হয়েছে। 


যত্র সঙ্কীধামাণাঃ স্যুবানীকস্মনণাদিভিঃ | 
উপচারাঃ স সঙ্কীর্ণ; কিঞ্ধিত্তপ্তেক্ষপেশলঃ 11১ 


“বিবিধ মান' পধারের একটি পদ, 


যমুনা সমীপ নীপ-তক হেলন 
শ্যামব মবলিক রন্ধে | 
রাধা চন্দ্রা- বলিত বিমল-মুখি 


গাওযে দীতি পববন্ধে || 


'রাবা চন্দ্রাবলিত' বাকোর কৃষ্জাভিপ্রেত অথ হল, রাধ। চন্দ্রনমূহ অপেক্ষা 
বিমলবদনা | কিন্ত মানিনী নায়িকা এর কদখ গ্রহণ কবে কৰঝেঃর দ্বিচারিতা 
বিষয়ে কোপনা হরেছেন | বিদগ্ধমাধৰ নাটকে চতুথ অঙ্কেন সংলাপাংশের 
ছায়ায় পদ্টি রচিত। অন্য অংশে কৃৰ আপন উক্ভিব সন্বাখ্যা করবার চে 
করেছে, ৃ 

চন্দস্তব মুখবিন্ব" 

চন্দ্রর-নখবাণি কৃগলে চন্দৌ। 

নবচন্দ্রস্ত্ ললাটং 

গত্যং চন্দ্রাবলী স্বনসি || 


আমরা পূর্বে ও বলেছি, আবার বলি, কেবলমাত্র রূপ রচনার নন, নাবক নাষিকা 
দূতী ইত্যাদির ভাব-চে্টাতেও শাস্ত্রীব প্রভাব প্রবল | দূজব মানেৰ একটি পদ, 


সো সুখ-সম্পদ তই' বিন্‌ স্ুন্দৰি 
হাসি হাদি আপন বোলাই। 
ভ্ঞাদান কহ অগ্প তাগি ন 


দতিক পরখ না পাই।। 


আশাভঙ্গের ফলে কৃঝ্ের হতাশ। এবং সহানুভূতিশীল! দূতীর প্রতি আসক্তি 
নায়ক-পক্ষে স্বাভাবিক হলেও কৰি বলছেন, কতব্যপরারণ। দূতী এ সুযোগে 
কৰ্চকে আন্্সাৎ করেনি । 


১ উজ্জল-নীলমণি, রূপ গোস্বাষী | 


বৈষ্বীয বূপকবিতা ও রসশাস্্র ২৩৭ 


উত্তমাদূতী প্রাণান্তেও বিশ্বাসঘাতিনী হন না, এ বীতি বৈষ্ব রসশাস্ত্কারের 
নির্দেশিত সিদ্ধান্ত, 


দত্যং তু কবতী সখ্যাঃ সখী বহসি সঙ্গতা | 
কৃষ্েন প্রাধ্যমানাপি স্যাৎ কদাপি ন মন্মতা 1৯ 


এবপব বিবহেব পদ-পর্ধায, 


দেখ সখি ববিষা-বঙ্গ | 

কোন অপবাধে আনাযল মনমণ 
কাটিতে বিবহিণি-অঙ্গ || 

চডি বহু কন্ত কদন্ব-গজেন্দ্রহি 
বান্ধন কেতকি-তণ৭। 

পনি খনূ-বাজ সাজ কবি নীবদ 
গবজল সমবে নিপুণ | 


বপকাতিশযোক্তিমূলক  ভলঙ্কানে বাবাবিবহেব বণনা । কালিদাসেব 
বপাদশ অনুসবণ ববাব পবও সামান্যশক্তি কনিৰ হাতে কেবল-অনুবাদের 
তুচ্চতাটক্‌ অপনীত হল ন| | 


বনাহকাশ্চাশনি-শব্দ-মর্দলাঃ 
স্রবেন্দ্র-চাপং দবতস্তডিদ্‌ গুণমূ | 
স্সতীক্ষবাবা-পতনোগ্র-শাযকৈ- 
স্বদন্তি চেতঃ প্রসভং প্রবাসিনাষ্‌ |1+ 


বিবহিণী নাষিলাব মুবলীব প্রতি আক্ষেপ, 


সৃতিস্তে ধনৃষশ্চ বংশববতো বন্দে তযোবন্তিমং 
বিদ্ধো যেন জনস্তনং বিবহযন্লান্তশ্চিবং ভাম্যতি। 
বিদ্ধানাং হৃদি মাব-পত্রি-বিষমৈধবানেষূভিনস্তৃবা 

ক্রবে বংশি ন জীবনং ন চ মুতিঘোবাবিবাসীদাশা |1৩ 


১ উজ্জ্বল-নীলমণি, কপ গোস্বামী | 
২ বর্ধাবণন, থতুসংহাব, কালিদাস। 
৩ বিদগ্ধমাধব, কপ গোস্বামী । 


২৩৮ বাঙলা কাবো উপমালোক 


ভানদাসের একটি পদ. 


দ্বিগুণ আগুন দেও শ্যানেব মূরলী || 
উভ হাতে তোমার মিনতি করি আমি । 
মোৰ নাম লৈয়া আব না বাজিহ তুমি || 


তোবে কহি বাঁশিষা নাশিযা সতীকল। 
তোব স্বরে যুঞ্িত অতি হৈয়াছি আকুল || 


চণ্ডীদাস বিদ্যাপতি ইতাদি কবিদের ও এ জাতীয় পদ পাওয়া যায়। নায়িকাৰ 
ভবন বিরহ' পদ, 


খেণে খেণে কান্দি লুঠই বাই বথ আগে 
খেণে খেণে হবি-মুখ চাহ। 


শিবরাম দাসের 'খেণে ধনি রোই বোই খিতি ল্ঠত' ইতাদি পদ9 পাই । 
তুলনীর, 


ক্ষণং বিক্রোশন্তী বিলুঠতি শতাঙ্গনা পূৰতঃ 

ক্ষণং বাম্পপ্রস্তাং কিনতি কিল দাষ্টিং হনিমুখে। 
ক্ষণং বামস্যাগ্ধে পততি দশনোত্তস্তি ত-তৃণ। 

ন নাবেবং কং ৰাক্ষিপতি ককণান্তেবি কচরে |১ 


বিরহেব দশদশার নাবিকা-ভাব বণনা, 


যাহা পু অরুণ-চবশে চলি যাত। 
তাহা তাহা ধবশি হইবে নঝু গাত|। 
বে! সনোববে পন" নিভি নিতি নাহ | 
হান ভবি সলিল হোই তথি মাহ | 


রাব! নিখিল বিশ্বে প্রিরতমের অনুভব কামনা করেছে । নি দেতে পঞ্চভুহ 
পদাথে কৃঝের সঙ্গ বাসনা করার বিরহাতি। কর্পনান এমন উদাৰ আবাল 
বৈঝুব সাহিত্যে দুলভ। অতিশরোক্তিমূলক অলঙ্কারের প্রয়োগ এস্বলে কত 
স্ুমিত। রাবামোহন ঠাকুরের মতে পদটি উজ্ভুল-নীলমণি-বৃত প্রাচীন 
একটি শ্রোকের মর্নানুবাদ, 


১ পদকরপতরু-বৃত রূপ গোস্বামীব শোক । 


বৈষ্ণবীয় রপকবিতা ও রসশাস্ত্র ২৩৯ 


পঞ্চন্বং তনূবেতু ভূতনিবহাঃ স্বাংশে বিশস্তি স্ফটং 
ধাতারং প্রণিপতা হস্ত শিরসা তত্রাপি যাচে বৰং। 
তদ্বাপীষু পরস্তদীযযুকরে জ্যোতিস্তদ্ীযাঙ্গনে 


ব্যোন্রি ব্যোম তদীববর্থনি ধবা তন্তালবৃন্তেহন্টিঃ 11১ 


বিরহের শেষাবস্থার় দিব্যোনমাদ | কৃষ-কখার ইতিহানে এই মিলনের 
বাণী সবব্র ঘোষিত। সমূনত আপ্যাত্বিক অনভূতিই এ জাতীব ভাব-পদেব 
প্রণেতা, 
অনখণ মাধব নাধব সোঙলিতে 
সুন্দনি ভেলি মাধাই। 


ও নিক্গ ভাব সতাবহি বিদুবল 
আপন গুণ লুববাই ||১ 


প্রেমের স্বভাবই এই. প্রশষিবুগলকে সমববর্মীক্রান্ত কবে। প্রোমোৎকর্ষ 
হেতু ৰৃজাগোপীব] বে কৃঝ-বিনহে 'আমিই কৃ এরূপ ভাবাক্রান্ত হয়েছিলেন, 
তা শ্রীনদভাগবতেন দশম ক্ধন্ধে বণিত রষেছে | জবদেব গোস্বামীব পদেও পাই, 


মননবলোকিত মণ্-লীলা | 
মধ্বিপুবহুমিতি ভাবনশীলা || 2 


গৌনাক্ষবন্দনা খেকে সরু কবে পুববাগ অভিসাৰ মিলন রাসাদৃগার মান 
বিবহ এবং ভাবোনমাদ পবাব পর্বন্ত যে পবকীর। প্রেমবাবা বৈঝুখ পদাবলীতে 
পাই, ভা পৃৰগানী কবি. দাশনিক ও শান্ত্রকারেন প্রতিষ্ঠিত রসপ্রস্থানের মানদণ্ডে 
বহুলাংশে নিণীভ। আলোচনা এ কখাটি অন্তত স্পট যে. রাধাকৃষ্ নাম- 
পরিচযে অতি-চিহ্তিত নাথক নায়িকার মানব-সংস্থা (15705) সঙ্কুচিত | 
ভারতবর্ষের প্রাচীন প্রেনকাবো মানুষ হিসেবে যে নায়ক নায়িকা! একদা বিশ্ববাসী 
হবার সৌভাগ্য পেয়েছিল, বৈষুবেৰ ধাবণায় অনুবাসিত হরে তারাই বৃন্দাবন- 
বাসী রূপে দেখা দিল। প্রেমে ছুলা-কলায়, ভাব-চেষ্টায়, আচরণ-প্রকরণে 
রাধাকৃষণ কতক গুলি নির্ধারিত বৈষ্ণবী ইচ্ছার অনুগত। ফলে এই মানুষদুটিকে 
কেন্্র করে চেষ্টা, নিষ্ঠা, তৃষ্ণা অখনা তরপ্পণের যত পখ উদ্ঘািত হয়েছে, 
১  উজ্জুল-নীলমণি-ধৃত প্রাচীন শোক । 
২ সবগুলি বৈঞ্ুবপদ শ্রীসতীশচন্দ্র বায় সম্পাদিত শ্রীশ্রীপদকর তরু গ্রদ্থ থেকে গৃহীত। 
৩ গীতগোবিন্দ। 


২৪০ বাউলা কাব্যে উপমালোক 


(কখনো অলঙ্কারের রূপে, কখনো ভাবের ব্যঞ্জনায়) তা বছলাংশেই শাস্ত্রো্ 
জীবনবিধির আজ্ঞাবহ | তাই জীবনের একই চেষ্টা অথবা রূপ নিয়ে প্রচুর 
সংখ্যক যে পদাবলী লেখা হয়েছিল, তাতে নতুন কথা তুলনায় কম। 
জীবন যেখানে আপন স্বভাবে প্রকাশিত হওয়ার বদলে প্বস্থাপিত কোন 
মানদণ্ডের যি ধরে চলে, সেখানেই তার সীমা-সঙ্কোচ । গোস্বামীকৃত 
শাস্রশাসন বৈষ্ণব কবিকে মৌন করেনি, কিন্তু অুনকাংশে মুগ্ধ করেছিল। 
শাস্ত্রের সম্মোহনে পদাবলীর রূপ গোস্বামী-নিভর | 


গ্পহ্ভক্ম অধম 
জীবনীকাব্য 


বৈষ্ণব জীবনীকাব্যে উপশার রূপমোহ কোথাও প্রার ঘনীভূত নয়। এমন 
ব্যাপার সম্ভব হয়, যখন কবি উপমেয়-পক্ষের রূপ গুণ কর্মে এমন কোন 
অপূৃর্ণতার অবকাশ রাখেন না, যা উপমানের উতৎকর্ধে পরিপর্ণ হয়ে ওঠে। 
জীবনীকাব্যে কবির প্রধান উপমেয় গৌরাঙ্গ মহাপ্রভু । প্রতি গ্রন্থেই মহাপ্রভু 
সম্বন্ধে জীবনীকারদের প্রতিপাদ্য, চৈতন্যদেবকে মানুষের মৃতিতে উপস্থিত ন৷! 
করা । অনন্ত বৃদ্ধ যখন কবির অলঙ্কার-কর্ষের উপমেয় হয়ে দীড়ায়, তখন তার 
মধ্যে কোন পাথিৰ সীমা থাকে না, যা উপমানের উত্তীর্ণ শক্তির সাহায্যে রম্য 
রূপাশ্রয় রচনা করতে পারে । লোচনদাস বলেছেন, 
পঙ্গ মহী লক্মঘিবারে করে অহঙ্কার 
ক্ষুদ্র পিপীলিকা গিরি চাহে বাহিবার ॥ 
এঁছন আমার আশা হৃদযে বিশাল । 
গোরা অবতার কথা করিতে প্রচার || ১ 


গোরা-মাহান্্/ কীর্তন করাই যদি কবির সাধ্যাতীত হয়, তবে তাকে অলঙ্কারের 
রূপাশ্রয়ে নিবূপণ করা কল্পনাতীত ব্যাপার । কৃষ্ণদাস কবিরাজ “সাধ্যসাধন' 
পরিচ্ছেদে লিখেছেন, 

বায কহে আমি নট তুমি স্ত্রবাব। 

সেই মত নাচাও যেইমত নাচিবাব ॥ 

মোব জিহ্বা বীণাযন্ত্র তুমি বীণাধাবী। 

তোমাব মনে যেই উঠে তাহাই উচ্চাবি 1২ 


পরিপূণ শরণাগতিতে ভাবুকের মগ্রুতা আছে, শিল্পীর বূপনিণয় অনুপস্থিত । 
এ্রশী ভাবনাকে পরিচিত বূপলোকের নিদিষ্ট আয়তনে যদি না পাওয়া যায়, 
তবে উপমার শোভা জাগতে পারে না। জীবনীকাব্যের প্রায় সবত্র সেই 
ব্যাপার । 

এক্ষেত্রে পরশ ওঠে, তবে কি ঈশ্বরচিন্তায় পদাবলী ও জীবনীকাব্যের 
রচনাকারদের দৃষ্টিভঙ্গির কোন পার্থক্য আছে। আগের পরিচ্ছেদে পদাব্লী- 
কারের তক্তিভাব ও কবিভাবের আলোচনা করেছি। গোষ্ঠীশাসনের ফলে 


১ স্ত্রখণ্ড, চৈতন্যমঙ্গল। 
২ মধ্যলীলা, চৈতন্যচরিতামূত | 


১৬ 


২৪২ বাঙলা কাব্যে উপমালোক 


কেবল-ভক্তেরই বাধাকৃষ্ণ লীলাবর্ণনার অধিকার । চৈতন্যকালীন ও পরবর্তী 
বৈষ্ণব কবিতার প্রায় সর্বত্র এ প্রমাণ মেলে । বৈষ্ণবদীক্ষাই যেখানে চিত্তে 
কবিভাব উদ্বোধনের হেতু, সেখানেও বর্ণনায় উপমার রূপবোধ জাগা উচিৎ 
ছিল না। কিন্তু তা অস্তত পদাবলীতে সম্ভব হয়েছে । ভক্তির দীক্ষা এ গোঠী- 
গণ্ভীতে প্রবেশের ছাড়পত্র হলেও রাধাকৃষ্ নামক দুটি ( দেবস্বরূপ ) মানুষের 
বিরহ-মধূর জীবনের চিত্র রচনাই পদাবলী-কবিদের বিষয় ছিল। জীবনীকার 
কবিও প্রথমে ভক্ত পরে রচয়িতা । কিন্তু তাদের রচনার বিষয়বস্ত রাধাকৃষ্ণের, 
আবেগলীলা নয়, চৈতন্য নামক মানুষটির তত্তুমণ্ডিত ভাবলীলা | দীক্ষার প্রথম 
স্তরে পদাবলীকার ও জীবনীকারের মধ্যে পার্থক্য না থাকলেও তাদের 
কবিতার উদ্দীপক বিষয়বস্ত স্বতন্ত্র। এক ক্ষেত্রে দেবতাকে কল্পনায় ও অনুরাগে 
মান্ষী জীবনচেষ্টার বূপরেখায় নিণাঁতি করা, অন্য ক্ষেত্রে মানুষকেই তন্তুদশনের 
মধ্যে উত্বায়িত ( 9801106 ) করে বৈষ্ণবীয় লীলাস্বরূপ প্রকাশ করা । 
এ প্রসঙ্গে বলে রাখি, পদাবলীতে চৈতন্যলীলার যে সব (জীবনীকাব্যের অংশ 
নয়) পদ পাওয়৷ যায়, সাধারণত সেগুলি কৃষ্ণ-লীলাপদ অখবা প্রার্থনাপদের 
তুলনায় বূপোত্কর্ষে অনেক সামান্য । আবার কৃষ্ণলীলার এক একটি পালার 
(যেমন অভিসার, মান, বিরহ ইত্যাদি ) মুখবন্ধ (গৌরচন্ত্রিকা ) হিসেবে প্রাপ্ত 
চৈতন্যলীলাপদগুডলি গৌরাঙ্গবিষয়ক পদের তুলনায় অনেক ভাল । কেননা 
সেগুলিতে এক একটি পালার লীলানিধাস চৈতন্যের রূপবণনায় আরোপিত। 
কিস্ত যে চৈতন্যলীলাপদগুলি কৃষ্ণলীলাস্মূতি-বজিত, সেগুলিতে চৈতন্যর রূপ- 
কথা কখনো অলৌকিক, কখনো ব৷ তন্বাশ্রয়ী । 

আর একটি ব্যাপার লক্ষণীয় । জীবনীকাব্যগুলিতে যত রকমের 
অলঙ্কার ব্যবহৃত, তাদের মধ্যে বাতিরেক সবাধিক। ব্যতিরেক অলঙ্কারের 
প্রাধান্য অবশ্যন্তাবী, কেননা এই বিশেষ শিল্পক্রিরায় উপমেয়ের গৌরব দিয়েই 
আস্বাদনের সুরু । আর চৈতন্য সেই উপমেয়-গৌরবের সারবস্ত বলে এ 
প্রকার সম্ভাবনা অনিবার্ধ। বৃন্দাবন দাসের নিত্যানন্দ বূপবননার একটু অংশ, 


কি হয় কনকজ্যোতি সে দেহেব আগে । 
সে বদন দেখিতে চান্দের সাধ লাগে ।। 
সে দত্ত দেখিতে কোথ! মুকৃতার দাম। 
সে কেশ বন্ধন দেখি না রহে গেয়ান।॥ 
দেখিতে আয়ত দূই অরুণ নয়ান। 

আর কি কমল আছে হেন হয় জ্ঞান |1৯ 


১ মধাখও, চৈতন্যভাগবত। 


জীবনীকাব্য ২৪৩ 


নিত্যানন্দের অভিনৰ রূপে কৰি সন্মোহিত, ফলে শিল্পীর নিরাসক্তি লুপ্ত। পরি- 
বরে মমত্বজনিত কতকগুলি মানব-দূর্বলতা দেখা দিয়েছে। ব্যতিরেক অলঙ্কারে 
রূপের অভিনব শক্তি সুন্দরের চেতনাকে ততটা জাগ্রত করে না, প্রীতি এবং 
মমতার নিবিড় স্পশে যতটা রম্য ভাবসন্মোহ রচিত হয়। আর চৈতন্য- 
জীবনের রূপ নিয় কর! যেহেতু রচয়িতাদের পক্ষে তক্তিধমের নিষেধের মত, 
সেজন্য ব্যতিরেক অলঙ্কার ব্যবহার করে তারা ভক্তের আতির মধ্যে চৈতন্য- 
ভাবটিকে গেঁথে দিয়েছেন | 

রাধাকৃষ্ণ পদাবলী আর চৈতন্যজীবনী নিয়ে বৈষবের ভাবাকাশ। পদা- 
বলীতে অলৌকিক ঈশুর কবিশক্তির গতীর আকর্ষণে যতই পাখিবতা৷ পেয়েছে 
ততই কবিত৷ রচনার সাথকতা | অন্যদিকে মানুষ-চৈতন্য তজের বিহ্বল 
দৃষ্টিতে যতই দিব্যবূপ পেয়েছে, ততই তা নিরূপিত বূপাশ্রয় ছেড়ে একটা দাশনিক 
ভাবানুভূতিতে পরিণত। পদাবলীতে চিরকালের মানব-মানবীলীলার বাস্তব 
অভিজ্ঞতা কবির কর্নাদৃষ্টিতে শোভমান। জীবনীকাব্যে কালধূত বান্তি- 
মানুষের বাস্তবলীলা ভক্তের অলৌকিক বিশ্বাসে অতিরঞ্রিত। পদাবলীতে 
রাধাকৃষ্ণ দেবনির্মোক ফেলে মানুষের আকারে রূপবান | জীবনীতে চৈতন্য 
মানবনীমা উত্তীণ হয়ে অসীম অনুভূতির বিষয়। 


চৈতনম্যাচরিভাঙ্ত 


কৃষ্দাস কবিরাজের জীবনীকাব্যে অলঙ্কারের স্বরূপ মূলত দার্শনিক । 
অধ্যাত্ব-রহস্য যখন নৈয়ায়িকের ধারণায় স্প্ট হতে থাকে, তখন সে অনুভূতি- 
প্রকাশের ক্ষেত্রে যে সব উপমান আহত হয়, তা চাক্ষষ বস্তপুঞ্জের রূপাশ্রয় নয় ।' 
উপলব্ধির স্তরভেদে সে উপমান কখনো বস্তর পাথিব ব্যঞ্জনাটক গ্রহণ করে, 
কখনো বস্তর শুদ্ধ গুণাংশ মন্থন করে নেয়, আবার কখনো বা (অতি গভীর 
স্তরে) কবিমনের দার্শনিক যুক্তিক্রমই উপমানের মত প্রযুক্ত হয়ে থাকে । বিশুদ্ধ 
দর্শনের আলোকে পদ্য-প্রণয়েনের যে উদ্যোগ আমরা কৃষ্ণদাসের চৈতন্য- 
চরিতানৃতে দেখি, তাদের প্রকৃতি মোটামুটি এই তিনপ্রকার | 

বস্তর ক্রিয়া বা ব্যবহারের দ্বারা যে পাথিব ব্যপ্তীনা, তাকেই উপমানের মত 
গ্রহণ করার লক্ষণ, 


প্রভ কহে, তৃমি কি কাধ্য কবিলে। 

ঈশ্ব না দেখি কেনে আগে হেথা আইলে | 
বায় কহে চরণ রথ হৃদয় সারথি। 

যাহা লঞ্চ যায় তাহা যায জীব-ববধী ॥১ 


রথ, সারথি ও রথী যথা,ক্রমে মানুষের চরণ, হৃদয় ও জীব,_এই উপমেয়- 
গুলির উপমান। উল্লিখিত উপমেয় উপমানগুলির বস্তরূপগত ( ০৯০0৬৩ ) 
লৌকিক অর্থ কিন্ত কবিতার বক্তব্য নয়। প্রভুর অভিমুখে রায় রামানন্দের কেবল 
সশরীরে আগমনের কথা এ নয়। এখানে উপমেয়-বস্ত 'চরণ' ধর্পথে গতির 
প্রতীক ( 9527901 ), “হৃদয়' ইষ্ট বা শ্রেয়োলাভের ব্যাকুলতার এবং 'জীব' 
ইষ্টপ্রাপ্তির আধারের | এই ভাবগত ব্যাক্লতার প্রবাহকে প্রবতিত করতে পারে 
যে উপমান, তা রথ, সারথি এবং রথীর নিছক অবয়ব-চেতনার দ্বারা সম্ভব নর়। 
এখানে রথ" অর্থে রপাশ্রয়ী ধাবমানতা, “সারথি অর্থে মূর্ত পরিচালনা- 
বুদ্ধি এবং 'রথী” অর্থে অন্তরের জিগীঘা। বহিমুখী প্রবৃত্তিরিপুকে পরাজিত 
করে চৈতন্যের অভিমুখে সংহত চিত্তের এই যে বিজয়-অভিযান, তা৷ যদি শুধু 
মামুলি সাক্ষাৎকার হত, তবে চৈতন্যমাহাত্ব্য এবং তার তগবস্তা জীবনী রচনার 
মধ্যে প্রতিষ্ঠিত হতে পারতো না । কবি কষ্ণদাস দর্শনের আলোকে চেতন্য- 


১ ১১শ পরিচ্ছেদ, মধ্যলীলা | 


চৈতনাচরিতামৃত ২৪৫ 


জীবনের ঘটনাতথ্য শোধিত করে নিয়েছিলেন বলেই মানব-চৈতন্যের 
ভগবত্তা এমন দার্শনিক ভাবনার পথ পেল । 


কৃষ্ণলীলা-মগ্ডল শুদ্ধ শঙ্-কৃগুল 
গড়িয়াছে শুক কারিকর। 

সেই কৃণগুল কানে পৰি তৃষ্ণা! লাউথালি ধবি 
আশা-ঝলি স্কন্ধের উপব || 

চিন্তা-কান্থ৷ উডি গায় ধুলি বিভূতি মলিন কায 
হা হা কষ প্রলাপ উত্তব। 

উদ্বেগ হ্বাদশ হাতে লোভেব ঝুলি নিল মাথে 
ভিক্ষাভাবে ক্ষীণ কলেবর ॥১ 


রূপকের মাধ্যমে কৃষ্চভক্তের পরম বৈরাগ্যের রূপ । “শুক কারিকরের' গড়া 
কৃষ্শোভন শঙ্খকণ্ডলই ভক্তের নিত্য কর্ণভূষণ। শ্রীমনদভাগবতের প্রণেতা 
শুকের কারিকর-ূপ অথবা শঙ্খক্ণ্ুলের কণ্ণভূষণ জাতীয় পাথিব রূপাশ্রয় 
এখানে উপমান নয় | মুল কথা, ভক্তির সবৌত্তম দীক্ষাই ভক্তের জীবনে শরণ্য। 
কৃষ্ণদাস সেই মহতী ভক্তিকে ভক্তের অবলম্বনের উপমানরূপে ব্যবহার করে- 
ছেন। বস্ত্বর ক্রিয়া অথবা ব্যবহারের ফলে পাথিব ব্যঞ্জনাটুকই কবির 
উপমান | 


সাধন ভক্তি হইতে হয় রতিব উদয়। 
রতি গাট হইলে তার প্রেম নাম কয়|। 
প্রেম বৃদ্ধি ক্রমে নাম স্সেহ মান প্রণয। 
বাগ অনুবাগ তাব মহাভাব হয় |! 
যৈছে বীজ ইক্ষবস গুডখও সাব। 
শর্করা সিতা মিশ্রি উত্তম-মিশ্রি আর |1২ 


সাধন-ভক্তি থেকে রতি, রতির থেকে প্রেম, প্রেমের পথে পাখিব কতকগুলি 
তাবের মধ্যে দিয়ে স্বর্গীয় মহাভাবের জাগরণ । লক্ষণীয়, উপমানগুলির 
( যথা ইক্ষরস, গুড়খণ্ড, শর্করা, সিতা, মিশ্রি, উত্তম-মিশ্রি ইত্যাদি ) বস্তপ্রকৃতি 
কবির উদ্দিষ্ট নয়, তাদের পরিণামের ক্রমোত্তীণ স্বাদূতাই লক্ষ্য । অচল 


১ ১৪শ পরিচ্ছেদ, অস্ত্যলীলা । 
২ ১৯শ পরিচ্ছেদ, ষধ্যলীলা । 


২৪৬ বাঙল৷ কাব্যে উপম়ালোক 


বস্তপিণ্ডের যথাস্থিত লক্ষণ যদি উপমান হত, তবে এ অলঙ্কারকে দার্শনিক 
প্রকৃতির না বলে ভোগধমী উপমা বলা চলত। কিন্তু এখানে ভাবের গাট়তা- 
ক্রমের সঙ্গে রূপান্তরশীল ইক্ষরসের শেষ পরিণাম উপমিত। তাই বস্ত নয়, 
বস্তর বূপাস্তর-ব্যঞ্জনাই এখানে উপমান। অনেক ক্ষেত্রে কবির উপমান 
বস্তভিতির শুদ্ধ গুণাংশ দিয়ে গড়া, 


ষণি যৈছে অবিকৃত প্রসবে হেমভাব। 
জগন্রপ হয ঈশব তবু অবিকাব |৯ 


বিভুস্বরূপ বোঝাতে কবি মণির উপমা ব্যবহার করেছেন। মণির বিভাস 
আছে, বিকার নেই | বস্ত্র এই শুদ্ধ গুণাংশ স্বতন্ত্র করে নিয়ে উপমানের মত 
ব্যবহার করা হয়েছে । আরও একটি দৃষ্টান্ত নেওয়া গেল । 


মাযা কাধ্য হইতে আমি ব্যতিবেক || 
যৈছে সৃষেব স্থানে ভামযে আভাস। 
স্ধ বিনা স্বতঃ তার না হয় প্রকাশ || ২ 


স্বরূপের বিলাসাংশ মায়া | সেই বিলাসই স্বরূপের ছদ্যমূৃতি। তেমনি মেধের 
আড়ালে সূর্যের আভাস সূর্ের অস্তিত্বের জন্যেই সম্ভব । আকাশে সৃধের আচ্ছন্ন 
মৃতি তার আবহ স্যট্টি করে। স্ধরশ্মি স্য নয়, কিন্তু তা স্যমূখী পখের রেখা | 
তেমনি লীলাবিলাসের ছটামণগ্ডলে মধ্যবিন্দু হল বিভুশক্তি। কবি এ অংশে সৃযের 
বস্তদেহ বা তার দৃশ্যগত রশ্িজালকে উপমানরূপে ব্যবহার করেন নি, আসলে 
'সূর্য' এবং তার রশ সম্বন্ধীয় মানব-ধারণার সূক্ষ্ম এবং অলক্ষ্য বিভ্রমাটিকে 
তিনি ঈশুরস্ব্ূপ নিণয়ের উপমানরূপে ব্যবহার করেছেন । আব একটি দৃষ্টাস্ত, 


বন্ধ অঙ্গকান্তি তাব নিবিশেষ প্রকাশে । 
সূধ যেন চরনচক্ষে জ্যোতিষ ভাসে || ৩ 


সাকার বূপাবববকে নিভর করে এবং অতিক্রম কবে কান্তি ( 7৪০০) যেমন 
একটি বিদেহ-চেতনা, তেমনি সূধশরীরকে অন্তবশারী করে মূন্দৃটি মানুষের 


চোখে তার জ্যোতিপ্নয়তাও সূত্যর প্রতিভাস মাত্র । বিশেষেরই এই যে 
নিবিশেষত্ব, সেই শুদ্ধ সূর্ধস্বতাবটিকে কবি উপমান হিসেবে ব্যবহার করেছেন। 


১ ঘষ্ঠ পবিচ্ছেদ, মপ্যলীলা | 
২ ২৫শ রঃ হী 
৩ ১৯শ 


চৈতন্যচরিতামত ২৪৭ 


অনুভূতির অতি গভীর স্তরে কবির দার্শনিক যুক্তিক্রম কি প্রকারে উপ- 
মান হয়ে ওঠে, এবার লক্ষ্য করা যাক, 


বন্ধ হৈতে জন্মে বিশু বৃন্দেতে জীবয। 
সেই বৃদ্ধে পুনরপি হয়ে যায় লয় ॥ 

অপাদান করণাধিকরণ কারক তিন | 
তগবানেব সবিশেষ এই তিন চিহ্ন || ১ 


বন্ধ ও বিশ্বের সম্পক নিণয় করতে কৃষ্দদাস যে উপমান ব্যবহার কবেছেন, তা 
কোন বস্তর রূপাবয়ব অথবা বস্তর থেকে স্বতন্ত্র করে নেওয়া তার গুণ, ধর্ম বা 
ক্রিয়া পরন্ত নয়। ব্যাকরণের প্রতিষ্ঠিত যুক্তিসূত্র এখানে উপমানরপে প্রযুক্ত 
আমরা ব্যাকরণবৃদ্ধিতে জানি, অপাদান কারকে পঞ্চমী, করণে তৃতীনা এবং 
অধিকরণে সপ্তমী বিভক্তি হয়। বন্দ থেকে ( হৈতে ) বিশ্বের উদ্ভব, বৃন্দের 
দ্বারা স্থিতি এবং বৃদ্ধের মধ্যে বিলয়, বৃদ্দের এই তিন অভিজ্ঞান। তাকেই 
কৃষ্ণদাস বিশ্ব সম্পকে যখাক্রমে অপাদান, করণ এবং অবিকরণ বলেছেন । 
বিশ্বের উদ্দেশ্যে বন্ধের প্রথম কারক-বূপ হল, অপাদান। দ্বিতীয় কারক-রূপ 
কবণ। তৃতীৰ কারক-রূপ অবিকরণ। কারক অখে যে কবে'। যেমন 
প্রস্ততকাবক | বৃদ্ধ সেইরূপ বিশ্বসন্তব, বিশৃস্থিতি এবং বিশ্বিলরেব কাবক। 
কিন্ত এখানে ব্যাকরণগত উপমানের দ্বারা কবি বৃদ্ধকে মূল এবং বিশ্বেব সঙ্গে 
তার অবিচ্ছেদ্য সম্পকের যুক্তি প্রদশন করেছেন। এ জাতীঘ উপমা বাউলা 
সাহিত্যে দূঘভ। অনুভূতি কত গভীর ও সেই সঙ্গে স্বচ্ছ হনল হবেই এমন 
একটি যুক্তিমার্গ উপমানের মত ব)বহৃত হতে পারে! রূপের সৌন্দর্য এখানে 
নেই, কেবল যুক্তির নিপুণ দক্ষতা এক অভাবিত বিচারকোণ থেকে পাঠকের 
ভাবনাকে বিহ্বল করে দেয। আর একটি দৃষ্টান্ত, 


বন্দ আত্লা ভগবান অনুবাদ তিন। 
অঙ্গপ্রভা অশস্বদপ তিন বিবেষ চিহ্ন || 
অনুবাদ আগে পাছে বিধেষ স্থাপন। 
সেই অর্থ কছি শুন শাস্ত্র বিববণ ||২ 


সীমাবদ্ধ-বুদ্ধি মানুঘের দ্বারা উপলব্ধ এবং কথিত বলেই বৃদ্ধ আত্মা ভগবান 
ইত্যাদি অনিপেয মূলস্বরূপের অনুবাদমাত্র ৷ ধ্যানসন্ভব সত্য এইভাবে মানুষের 





১ ঘঠ পরিচ্ছেদ, এশ্যলীলা | 
২ ১ম ,, আদিলীলা। 


২৪৮ বাঙলা কাব্যে উপমালোক 


'অনুবাদে নামাঙ্কিত হয়ে সগুণশক্তিরূপে আপন বিধেয়-কাষ প্রকাশ করে, তাকেই 
অঙ্গপ্রভা বল! হয়েছে । অনামিক স্বরূপশক্তি সম্বন্ধে মানব-ধারণার উপমান 
'অনুবাদ' | এবং তারই সগুণ বিলাসের উপমান বিধেয়'। উপমার এই 
সৃক্ষ্য মানসক্রিয়৷ পাঠকের বুদ্ধিকে সচকিত করে । 

এতক্ষণ কৃষ্ণদাস কবিরাজের রচনায় অলঙ্কার-কলার এক নতুন 
দিক দেখলাম। বস্তুর রূপগত উপভোগ পরিহার করে এমন যুক্তিবদ্ধ 
চিন্তাকে কাজে লাগানোর অভিনবত্ব, শুধু বাঙল। সাহিত্যে কেন, প্রাচীন সংস্কৃত 
সাহিত্যেও দূত । পারলৌকিক উপমেয়-কথাকে সচরাচর পাথিব এবং 
বূপবান উপমান দিয়েই আলোকিত করা হয়ে থাকে । কিন্ত কৃষ্ণদাস 
পরিবর্তে কতকগুলি পরিচিত এবং অত্যন্ত মানব-সংস্কার, হৃদয়-বিশ্বাস 
এবং মানসক্রিয়াকে উপমানের মত ব্যবহার করেছেন। উপমাভূমি বস্ত- 
সম্পকহীন বলেই সুন্দরের রূপমোহ জাগেনি, পক্ষান্তরে যুক্তি ও বিচারণার 
তীক্ষ মননমুখিতা দেখা দিয়েছে । আর এ জাতীয় উপমা চৈতন্যচরিতা- 
মৃতে লধুগ্তরর আকারে অজপ্র। উপমা-প্রকরণের এই বৈশিষ্ট্য প্রবন্ধকার 
কৃষ্ণদাস কবিরাজের পরিচয় প্রকাশ করে । কবি লিখেছেন, 


ব্যাকরণ নাহি জানে না জানে অনঙ্কাব | 
নাটকালঙ্কার জ্ঞান নাহিক যাহাব || 
কৃষ্তুলীলা বণিতে না জানে সেই ছার।১ 


কৃষ্ণদাসের ধারণা, ব্যাকরণ-জ্ঞান এবং অলঙ্কারবোধ না থাকলে কৃষ্ণপীলা- 
বর্ণনার কবিত্ব সম্ভব নয়। অথচ যে বৈষ্ণব পদাবলী বাঙল। সাহিত্যর শ্রেষ্ঠ 
কবিতা, তার অধিকাংশ কবিই ব্যাকরণের অনুয়ক্রিয়া অথবা অলঙ্কারের 
প্রয়োগ-কৌশল দিয়ে কাব্যরচন৷ করেন নি। পদাবলীকার কৃষ্ণকে রূপময় 
করতে চেয়েছিলেন। আর কৃষ্তদাস চেয়েছিলেন, 'কৃষ্ণত্ব' বা “কৃষ্ণ- 
তত্ত'কে স্বরূপময় করতে । একজনের রচনায় চিন্ময় বৃন্ধ মানবরূপে 
আমাদেরই পৃথিবীর গৃহবাসী, অন্যজনের রচনায় নদিয়াবাসী নিমাই তগবদূভাবে 
অধিবাসিত হয়ে অনুভূতির সত্য । কবি এবং দার্শনিক মূলে দূজনেই অস্তদর্শী, 
প্রত্যক্ষ রূপের চেয়ে অন্তরীক্ষ স্বরূপ-ভাবনার মধ্যে উভয়েরই মন মগ্র। কৃষ্ণ- 


দাস লিখেছেন, 


১ ৫ম পরিচ্ছেদ, অস্তযলীলা ! 


চৈতন্যচরিতামূত ২৪৯ 


গ্রাম্য কবির কবিত্ব শুনিতে হয় দূঃখ। 

বিদগ্ধ আত্মীয় বাক্য শুনিতে হয় সুখ || 

রূপ যৈছে দুই নাটক করিয়াছে আরন্ত। 

শুনিতে আনন্দ বাড়ে যাব মুখবন্ধ 11১ 
কৃষ্দাসের বৈদগ্ধ্য ও গোষ্ঠীপ্রীতি অত্যন্ত প্রবল ছিল। ““বদগ্ধ আত্বীয়বাক্য' 
বলতে তিনি প্রতিষ্ঠিত গৌড়ীয় বৈষ্ণবদর্শনের ছ্বারা অনুশীলিত কৃষ্ণতাবনার 
কথা উল্লেখ করেছেন। এর থেকে কৃষ্ণদাসের কাব্যদৃষ্টি এবং তদন্তর্গত 
চৈতন্যতাবনা সম্বন্ধে একটি সত্য স্পট হয়ে ওঠে । পৃথিবীর বূপলোকে সুন্দরের 
সন্ধান অপেক্ষাও তন্তালোকিত মানবরূপকেই তিনি তাঁর কবিতার কথাবস্ত 
করেছেন। ফলে তার রচনা চৈতন্য মানব-চৈতন্যরূপে অঙ্কিত 
না হয়ে তন্তুচৈতন্যরূপে নিণীতি। এটাই সম্ভব। কেননা চৈতন্যকাল 
থেকে দূরবতী হওয়ার জন্য চৈতন্যলীলার প্রত্যক্ষতাবঞ্চিত তিনি | 
দ্বিতীয়ত, তার সমযে বৈষ্বীয় গোস্বামী সিদ্ধান্ত চৈতন্যকে রাবাকৃষণ-শক্তির 
মূলবূপে দাশনিক ব্যাখ্যা প্রতিষ্টিত করেছে । আর ঠিক এই কারণেই কৃষ- 
দাসের প্রযুক্ত উপমান পৃথিবীর বস্পুঞ্জের মধ্যে না জন্মে দশনের ভাবভূমি এবং 
সক্ষম তন্তুবিচারের মনোভূমি খেকে উৎপন্ন | দর্শনে অতিরিক্ত অনুশীলনে 
চৈতন্য-চিব্রণ মানবাকার না পেয়ে তন্ত্বেরই প্রতীক-মানব। এছাড়া এ- 
কাব্যে যে সব রূপের উপমা ব্যবহৃত, তা প্রায়ই প্রথাসিদ্ধ। সেগুলি উল্লেখের 
দ্বারা রচনার পুনরুক্তিদোষ না ঘটিবে বরং কৃষ্ণদাসের প্রখানুগতির অসতর্ক 
যুক্তি-বিভ্রম একট লক্ষ্য করা যাক, যেখানে ধর্মের আবেশ অনেকসময় কবি- 
চিন্তকে অবশ করেছে, 

নবন্বীপে শচীগভ তদ্ধ দুগ্ধ-সিন্ধু। 

তাহাতে প্রকট হৈলা কৃষ পৃণইন্দু।|২ 
শচীগভ' 'দৃগ্ধসিন্ধু' এবং কৃষ্ণ তজ্জাত 'পূর্ণইন্দু' হলে ধর্ম-ভক্তিলাতেব 
পথে কোন বাধাই থাকে না , কিন্তু সৌন্দর্যের সত্যলাভ সম্ভব নয়, অথচ অলঙ্কা- 
রের মূল কথাটাই তাই । আর একটি উপম৷ উদ্ধৃত করে চৈতন্যচরিতামূতের 
আলোচনা শেষ কবব। 

সঘনে পুলক যেন শিযুলেব তক। 
কতু প্রফুলিত অঙ্গ কভু হয সক।13 


১ ৫ম পরিচ্ছেদ, অস্ত্ালীলা । 
২ ৪র্ঘ ), আদিলীলা । 
৩ ১০ম ১, অন্তযলীলা | 


২৫০ বাউল। কাব্যে উপমালোক 


নৃত্যপর চৈতন্যের এ ছবি কৃষ্ণদাসের কল্পনায় স্থম্দর কূপ পেয়েছে। অন্যত্র কৃষ- 
রসের সাগরতীরে কৰি নিজেকে তুষ্াত “পক্ষী রাঙা টুনি'বলে বর্ণনা করেছেন। 
কিন্ত এমন উপমাশোভার স্থান চরিতামৃতে প্রায় নেই বলেলই চলে। সমস্ত 
মনোযোগ দর্শনে নিযুক্ত থাকায় কৃষ্ণদাস রূপের প্রতি উদাস ছিলেন। যুক্তির 
নিভুল তুলনাই তার পদ্যেব উপমা-প্রকবণ, রূপশিল্পস্া্টি নয়। 


চতন্যাভভাগবত 


বৃন্দাবনদাসের কাব্যরচনার কাল চৈতন্যকালের অতিসন্নিহিত। অলৌকিক 
চৈতন্যজীবনের উচ্চরোল কীর্ঠন-কঠে তখনও বাউলাদেশের বাতাস মুখরিত 
তখনও বাঙালীমন মহাপ্রভুর কৃষ্ণবীলারসে অবশ । চৈতন্য-ভাবাকাশের 
উত্তাপ ও উত্তেজনাটুক্‌ সময়ের দ্বারা নীত হযে তখনও দেশের মানুষের 
মনে শান্ত অনুভবের ধন হয়ে ওঠেনি । কৃষ্ণদাস কবিরাজের কাব্য অনেক 
পরবর্তী হয়েও চৈতন্যের মানব-আকারকে জীবনীতে নিয় করেনি । কিন্থ 
তার ব্যাখ্যা! স্বতন্ত্র । বৃন্দাবনদাস দাশনিক ছিলেন না, বস্তদশাঁ মন তার, 
চৈতন্যজীবনের খুটিনাটি বিষর তিনি সমান বিস্ময়ে সঙ্গে প্রকাশ 
করেছেন। বড় মনীষা এবং ব্যক্তিত্ব দেশীয় জীবনকে কোনদিক থেকে পু 
করে, সে মনীঘার স্বরূপই বা কী, এ সব বৃত্তান্ত সমকালে বা সরিহিতকালে 
বসে নিণয় কবা সন্ভব নব। আব উন্তবকাল অতীত ব্যক্তিজীবনী থেকে 
এটুকুই প্রত্যাশা কবে। 

বৃন্দাবনদাসের বিবৃতিতে তথ্য আছে, কিন্ত সে তখ্য চৈতন্যের মানব- 
সঙ্কর্ প্রকাশ কবে না। মহ্াপ্রভূযে স্ববং কৃঝ, এ ভাবনা (দার্শনিক যুক্তিতে 
প্রতিষ্ঠিত কবার বৈদদ্ধ্য নব) লোকনিশ্বাসেব অনুগত কবার আকুলতা এবং 
উদ্যমে সমস্ত মনোযোগ নিঃশেষিত। চৈতন্যভাগবত এবং চৈতন্যচবিতা- 
মৃত একযোগে পাঠ করলে বোঝা যায, কৃঝ্দাসেব মত দাশনিক ভাব- 
গভীবতা বৃন্দাবনেব ছিল না, পক্ষান্তবে বিশ্বাসপ্রবণ এক -ক্তহৃদঘ এ 
কাবোব রচরিতা | তাই বৃন্দাবনেৰ রচনাম চৈতনাজীবনের যত তখ্য-তালিকা। 
তাৰ মবত্রই কনি মছাপ্রভুব অলৌকিক লক্ষণ সঞ্জানে ব্স্ত। 


ণঙ্গাতীবে বসিলেন শ্রীশচীনন্দন | 
চতুদিকে বেডিযা৷ বসিল শিষ্যগণ || 
কোটিমুখে সেই শোভ। না পাবি কহিতে। 
উপমাও তাব নাহি দেখি ব্রিজগতে | 
চন্দ্রতাবাগণ ব৷ বলিব, পেছুহ। নহে। 
গকলঙ্ক, তাব কলা ক্ষয় বদ্ধি হযে ।। 
সবকাল পবিপূণ এ প্রভৃব কলা। 
নিকলঙ্ক, তেঞ্ি সে উপমা দূবে গেলা || 
বহম্পতি উপমাও দিতে না জ্যায। 
তেঁহো একপক্ষে-_ দেবগণেব সহায || 


২৫২ বাঙলা কাবো উপমালোক 


এ প্রভ্‌ সবার পক্ষ, সহায় সভার । 
অতএব সে দ্টান্ত না হয় ইহার ॥ 
কামদেব উপমা বা দিব, সেহো। নহে। 
তিহো চিত্তে জাগিলে চিত্তেব ক্ষোভ হয়ে। 
এ প্রত জাগিলে চিত্তে সববন্ধ ক্ষয। 
পবম নিষল সুপ্রসন্ন চিত্ত হয || 
এইমত সকল দৃষ্টান্ত যোগ্য নহে। 
সবে এক উপমা দেখিযে চিত্তে লয়ে ॥ 
কালিদ্দীর তীবে যেন শ্রীনন্দকমাব ৷ 
গোপবৃন্দ মধ্য বসি কবেন বিহাব। 
সেই গোপবৃন্দ লই, সেই কৃষ্ণচন্দ্র । 
বুঝি ছিজরপে গঙ্গাতীবে করে রঙ্গ 11১ 


ব্যতিরেক অলঙ্কারে কবি গঙ্গাতীরে মহাপ্রভুর রূপনিণ্শে করার বিচিত্র চেষ্টা 
করেছেন৷ উপমেয়ের তুলনায় উপমানকে পুন:পুনঃ তুচ্ছ করায় কবির শিন্প- 
অসস্তোষ ফটে উঠেছে। কিন্তু লক্ষণীয়, পরিশেষে এমন একটি অভিপ্রেত 
উপমানের দ্বারা তার রূপবোধ তৃপ্ত, যা শিন্ের এবং সুন্দরের মানরক্ষা করার 
বদলে কবির বিশেষ উদ্দেশ্যের মনরক্ষা! করেছে । বৃন্দাবনদাসের পক্ষে চৈতনা- 
রূপের জন্যে কৃষ্ণ ছাড়া অন্য কোন সদৃশ সুন্দরের ধ্যান সম্ভব ছিল না। এটাই 
বৈষ্ণবদীক্ষা এবং বৃন্দাবনদাসের প্রতিপাদ্য । 


প্রিয়ার বিবহ দুঃখ কবিষা স্বীকাব। 
তুষী হই রহিলেন সববেদসার | 
লোকান্কবণ দূঃখ ক্ষণেক কবিয়া। 
কহিতে লাগিলা নিজ বৈধ্যচিত্ত হৈযা || 


শুনিয়৷ প্রভূর অতি অমৃত বচন। 
সভার হৈল সব দুঃখ বিমোচন || 
হেনমতে শ্রীমুকন্দ সঞ্জয় মন্দিবে। 
বিদ্যারসে শ্রীবৈকঠনায়ক বিহরে ॥২ 


১ ৯ম অধ্যায়, আদিখণ্ড। 
২ ১০ষ ,, রী 


চৈতন্যভাগবত ২৫৩ 


প্রথমা পত্তী লক্ষ্ণীর মৃত্যুতে চৈতন্যের চিত্র । শেষের দুটি পউক্তি শিক্ষক 
নিমাই-এর ছবি। কবি বলেছেন, প্রিয়ার মৃত্যুতে চৈতন্য “লোকান্ুকরণ 
দুঃখ'মাত্র করেছিলেন। সচ্চিদানন্দ সূরূপের কোন মতবেদনা থাকতে 
পারে না, এটিই কবির মূল বক্তব্য | আর সেই ভাবনায় অনুবাসিত শেষ 
দুটি পউক্তির ছবিতে মানব-গৌরাঙ্গ অনুপস্থিত। 

আসলে, গৌরাঙগচ্ছলে এ যেন বৈকৃঠনায়কের লীলা । অথচ মুকন্দ- 
সঞ্জয়াদি প্রাকৃত মানব তার সহচর । বুন্দাবনদাসের প্রবল বিশ্বাসের বলে 
উৎপ্রেক্ষা অলঙ্কারটির উপমান উপমেয়রূপে প্রতীত হয়েছে । অন্যত্র 
শিক্ষক চৈতন্যের মধ্যে কবি বহুবূপে ঈশুরদ্শন করেছেন, 


গুরু নমস্করিয়া চলিলা বিশৃম্তর। 
চতুদিকে পড়ুয়া বেষ্টিত শশধব | 
আইলেন শ্রীমুকৃন্দ-সপ্তয়েব ঘরে। 
আসিয়া বসিলা চণ্ডীমণ্প ভিতরে |।১ 


'পড়য়া বোষ্টত শশবর'জাতীয় অসম্ভব কল্পনাও চৈতন্যের মাহাত্ত্য-কীতনের 
অনুরোধে কবিভাবনার বিষয়। কবির কল্ননাবলেই হোক, অথবা ভক্তের 
বিশ্বাসবশেই হোক, অলঙ্কার কিন্বা অলৌকিকতায় চৈতন্যকে অলোক- 
সামান্য করে তোলাই বুন্দাবনদাসের রচনা-সঙ্কল্প। এই জাতীয় ছত্র, 


চলিল। পঢ়যা সঙ্গে প্রভু বিশুন্তব। 
তাবকে বেষ্টিত যেন পূর্ণ শশধব ২ 


অথবা, 
গোগ্ভীব সহিত বসিলেন গঙ্গাতীবে | 
যমুনার তীবে যেন বেটি গোপগণ । 
নানা বস কবিলেন নন্দেব নন্দন ||৩ 
এবং তারপরই, 
কত বা আনন্দবাবা বহে শ্রীবদনে । 
চবণেব গঙ্গ৷ কিবা আইলা বদনে 118 
১ ১ম অধ্যায়, মধ্যখণ্ড। 
২ ১ম ১, রা 
৩ ১ম 55 58 
নন ২য় 


২৫৪ বাউলা কাবো উপমালোক 


আচাষ চৈতন্যের গঙ্গাতীরের লীলাদৃশ্য কবির ধ্যানের মধ্যে যমুনাতীরে 
গোপীকান্ত কৃষ্ণের ছবি জাগায় । চৈতন্যের শাস্্রব্যাখ্যার মধুরতা যেন 
গঙ্গাপ্রবাহ | সত্যযুগে বিষ্তর পাদপ্রবাহিনী গঙ্গাই যেন কলিযুগে চৈতন্যের 
বদন-নি£সৃতা | বিষ্ণুর সঙ্গে চৈতন্যের অভিন্নত্ব কবি অত্যন্ত কৌশলে 
ইঙ্গিত করে দিয়েছেন। 


বসিলেন দৃই প্রভু কবিতে ভোজন। 
কৌশল্যাৰ ঘবে যেন আীবাম লক্ষাণ || 
এই মত দুই প্রভু কবিয়ে ভোজন। 
সেই ভাব সেই প্রেম সেই দইজন |1১ 


কবির ব্যাননেত্রে চৈতন্য-নিত্যানন্দেব ভোজনৰত বূপশোভা নেহপালিত 
রামলক্ষাণের রূপ প্রকাশ করেছে! এই দগ্ান্তকে অলঙ্কাব না বলে 
তক্তমনের আবেগস্মৃতি বলাই তাল। আর একটি উপমা, 


প্রভ় সে হইযাছেন অচেতন প্রা । 

দেখিযাত্র জগন্লাথ__ নিজ প্রিষ কায ॥ 
কি আনন্দে মগ হৈল৷ বৈকৃঠ-ঈশুব | 
বেদেও এসব তত্ব জানিতে দূর 1১ 


চৈতনোর জগন্নাথ দর্শন। বৃন্দাবনদান চৈতন্য-জীবনের এই ঘানাকে 
ভক্তিরসে কেমন অলৌকিক করে তুলেছেন। ছত্রগুলিতে অনঙ্কাবের 
মাধ্যমে কবির উদ্দেশ্যসাবনের কৌশল লক্ষ্য করার মত। এ গ্রন্থে অজগ 
তথ্যলাতের পরও চৈতন্যজীবনকে মতলোকের বাস্তব বলে বোৰ হয না। 
কারণ, জীবনের আদ্যন্তে বুন্দাবনদাস কোথাও চৈতন্যের মধ্যে মানবসীমাৰ 
চিহ্ুটুক পযন্ত দেখান নি। মহাপ্রভু সবদা এবং সবকব্রই জীবচ্ছলে 
(জীবরূপে নয়) অসীম ঝন্দস্ববূপ। এ সব ক্ষেত্রে কবির আহত উপমান 
উপমেয়ের বপবিস্তার করতে সক্ষম হয় না। উপমেয় (রূপে অখবা গুণে) 
সসীম হলে তবে উপমানের উদারতর দিগন্তে তাকে সুন্দর করা চলে। 
কিন্ত উপমেয় যদি স্বয়ং অনুপম হয়, তবে তার জন্যে আহ্ৃত উপমানের 
দ্বারা সুন্দরের কোন মোহ সঞ্চারিত হতে পারে না| বৃন্দাবনদাসের 
উপমাক্রিয়াতেও তা হয়নি। তাই মানব-চৈতন্যকে মহত্তর করা নয়, 


ও নব্যখণ্ড। 
২ ২য় অধ্যায়, অস্তাখণ্ড | 


চৈতন্যভাগবত ২৫৫ 


বরং চরিব্রের বাস্তব মানবাংশটকু বর্ঘন করতে এ গ্রন্থে এত জীবনতথ্য 
সংযোজিত। অলঙ্কারের মব্যেই সে ব্যাপার স্পট। তাই বলা চলে, 
চেতন্যতাগবতে মহাপ্রভুব বিচিত্র জীবন-ঘনা তাকে অলৌকিক ইঈশ্বররূপে 
রচনা করবার উপকরণ । 

এবার চেতন্যভাগবত খেকে এমন একটি দুটি উপমা উদ্ধৃত করব, যেখানে 
বৃন্দাবনদাস চৈতন্যভীবনের ঘটনা সংগ্রহ করতে গিরে আপনার অগোচরে 
মহাপ্রভুর মধ্যে মানবসীমা দশন কবে কেলেডেন | আলঙ্কারিক ভাষায় বললে 
বলতে হয়, কবির উপমের দ্ূপ-গুণ-ক্রিবাব সসীম। বৃন্দাবনগাসের কবিশক্তির 
অনপাতে এ অলঙ্কাব গুলি অনেক স্রন্দ, 


আব পথে ঘনে গেল প্রভূ বিখুন্তৰ। 
হাখেতে মোহন পূঁখি বেন শশখব || 
লিখন কালিব বিন্দু শোভে গৌনঅঙ্গে | 
চম্পকে লাগিল যেন চানিদিকে ভঙ্গে 11১ 


বিদ্যা চৈতন্যের ছবি । উপমেবে মানবরূপেব সীমা সূচিত থাকাঘ উপমান 
তাকে সীমা থেকে উত্তীণ করতে পারল । একটি দৃষ্টান্ত, 


পবম অদ্ভুত সভে দেখেন আসিযা । 
পিপীলিকাগণে যেন অন্ন যায লৈবা |] 
এইমত প্রভৃকে অনেক লোক ধনি। 
লইযা যাহেন সভে মহানন্দ কৰি ।|২ 


জগন্নাথদশনে হতজ্ঞান চৈতন্যকে মন্দির খেকে সকলের বহন। পিপীলিকার 
পক্ষে অন্নের মহার্ধ তাবোবের মত মহাপ্রভুও ভক্তদের কাছে মহাঘ। কৰি সেই 
ভাবটুক উপমানের উত্তীর্ণ শক্তিতে প্রকাশ করলেন । বৃন্দাবনদাস তার কাব্যের 
বহুস্থানে শ্রীমদ্‌ ভাগবতের একটি প্রসিদ্ধ উদ্ধৃতির অনুবাদ-হত্র বোজনা করেছেন, 


পক্ষী যেন আকাশেব অন্ত নাহি পায। 
যতদূব শক্তি ততদূর উডি যাষ ॥ 


এইমত চৈতনাযশেব অন্ত নাই। 
যাব যত শক্তি কপা সভে তাই গাই ।।১ 





১ ৪র্ধ অধ্যায়, আদিখণ্ড। 
২ ২য় ১, অস্তাখণ্ড। 
৩ আদিখণ্ড। 


২৫৬ বাঙউল। কাব্যে উপযালোক 


শ্রীমদ্ূভাগবতের মূল শোক, . 


নভঃ পতন্তযাত্বসমং পতত্রিণ- 
স্তথা সমং বিষ্ুগতিং বিপশ্চিতঃ | 


ধাকৃবেদের বিষ্ঃমাহাত্ব্য বর্ণনায় পাখীর সমজাতীর় উপমা আছে। কবির 
বর্ণনীয় উপমেয়ে যদি অন্ত না থাকে, তবে তার বূপবেদনার জন্যে 
নিযুক্ত উপমানে বূপমোহ ঘনীভূত হয় না। বৃন্দাবনদাসের অলঙ্কার 
প্রয়োগে সেই ব্যাপারই ঘটেছে | তাই অলঞ্কার-প্রয়াস অনেক হলেও 
রসসিদ্ধির অংশ অনেক কম। এই সব উপমাছত্রে পাঠকের যে বিহ্বলতা 
জাগে, দু'একটি ক্ষেত্র ছাড়া সবব্রই তা চৈতন্যের অলৌকিক এঁশীরূপের প্রভাবে, 
অলঙ্কারের পাথিব আলোকে নয়। চৈতন্যের দেহরূপের বণনায় যে সব অলঙ্কার 
ব্যবহৃত, বেশিরভাগই ত৷ প্রথাজীর্ণ এবং লক্ষণীয়বূপে ব্যতিরেক' অলঙ্কার | 
চৈতন্যের দেহবূপ বণনায় 'ব্যতিরেক' অলঙ্কার প্রয়োগের আলোচনা আমর 
পরিচ্ছেদের সূচনায় লিপিবদ্ধ করেছি। 


চৈতন্যমঙগল 2 লোচনদাস 


লোচনদাস দশনের আলোয় চৈতন্যজীবনকে দেখেন নি। কিন্তু 
বৃন্দাবনদাসের মত চৈতন্যকে স্বয়ং ঈশৃররূপে প্রমাণ করার ব্যাকলত৷ 
বা ব্যন্ততাও তার নেই। লোচনদাসের ব্যবহৃত উপমায় মহাপ্রভুর যে রূপ, 
গুণ অথব৷ ক্রিয়াকর্ের পরিচয় পাই, সেখানে শিল্পের সৌন্দর্য (প্রথাসিদ্ধ হলেও) 
দূ্লক্ষ্য নয়। লোচনদাস চৈতন্যকে ভগবান কৃষ্ণের অবতারবূপে গ্রহণ করে- 
ছেন। বিভুস্বূপের ভাব তার ( মহাপ্রভুর ) আয়ত্ত হলেও মতৃমানবের 
লক্ষণ থেকে তিনি সম্পূর্ণ স্বতন্্ নন। 


সমুদ্রেব জল যবে কলসে পবিমাণি। 
পৃথিবীব বেণু যবে এক করি গণি।। 
আকাশের তাব। যবে গণিবাবে পাবি। 
তৰু গোবা-অবতাব লিখিতে না পাবি ॥১ 


বন্দাবনদাসের চৈতন্যবণনার যত এখানেও মহাপ্রভু বূপ-গুণ-কর্ে অন্তহীন ॥ 
তৰ্‌ মানবরূপে অবতার গৌবাঙ্গকেই লোচনদাস লক্ষ্য করেছেন, 


শাযেবে দেখিয। প্রভু পালাইযা যায়। 
মাতিল কঞ্জব যেন উলটিযা চাষ ||২ 


আবার, 


অশুচি কৃচ্ছিত স্থান ছাড বাপ মোব। 
চাঁদেব কলংক যেন গাযে কালি তোব 11৩ 


উপবের পদছত্রে ঈশ্বর চৈতন্যের মানব-স্বরূপ প্রকাশিত । আর একটি দৃষ্টান্ত 


মায়েব গলা ধৰি কান্দে বিশ্ুম্তব বা । 
খেলা খেলিবাবে আকাশের চাদ চায || 


দেখিযা জননী বোলে অবোধিযা পুত। 
তোহাব চবিত্র মোবে বড় অদভূত || 


১ মুত্রখণ্ড। 
২ আদিখণ্ড। 
৩ আদিখণ্ড। 


১৭ 





৫৮ বাউলা কাব্যে উপমালোক 


আকাশের চান্স কেহ পায়ে ধরিবারে। 
ও হেন কতেক চাদ তোমার শরীরে || 
হেরে দেখ লাজে চান্দ মলিন হইল। 
না বুঝি তোমার আগে উদয় করিল |1১ 


শিশুর অবোধ আশার উত্তরে বাঙালী মায়ের প্রাণ যেভাবে প্রবোধ দেয়, কৰি 
লোচনও ঠিক তেমনভাবে উপমেয়ের সীমা নিদেশ করেছেন । চৈতন্যের 
সীমায়িত মানব-স্ব্ূপের পরিচয় আছে বলেই উপমানের বূপ এমন উপভোগ্য । 
লোচনদাস লিখেছেন, 


কি দিব উপমা রূপের না দিলে সে নাবি। 
খল্বল্‌ করে প্রাণ কহিলে সে পারি || 


মায়ের সঙ্ষেহ দৃষ্টি কবির চোখে তখনই এল, শিশু নিমাইর মৃদ্‌ দূরবলতাগুলি 
যখন তার মনোযোগ লাভ করল, 


অমিয়া মধিয়া কেবা নবনী তুলিল গো 
তাহাতে গটিল গোরাদেহ | 

জগত ছানিয়া কেবা রস নিঙ্গাড়িছে গো 
এক কৈল শুধুই স্নেহ || 

বিজুরী বাটিয়া কে বা গাখানি মাজিল গে 
চান্দে মাজিল মুখখানি । 

লাবণ্য ঝাটিয়া কে বা চিত্র নিরয়ান কৈল 


অপরূপ রূপের বলনি |1৩ 


ভাবের ছারা প্রিয়পাত্রকে পৃথিবীর সীমা পার করে দেবার আকৃলতাই 
ভীলোবাসার লক্ষণ । লোচনদাস ব্যতিরেক অলঙ্কার ব্যবহার করে একদিকে 
যেমন ( উপমান-পক্ষে ) তীর প্রীতিবোধকে অন্তহীন করেছেন, তেমনি 
অন্যদিকে (উপমেয়-পক্ষে) বর্ণনীয়ের বূপসীমা নিয় করেছেন। আমাদের 
বক্তব্য, লোচনদাসের জীবনী রচনায় চৈতন্যের মানবাংশ নিণীতি, কৃষ্ণদাস 
অথবা বৃল্দাবনদাসে যা অনুপস্থিত । 





১ জাদিখণ্ড। 
২ আদিখণ্ড। 
». অধাথঞগজ। 


৮৬১৩শ)খ৬প ২৫৯ 


লোচনদাস চৈতন্যের তাব-অবস্থানটি আপন হৃদয়ে সঠিক ও স্ুস্থির করতে 
পেরেছিলেন বলেই হয়ত তার রচনায় উপমার শিল্নকশলতা সমগ্র চৈতন্যজীবনী 
সাহিত্যে এমন অনুপম | কৃষ্দদাসের চৈতন্য অনির্েয়, বৃন্াবনদাসের চৈতন্য 
অনির্ণীতি, কিন্তু লোচনের চৈতন্য বূপ-গুণ-কর্মে কবিহৃদয়ে স্বীয় অবস্থান 
লাভ করেছে । চৈতন্যের রূপ-গুণের ঠিকানা পেয়েছিলেন বলেই কবি 
অব্যাকল চিত্তে তাকে প্রকাশ করতে পেকেছিলেন। 


সোনাব পদ্য মুখ রাতা পদ্ম আখি 
আধ-ম্দিত তারা । 
হেন বুঝি পাবা মহুব পাথাবে 


ডুবিল আধ-ভ্রমবা 11১ 


প্রথমে ছত্রে রূপক, সমগ্র পদে উৎপ্রেক্ষা । এ যেন অলঙ্কারের একটা সামগ্রিক 
শৈলী এবং তার গায়ে গায়ে নানা রঙের মিনে করা | চৈতন্যের অর্ধ-নিমীলিত 
চোখদুটি কবিমনে অপূর্ব বূপসন্মোহ জাগায় । সজীব প্রাণের যোজনায় উপমা 
কত স্বাদু, উদাহরণটি তার প্রমাণ। আরও একটি দৃষ্টান্ত, 


রসে ডুবুডুবু রাতা নয়ন যুগল । 


৯ ৫৯ পদ তি 


কাজর অযিয়াপঙ্কে কে বান্ধ বান্ধব ||২ 


লাব্ণ্যময় রক্তবর্ণ চোখদুটি যেন অমৃত-সায়র। তাতে কে বুঝি কাজলের বাঁধ 
বেঁধে দিয়েছে । কবির এ অলঙ্কার-কথায় চৈতন্যের অপরূপ মোহনদৃষ্টির পরি- 
চয় ফটল। এ রূপ পৃথিবীরই, কিন্ত উপমানের সুষমা তাকে পা'"* সীমার 
অনেক উধ্বে নিয়ে গেছে। বূপদক্ষ কবির এই সৌন্দর্ধদৃষ্টি কেমন ধীরে ধীরে 
ধর্মের স্বারা আচ্ছন্ন হয়ে এসেছে, এবার তারই পরিচয় নেৰ, 

লাখ লাখ আখি এক সুন্দর বদনে ॥ 

অনেক চকোব যেন একচন্ত্র আশে । 

পিবই অমিয়া শ্রীমূখ পবকাশে 5 


এবং তারপরেই, 
আর দশ চাদ কব-অঙ্গুলিব আগে । 
পাতকী দেখিলে হিয়া-আন্ধিয়ার তাঙ্গে || ৪ 
১ আদিখণ্ড। 
২ আদিখও। 
৩ সুত্রথণ্ড। 


৪ আদিখণ্ড। 


২৬০ বাঙলা কাব্যে উপমালোক 


প্রথম ছত্রটিতে চৈতন্যমুখ চাঁদের লাবণ্য-প্রতিমূতি। কিন্তু পরের ছত্রদূটিতে 
টাদ্নের লাবণ্য দেহশোভাকে অতিশয়িত না করে পাতকী-উদ্ধারের ভার 
নিয়েছে। ধর্ম-কামনার চাপে কবির সৌন্দ্যদৃষ্টি অপসারিত । 


করুণা ভরল সব হেম গোরা-গা | 

বন্দিয়া গাইব সে শীতল রাঙা পা | 
সকল ভকর্ত লঞ্জা বৈসহ আসরে। 
ও পদ-শীতল বা লাওড কলেববে 11৯ 


পাপ-তাপিতের আশ্রয় ও শান্তি যে রাঙা পা, তার শীতল বাতাসে পাথিৰ গ্রানি 
দূর হোক, ভক্তের এ প্রার্থনা কবির “রাঙ৷ পা'এর রূপবর্ণনার ইচ্ছাকে শাসিত 
করে রেখেছে । এবং এই ভক্তির মাদকতা কাব্যের মধ্যে কোথাও কোথাও এমন 
স্তর পর্যস্ত পৌছেছে, যেখানে অসম্ভব অলৌকিকতার মধ্যে জীবনের সবকিছু 
যুক্তিসূত্র বিযুঢ় | 


শ্রীবাসেব পাদোদক দিলা তাৰ গায ॥। 
স্বণকান্তি জিনি দেহ বিয়াধি পালায । 


পালাইল ব্যাধি দেহ নিমল হইল। 
হবি হবি বলি ব্যাধি নাচিতে লাগিল ॥২ 


লোচনদাসের জটবনীকাব্যে প্রথাসিদ্ধ সংস্কৃত উপমারও প্রতিচ্ছবি আছে, 


আলোক অঙ্গেব তেজে বাযু বহে মলয়জে 
তাহে নব মালতিব মাল। | 
স্বমেক শিখবে যেন স্ুবনদী ধাবা হেন 


গোবা অঙ্গে বহে দূই ধাবা 1৩ 


অথবা, 
রোদন কৰিয়ে প্রভু অশ্ব নেত্রে ঝবে | 
চন্দ্রে উপরে যেন খঞ্জন বসিয়া | 
উগারে মুকৃতাহাব যেমন গলিয়া 118 

১ সুত্রখণ্ড। 

২ মধ্যখণও্ড। 

৩ মধ্যধগু। 


৪ আদিখণ্ড। 


চৈতনাষঙ্গল ২৬১ 


এগুলি প্রথাসিদ্ধ সংস্কৃত উপম৷ | কালিদাসের ক্মারসম্তবে প্রাপ্তব্য । এখানে 
লক্ষণীয়, রীতি প্রথাবদ্ধ হলেও বর্ণনায় পের শোতা ফুটিয়ে তোলার বিশেষ 
মনোযোগ লোচনদাসের ছিল । 


শেষখণ্ডে' চৈতন্যের রাসলীলা-স্মৃতি বর্ণনাচ্ছলে কবি কৃষ্ণের সঙ্গে 
মহাপ্রভুর অভিন্নত্ব সঙ্কেত করেছেন, 


এইখানে অপন্িপ এ রাস বিহাব। 
এক গোপী এক কঞ্ঝ মণ্ডলী তাহাব | 
কনক-চম্পক আর মরকত মণি। 
গাথিল যেমন মালা মণ্ডদী তেমনি 11১ 


আরও একটি রাসলীলার স্মৃতিপদ, 


আজি হৈতে রাধা রাজা হৈল বৃন্দাবনে ॥ 
রাসহাট উপরে পতাকা শশবরে। 
কোকিল কোটাল হঞা৷ জাগায় কামেবে | 
ভ্রনবা হাটের বাদা পসার যৌবন । 

গবাক রসিকবব মদনমোহন || 

যুথে যৃথে পাটোয়াবী পাটিনী গোপিনী। 
নাট্যা তাহাব মাঝে প্রভ্‌ যাক্মণি ||২ 


চেতন্যমঙ্লের শেষ খণ্ডে এই অংশদুষ্টি প্রথম পাঠে অত্যন্ত আকস্মিক ও 
অপ্রাসঙ্গিক মনে হয় | বিশেষত এ স্থানাটি 'চৈতন্যের রাসলীল। স্মৃতি' অথব৷ 
“কবির রাসলীলা স্মৃতি”, এমন কোন শিরোনামেও সূচিত নেই। কিন্তু ঈষৎ 
মনোযোগের সঙ্গে লক্ষ্য করলে বোঝা যায়, কৃষ্ণলীল। ও গৌরাঙ্গলীলাকে 
তক্তমনে অভিন্নরূপে প্রতীত করাবার জন্যেই কবি এ কৌশল অবলম্বন 
করেছেন। জীবনী রচনায় লোচনদাস কবি প্রমাণিত না হলেও কাব্যের প্রতি 
আন্তরিক মনোযোগ তার ছিল। লোচনদাসের কাব্যে একদিকে মহাপ্রভুর 
জীবনের তথ্য-তালিকা যেমন কম, তেমনি অন্যদিকে তথ্যবিরলতার অবকাশে 
গুরুগন্ভীর দশন রচনা করার আগ্রহও কম। অল্প তথ্যের আয়োজনে 





১ শেষখও। 
২ শেষখও্ড। 


২৬২ বাঙলা কাব্যে উপমালোক 


কৃষ্ণাবতার চৈতন্য মহাপ্রভুর একটি লীলাময় ক্ষমানু্লর মুতি রচনা করতে 
চেয়েছিলেন লোচনদাস। তাই বৈষ্ণব আদর্শের দিক থেকে এ রচনার 
দশনমূল্য, অথবা ইতিহাস সন্ধানের দিক থেকে যথাযথ তথ্যের আয়োজন 
অপেক্ষা এ লেখায় মহাপ্রভুর একটি কাব্যমূতি লাভ করা গেছে। আর সে প্রাপ্তির 
পথে কবির উপমাপ্রীতির (উপমা-কৌশল নয় ) কথাই সবার বড়। 


চৈতন্তামজল ঃ জয়ানন্দ 


চৈতন্যলীলা নদীয়াবাসীর মনোভুমিকে এক অপূর্ব দৈবমন্ত্রে কৃষ- 
গতপ্রাণ করে তুলেছিল । কবি জয়ানন্দ সমগ্র জনপদের সেই পরিপূৃণণ চৈতন্য- 
উদ্দীপ্তির ছবি লীলানায়কের মাধ্যমে প্রকাশ করেছেন। ফুলের গন্ধ 
যেমন অনেক সময় ফুলের রূপ দেখার আগেই তার আকারটিকে চিনিয়ে দেয়, 
এ কাব্যেও তেমনি চৈতন্যের লীলা-নিকফিত বৈষ্ঞবীয় সৌরভ পাওয়া যায়| 
যে বাঙালী-হৃদয়ের অমৃত মন্থন করা রূপ-কায়া চৈতন্যের চিত্রে পাই, 
কবি জয়ানন্দ তারই কারিগর । উপমার আলোকে পৃবৰোক্ত তিনজন 
জীবনীকার কবির রচনা-বিচারের কালে দেখেছি, প্রতি কবিরই চৈতন/- 
ভাবনার এক একটি নিজস্ব দৃষ্টিভজি আছে। ভক্তহৃদয়ে অনুশীলিত চৈতন্য- 
মহিমার রূপস্থাপনা বতমান কাব্যের অলঙ্কার-লক্ষণ । 


নদীয়া খও শুনিতে জত সখ বাড়ে। 
কোন পামর মূঢ় হেন ধন ছাড়ে ||১ 


নদীয়৷ খণ্ড, বৈরাগ্য খণ্ড, সন্ন্যাস খণ্ড ইত্যাদির মধ্যে নদীয়া খণ্ডাটিই কবি- 
আবেগে বেশি বিগলিত। -আর সে অংশেই কবির অলঙ্করণ-শক্তির ক্ষেত্র 
প্রশস্ত । চৈতন্যের বাল্যরূপ কবি একেছেন, 


কৃন্দ কলিকাদুটি দন্ত উঠিল। 

পাকা তেলাকুচা যেন অধব ফুটিল ॥ 
টাড় মগর হার চরণে মগরা | 
বাঙ্গালাটি সোনার কাটি রূপের পসরা ॥ 
দেখিঞা মোহন ছান্ন চান্দ রহি চাহে। 
মদন লাখ কোটী রূপে মৃচ্ছা৷ জাএ |২ 


অলঙ্কার-প্রয়োগ গতানুগতিক | উপমান প্রথাবদ্ধ। কিন্তু রূপ এখানে এশৃধপূর্ণ 
নয়, স্বেহমুগ্ধ । প্রাপ্তবয়স্ক চৈতন্যের ছবি, 


নবন্বীপচন্দ্র নিমাঞ্চি দ্বিজ শিরোমণি | 
বংশসবসিকহ কদন্ব তরুণী | 





১ নদীয়া খণ্ড । 
২ নদীয়া খণ্ড। 


২৬৪ বাঙলা কাব্যে উপমালোক 


প্রচণ্ড দোর্দাও দীর্ঘ কিব্রক্ধলৌচন | 
অসীম গরিম রূপ ভূবনমোহন ॥ 
কুটিল কৃম্তল জ-যুগল মার-তনু। 
সিংহগ্রীৰ কম্ুক সাতকম্ত তনু || 
তিলফুল নাসিকা গরুড় গজাধব । 
চম্পক কলিকাঙ্গলি নখ নিশাকর ॥১ 


এখানেও উপমান-চয়ন প্রথাবদ্ধ । তবু বর্ণনায় অবসাদের বিবণতা নেই। 
বৈষ্বীয় ভাববন্যায় চৈতন্যের যে বরূপমূতি সারা বাঙলাবাসীর মনে 
গতীরাক্কিত হয়ে গেছে, তা শুনতে যেন আরও একবার মন চায় | কবি জয়ানন্দ 
বৈষুব-বাউলার সেই তদৃগত চৈতন্যভক্তির মূতি রচনা করেছেন । 


দুই পাশে প্রেমধারা বহে নিরবধি । 
স্থমের শিখরে জেন বহে স্ুবনদী ||২ 


বৈষুব পদাবলী থেকে ধারকরা উপমান। নায়িকার বক্ষোদেশে রতুমালার 
শোভা বর্ণনা করতে সংস্কৃত কবিরাও স্ুরনদী ও সুমের শিখরের উপমান 
ব্যবহার করেছেন। সেই নায়িকাযোগ্য উপমান চৈতন্যের প্রেম-বিগলিত 
বিরহী রূপচিত্রে ব্যবহৃত হয়েও শ্রোতার মনে কোন সংশয়-প্রশব জাগায় নি। 
প্রথমত উন্নত গৌরতনু মহাপ্রভুর চক্ষে অশ্রন্ধারা স্ুমের শিখর ও সুরনদীর 
উপমানে যথাযোগ্য গৌরব*পেয়েছে। যদি ছবির স্ত্রী-পুরুষগত লিঙ্গভেদ না 
হয়, তবে উপমানের নায়িকা-যোগ্যতা অথবা নায়কযোগ)তার প্রশব ওঠে না। 
কিন্ত যে উপমানের ছবি বহুকাল ধরে নারী অথবা নায়িকার একটি বিশেষ প্রসাধন- 
বূপ প্রকাশ করে আসছে, তাকে যদি কোন এককালে অকস্মাৎ একটি স্বতন্ত্র 
এবং বিপরীত প্রসঙ্গে ( অর্থাৎ চৈতন্যের বিরহী মুত্তির রূপাঙ্কনে) নিযুক্ত করা৷ 
যায়, তবে সে ব্যাপারে মন ঈষৎ সচকিত হতেই পারে । কিন্তু চৈতন্য সম্বন্ধে 
শ্রোতার যে রূপস্মূতি, তা কেবলমাত্র মানব-চৈতন্যের নয়। অথাৎ চৈতন্যের 
প্রাকৃত রূপস্মৃতির সঙ্গে বৈষ্ণবতত্তু-স্থাপিত রূপভাবনা বিজড়িত হয়ে এক 
অলৌকিক রূপ বাঙালাবাসীর স্মৃতির সম্বল । চৈতন্য যে 'রাধাভাবদ্যৃতি- 
সুবলিত, তিনি যে নায়িকা-তাব অঙ্গীকার করে তার সাধনার জীবন 
অতিবাহিত করেছিলেন, রূপকারের হৃদয় সেটুকু সংবাদ পুনরায় চয়ন 





১ নদীয়া খণ্ড। 
২ নদীয়া খণ্ড। 


০০৩ )এং.এ ২৬৫ 


করতে চায়। তাই চৈতন্যের রূপরচনায় প্রথাবদ্ধ নায়িকাযোগ্য উপমান 
গৃহীত হলেও আমাদের ধারণায় তা কোনপ্রকার বিধ্‌ স্যটটি করে না। আর 
কৰি জয়ানন্দের কালে চৈতন্যরূপের এই বৈশিষ্ট্য দেশবাসীর স্মৃতিতে স্বীকৃত 
ছিল বলেই এ রূপ-কথা সন্বপ্ধে কোন প্রশ ওঠেনি । প্রেমাবতার মহাপ্রভুর 
আর একটি রূপের কথা, 


শতকম্ত জিনি অঙ্গ মদন মোহন বেশ। 
কন্দকলি জতিব মাল! নাম্বে টাচব কেশ || 
শরৎকালেব চান্দ জেন মুখ ঝলমল কবে। 
শৃঙ্তিমূলে গর্যাঠাকডি কত ছিবি ধবে | 


তকত চাতকবন্দ জলধৰ আশে । 
অমৃতপিযাস আসি বহে আশে পাশে | 
পলককদন্বাবন্ত বিজবী প্রকাশে । 
গৌব প্রেষবন্যায অখিল জীব ভাসে 11১ 


প্রথমাংশে গৌরাচ্ছের সজ্জিত একক দেহরূপ, শেঘাংশে তন্ত-পরিবৃত প্রেম- 
মৃতি। প্রথমাংশেধি রূপে স্বিতিব আভাস, শেষাংশে প্রবহমানতার ব্যগ্ধনা | 
উতয়ক্ষেত্রেই কবির ভক্তি-আবেগ, বিশদ অভিধাবাক্যের উপস্থিতি, অংশটির 
অলঙ্কার-কর্মে উদ্দীপ্তি এনেছে । বাতিরেক রূপক উৎপ্রেক্ষা ইত্যাদি অলঙ্কার- 
যোগে চৈতন্যচিত্র সমৃদ্ধ । উপমান-চয়ন প্রথাবদ্ধ এবং তাব প্রয়োগ ও গতানু- 
গতিক। উদ্ধৃত অংশের চন্দঃকুশলতায় রূপের প্রকাশ মালপ্ম। প্রায় 
প্রতি চরণের শেষপর্বে (যেমন “নান্বে চাচর কেশ', 'মুখ ঝলমল করে ইত্যাদি) 
ললিত শব্দগুচ্ছের মদ আঘাতে উপমার রূপতঙ্ষি লাবণ্যময় | 


ভক্তির প্রবল আবেগ কবি জয়ানন্দের উপমা -প্রেরণার মূলকথা | এবার 
কবির বৈষ্ণব আবেগ এবং ভন্তদৃষ্টির পরিচয় নেব । 


অল্প ভাগ্যে নহে নন্দনন্সনেতে মতি । 

অব্প ভাগ্যে নহে সে বাদ্ধণকুলে জাতি | 
অল্প ভাগ্যে নহে সে মহাপ্রসাদ বিশ্বাস । 
অল্প ভাগ্যে নহে সে জাহুবী তীবে বাস।| 


১ নদীয়া খণ্ড। 
২ বৈরাগা খণ্ড। 


২৬৬ বাঙল৷। কাব্যে উপমালোক 


এরপর আবও বাইশটি এই প্রকার ছত্র। 


মাধবানন্দ গদাধর মোর খ্যান। 
মাধবানন্দ গদাধর মোর প্রাণ || 
মাধবাণন্দ গদাধর মোর অঙ্গ । 
মাধবানন্দপ গদাধর যোর সঙ্গ |1১ 


এরপর আরও আটটি এই প্রকার ছত্র। 


জয় জয় শব্দ করি শিরে দিল ক্ষ্র। 
হাহাকার করি চক্ষ বজে দেবাস্ুর || 
চন্দ্র স্য লুকাইল গগন মণ্ডলে। 

প্রেমে আকল হৈঞা ধরণী আন্দোলে |২ 


দৃষ্টান্তগুচ্ছের প্রথম দটি বর্ণনায় একনিষ্ঠ ভক্তির পরিচয় আছে, কিন্তু কাব্যের 
কোন পরমার্থ লাভ ঘটেনি ৮ তৃতীয় দৃষ্টান্ত চৈতন্যের সন্ন্যাস গ্রহণের ছবি । 
এই প্রসঙ্গে পূর্বোন্ধুত অংশের একটি চরণ স্মরণ করি। “কন্দকলি জুতির 
মালা নান্বে চাচর কেশ |" তৃতীয় উদ্ধৃতির প্রথম দৃই ছত্রে,চৈতন্যের মস্তক- 
মুণ্ডনের কথা । চাঁচর চিকণ কেশের এই করুণ অপচয়-চিত্র কবিমনে গভীর 
বেদনা স্যটটি করেছে । এটি সৌন্দর্যপ্রিয় কবির কথা । কিন্ত তারই এক 
কল্যাণকর ব্যাপক পরিণায়ের তরস৷ কবিকে রূপপ্রীতি ভুলিয়ে ধর্মের আশ্রয় 
দিয়েছে! 

। চৈতন্যকে আঁকতে বসে রচয়িতার মনে যে ছবি জাগে, হয় তা কীতনের 
উচ্চরোলে পরিক্ষীণ, নয় তা বিশ্বাসের অলৌকিক প্রভাবে ভক্তিমদির | কোথাও 
কোথাও দূ'একটি ছত্রে জীবনের প্রত্যক্ষ রূপবেদনা ঘনীভূত হবার চেষ্টা 
পেয়েছে, 


শ্রাবণে সলিল ধারা ধনে বিদ্যালতা | 
কেমনে বঞ্চিব আমি রহিব আব কোথা || 5 


চৈতন্যের বিভুস্বরূপ অপসারিত করে তার স্বামীরূপের সামনে আসন্ন বিরহিণীর 
এ প্রশ ক্ষণকালের জন্য মানবপট ব্যক্ত করে বটে, আর তারই আকর্ণে রূপ- 


১ নদীয়া খণ্ড। 
* সন্যাস খও। 
৩ বিষ্দুপ্রিয়ার বারমাস্যা, বৈরাগা খণ্ড । 


চৈতন্যমঙ্গল ২৬৭ 


রচনার তুলিও হয়ত যুহ্‌তে উদ্যত হয়ে ওঠে, কিন্তু এ সব আয়োজনই নিশীথ- 
স্বপের ঈত। চৈতন্যের বৈরাগ্যকেই সেকালের সমাজ অভিনন্দিত করেছিল, 
তার নিরাভরণ সন্ন্যাসরূপই দর্শকের একাথ প্রার্থনার বিষয়। এতেই তক্ত- 
জীবন চরিতার্থ । ভোগবর্জন যে জীবনকখার কাক্ষিত পরিণাম, সেখানে 
রূপরচনার যৎসামান্য আয়োজনে অনুরাগ ধনীভূত হয়ে সুন্দরকে প্রকাশ করে 
না। জীবনীকাব্যে রূপের কথা প্রাসঙ্গিক, প্রাথমিক নয়। সেজন্যেই কৰি 
আপন রূপানুভূতিকে প্রতিফলিত করতে কোথাও মনোযোগী নন। 


ব্রি অধ্বযান্ত 
অনুবাদ কাব্য 


রামায়ণ ও মহাভারত শুনলে চতুবর্গ ফললাভ ঘটে। তবু ও দুটি কাব্য 
পূরোপূরি ধমগ্রস্থ নয়। রামায়ণে রাম-সীতার এবং মহাভারতে করু-পাও্বের 
বিচিত্র জীবনের আকর্ষণ । তার সঙ্গে কবিদের আঁক। নানান রূপের ছবি । 
মূল রামায়ণ-মহাভারতের ভাবাকাশ প্রধানত ক্ষত্রিয় ব্যাপার হলেও খষির 
তপোবন-আদর্শ জীবনের সব ক্ষেত্রেই নিয়ন্ত্রী শক্তির (081017)5 7017701016) 
মত ছিল। আর তপোবনের ঝষিচ্যা৷ জীবনের সত্যানুভূতি ও নীতিতত্ত্রকে 
পবিত্র হোমশিখার মত অনিবাণ রেখেছিল | ধর্ম বলতে তারা কেবল রুদ্ধ 
উপাসনালয়ের ক্ষণকালীন ঈশুর-শরণ বোঝেন নি। বাঙল। সাহিত্যের 
মধ্যযুগীয় তাবাকাশে সমাজের উগ্ব রক্ষণশীলতা। কতিপয় নীতিসূত্রকেই 
দেবতারূপে গড়ে তুলেছিল । বাল্ীকির কাব্যে 'নরচন্দ্রমা' রাম কৃত্তিবাসের 
রচনায় রামাবতাররূপে প্রতিষ্ঠিত। বাল্ীকি-রামায়ণে মানুষের দোষেগুণে 
গড়া লক্ষণের মুখে শুনি, “ন শোভার্থাবিমৌ বাহ্‌ ন ধনুর্ভূষণায় মে।'১ স্ত্ণ 
পিতা দখরথের আচরণে লক্ষণের এ ক্রোধ মানবিক। কিন্তু কৃত্তিবাসে 
লক্ষণের এ মানব-পরিচয়ের নামগঞ্ধটক নেই । লক্ষ্মণ অবতার রামের পরম 
অনুগত ভক্ত মাত্র । জীবন যেখানে মানব-তাতপর্যলাভে বঞ্চিত, কবির নীতি- 
ধর্মদৃষ্টি দিয়ে যে কাহিনীর আগাগোড়া শোধন করা, সেখানে জীবনের বিচিত্র 
রূপ ও হৃদয়-লক্ষণ ছবির ভাষায় জাগে না। কৃত্তিবাসী রামায়ণে বার বার 
কবি স্মরণ করিয়ে দিয়েছেন, রাম ভগবানের অবতার, তার পদাশ্রয়েই এ 
তবনাগর পার হওয়৷ যাবে । 


যারে মোরা ধ্যান করি দেখি মনোবথে। 
তিনি ভাগাগুণে বয়েছেন মনোবথে ||২ 


পার কর রাম চন্দ্র রহ-কৃুল-মণি। 
তরিবারে দুটি পদ কবেছ তরণী || 


১ অযোধ্যা কাণড। 
২ সুন্পর কাণওড। 


অনুবাদ কাব্য ২৬৯ 


বাষনদী বহে যায় দেখহ নয়নে। 


হেদেরে পামব লোক পাৰ হবি যদি। 
মন ভবি পান কব বয়ে যায় নদী 11১ 


আর কাশীরামের প্রতি বিবরণেই ধুয়াপদ পাই, 


মহাভাবতেব কথা অমৃতসমান। 
কাশীবাম দাস কহে শুনে পুণ্যবান ॥ 


যেখানে কাহিনীর পাত্রপাত্রী ঈশুর অথবা ঈশ্বর-সহচর, সেখানে আখ্যান- 

বণনা কেবল ধামিকের পুণ্যলাত মাত্র । কবি কৃত্তিবাস আর কাশীরাম দাস 

ভক্তের চোখেই রামকথা৷ এবং কৃষ্ণনিভর কৃরুপাণব-কথাকে দেখেছিলেন, 

কবির চোখে নয় | তাছাড়া মূল রামায়ণ-মহাভারত আমাদের আলোচ্য কাব্য- 

দুটির সামনে থাকায় কবিদের কাহিনী-কৌতুহল, জীবন-জটিলতা৷ এবং রূপাঙ্কন 

সম্বন্ধে তৎপর হবার দরকার হয়নি | তবে বাঙলা রামায়ণ-মহাভারতে কবিদের 

ত্ব-রচনার পরিচয় যেখানে যেখানে পাই, সেখানেও গ্রাম্য কল্পনার স্থূল 

ছাপটুক ছাড়া স্থষ্টির কোন অভাবিত চমৎ্কৃতি নেই । মূল রামায়ণ-মহাভারতে 

ঈশুরত্, এবং ধ্মতত্তের গন্ধটুকু [নয়েই কৃত্তিবাস ও কাশীদাস পদ্যছন্দে 

রীতিমত দূ'খানি ধ্নকাব্য লিখে ফেললেন । সমকালের সমাজনীতি শোধনের 

প্রেরণা যদি রচরিতাকে প্রবতিত করে, আর আদশের অনুকরণ যদি রচনার 

উৎসাহ হয়, তবে সে লেখায় স্বকী়তার অবকাশ কম হবেই : শালা রামায়ণ 
ও মহাভারতের বূপাঙ্কনক্ষেত্রে প্রথার প্রভাব যেমন বড় কথা, বূপ-উপভোগের 

প্রতি অনাগ্রহও তেমন অন্য সত্য। তাছাড়া কাব্যরচনার কালে কবিমনে যদি ' 
কোন সৃক্ষ্য শিল্পসম্মত আদর্শবাদ না থাকে, কবি যদি লোকজীবনের আটপৌরে 
বেশবাস দিয়েই তীর পাত্র-পাত্রীদের উপস্থিত করেন, তবে রচনায় মাটি ও 
মানুষের সহজ জীবনের সরাসরি স্পর্শ হয়ত মেলে, কিন্ত রূপের সৃক্ষা কারুকর্ম 

ফোটে না। 

রামায়ণ মহাভারতে গল্পের আকর্ষণই সবচেয়ে বড় । এ কাব্যদুটির উপমা- 

গুলি গল্পগড়ার জন্যে যতটা দরকারী, বূপ-ভাবুকতার জন্যে ততট৷ দরকারী 

বলে কবিদের মনে হয়নি । ফলে প্রসঙ্গ-নিরপেক্ষ বূপস্থষ্টির অবকাশ এখানে 

কিছুটা কম। কাহিনীর টানে টানে রূপের কথা উপমায় ফুটেছে & 


১ কিছ্িন্ধ্যা কাওড। 


২৭০ বাঙলা কাব্যে উপমালোক 


উপমার নিজস্ব রূপভূমি দেখা দেয়নি । স্মোতে-ভাসা জলজ উত্তিদের ফুল যেমন 
শান্ত সরোবরের শতদল-দীপ্তি পায় না। আখ্যায়িকা কাব্যে উপযার ধরনই 
সাধারণত এই রকম। এই প্রকৃতির উপমাকে তাই 17886 ০? 0700£12 
না বলে £07986 ০ 100]):6533109১ বলা চলে । আলোচনায় উপমার অঙ্গাঙ্গী 
বিস্তৃত গল্প-প্রসঙ্গ বাদ দিয়ে শুধু উপমাছত্রগুলি উদ্ধৃত করতে হয়েছে। 
স্বানাভাবই এ বাধ্যতার কারণ । 


5. পুশ 20200215600 2966০500, 1১4. ০৪৫০৪ 


রামায়ণ 


রামায়ণে উপমার স্বান অতি সঙ্কচিত। সংখ্যাগণনার দিক থেকে উপমা 
অনেক, কিন্ত রূপদ্যুতি ক্কচিৎ মেলে । আমরা আলোচনা করেছি, কোন্‌ 
কোন্‌ কারণে অনুবাদকাব্যের কবি সৌন্দবের প্রতি উদাসীন। তুলনার 
মলিন সাদৃশ্য ছাড়াও উপমার যে একটা সঞ্চারছটা আছে, সমগ্র রামায়ণে 
সে পরিচয় প্রায়ই অনুপস্থিত। এ কাব্যের অলঙ্কার-পদ্ধতিতে 
উৎপ্রেক্ষা এবং রূপকের প্রাধানা। কোথাও কোথাও উপমারও (8770116) 
দেখা মেলে । একটি পটউক্তির আয়তনেই অলঙ্কার-স্থাপনা সীমাবদ্ধ, আর 
তার উদ্দীপক শক্তি পরবর্তী চরণগুলিতে প্রবাহ-বারিত। মধ্যযুগের 
বাঙল৷ কাব্যে প্রখাধৃত অলঙ্কারই সবচেরে বেশি, কিন্তু কোথাও কোথাও 
কবির নিজস্ব প্রয়োগ একেবারে দূলভ নয়। লোকজীবন থেকে গৃহীত 
উপমায় প্রকাশের একটা জোরালে। ভঙ্গি আছে, অলঙ্কারবিধি কবিমনের 
সেই দৃপ্ত বলের হ্বার৷ ঈষৎ উজ্জীবিত। দটি একটি ক্ষেত্রে উপমার ক্ষণিক 
জীবৎ-লক্ষণ (40170780107) কৃত্তিবাসের উপমাশিল্পের সম্বল। 

রামায়ণে উপমান চয়নের বৈশিষ্ট্য মোটামুটি কয়েক প্রকার । (১) জন্ত- 
জগতের উপমান ; (২) পুষ্পশোভার উপমান ; (৩) পবত, নদীধারার 
উপমান ; (8) জ্যোতিলোক লক্ষণের উপমান (মেঘ ও বিদ্যুতের 
উপমানকে এরই অন্তর্গত করা গেল) এছাড়া প্রয়োগবিধিগত আরও দু'টি 
দিক, (৫) মৃতউপমান; (৬) প্রচলিত বাগ্বিধিগত উপদ'ন। 


পশ্ডর উপমানে সপ, সপ ও গরুড়, মৃগ, হস্তী ও সিংহ, বাঘ, সিংহ 
ও শৃগাল ইত্যাদি পাই, 


সবল হৃদয় রাজা এত নাহি বুঝে। 
অজগব সপ যেন কৈকেয়ী গবজে 11১ 


হাত পা আছাড়ে কবে কষ্কণেব ধবনি। 
গরুড়ের মুখে যেন বন্ধ৷ ভুজঙ্গিনী | 


১ আগিকাও্ড। 
২ কিছ্বিগ্ধ্যা কাও 


২৭২ বাঙলা কাব্যে উপমালোক 


মহাপাশ লাগি যেন বনে মুগ ঠেকে। 
প্রমাদ পড়িবে পাছু, রাজা নাহি দেখে |1১ 


যেমন গজিয়া সিংহ ধরে তক্ষ্য হাতী। 
ইলুলে মাবিতে যুক্তি কবে মহামতি 1২ 


কৌশল্যা স্্মিত্রা আব কৈকেয়ী কামিনী। 
ডস্থুর হাবাষে যেন ফুকাবে বাধিনী |1৩ 


নিংশব্দে বালিব কাছে চলিল বাবণ। 
সিংহের নিকট যায় শুগাল যেমন |18 


বাল্দীকি-রামারণেও পশুজীবনের উপমান আছে । সেখানে উপমানের বিশদ 
ক্রিয়াক্রম শ্বাপদ হিংস্মতার শিহরণ জাগায় । 


তদা তু বদ্ধ! ক্রুকুটীং ক্রবোমধ্যে নবধভঃ। 
নিশশ্ু/স মহাসপো। বিলস্থ ইব রোধিতঃ 11৫ 


কৃন্তিবাসের একটি পন উন্কৃত করি, বাল্শিকির অনুসরণে বচিত, কিন্তু 
উপমানের জীবনীশক্তি তুলনায় কত কম। 


প্রবোধ না মানে কালসপ যেন গজে। 
স্ুমিত্রা কৃষাব শিশু ঘন ঘন তজে 11১ 


বাল্দীকির সঙ্গে কৃত্তিবাসের প্রভেদ বিস্তর। স্বরণ পিতা দশরখের দশায় 
লক্ষণের যে ক্ষোভ, কবি বাল্দীকি উপমানের বিবৃত পরিচয়ে এবং 
সক্রিয়তায় তার নিপুণ লক্ষণ দেখিয়েছেন । কবি কৃন্ভতিবাস লক্ষণের 
চিত্তকে কেবল সর্পরোষের সঙ্গে অত্যন্ত মামুলিভাবে তুলনা করেই দায়িত্ 
শেষ করেছেন। পিংহের একট উপমান, 





অযোধ্যাকাণ্ড। 
অরণ্যকাওড। 
আদিকাণ্ড। 
উত্তরকাণ্ড। 
অযোধ্যাকাণ্ড। 
৮ অযোধ্যাকাণ্ড। 
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বাষায়ণ ২৭৩ 


পর্ডর মধ্যেতে যেন বসিল কেশরী । 
বসিল সকল রাজা অজে মধ্যে করি |1১ 


বাল্দীকিতে পাই, 


ততস্ত তস্মিন বিজনে মহাবলৌ মহাবনে বাধঘব-বংশ-বধনৌ । 
ন তৌ তয়ং সন্ত্রমমত্যুপেযতুধখৈব সিংহৌ গিবিসানুগোচবী |২ 


বাল্দীকির উপমানে আরণ্য জীবনের একটা রোমাঞ্চস্পর্শ আছে। কিন্তু 
কৃত্তিবাসে সিংহের বিক্রম-কথাটি যেন নিরধাসের মত সংগ্রহ করে রাজ 
অজের শক্তিমত্তার মধ্যে নিক্ষেপ করা হয়েছে মাত্র। সিংহের সশরীর 
উপস্থিতির সন্ত্রম ও শঙ্কাছায়া নেই। ক্ত্তিবাসে পাই, 


ধীবে ধীরে জিজ্ঞাসেন কম্পিত অন্তবে। “ 
"বনে মগ ডবে যেন বাধিনীব ডবে || 


বাল্মীকির চিত্র, 


সা তু শোকপরীতাঙ্গী নৈথিলী জনকান্ুজা | 
বাক্ষসীবশমাপন়। ব্যার্দীণাং হরিণী যথা 11৩ 


কৃত্তিবাসের উপমা অনেকটা বাল্মীকির অনুগত । কালিদাসের রঘুবংশ 
থেকে একটি শ্বোক উদ্ধার করি। তুলনা করলে দেখা “বে, বর্ণনীয় 
বিষয়ে বাল্দীকির মনোযোগ, কালিদাসের মনোযোগ বর্ণনীয়কে উপলক্ষ 
করে বণনার চমতকৃতির প্রতি, 


সোপানমার্গেঘু চ যেষু রামাঃ নিক্ষিপ্তবত্যশ্চবণান্‌ সরাগান্‌। 
সদ্বো হতন্যঙ্কৃভিরসর্ণদপ্ধং ব্যাবৈং পদং তেঘু নিধীয়তে মে |8 


বাল্মীকির রচনায় উপমানের প্রত্যক্ষ জীবনবেগ কালিদাসের কাব্যে 
সৌন্দ্যের উপায় ও উপকরণ । 


আদিকাও। 
অযোধ্যাকাও । 
অরণ্যকাণ্ড। 
রঘুবংশ। 


১৮ 
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২৭৪ বাঙল কাক্যে উপমালোক 


সহজ জীবনের যথাবস্থিত বূপমূতি বাল্মীকি একেছেন। হয়ত 
তীতে মার্জন এবং সৌষ্ঠবের অনেক অভাব, তবু রচনায় মাটির একটা গন্ধ 
পাওয়া যায়। কৃত্তিবাসের রামায়ণে মধ্যযুগীয় জীবনের অনেক কথা 
আছে, কিন্ত অলঙ্কারের মধ্যে দিয়ে সে কথার রূপ ফোটেনি। “বাল্মীকি 
যেন স্ুনিপৃণ কৃষক ।....বৃহত্তর সমাজ জীবনে .... যত সোনার ফসল তাহাকেই 
».. সংগ্রহ করিয়া তাহার কবিকরনা দ্বারা আঁটি বাঁধিয়াছেন? 1১ 


পৃষ্পশোভার উপমানে কৃত্তিবাসের কৃতিত্ব সবাধিক। 
কড়ি পাটি দত্ত মেলে দশানন হাসে । 
কেতকী কসম যেন ফটে ভাদ্রমাসে |২ 
কবি জয়দেব লিখেছেন, 
বিরহিনিকম্তনকম্তয়খাকৃতিকেতকদস্তরিতাশে ।৩ 


কত্তিবাসের উপমায় প্রথাগন্ধ আছে, তবু উপমানের বিবৃত প্রয়েগে পক্তি- 
গুলি প্রাণের তাপে উষ্ণ । বিশেষত তাদ্রমাসের বিরলবধণ কালে কেতকী- 


কস্মের সারিবদ্ধ শোভা কবির ব্যক্তিগত অভিজ্ঞতায় দীপ্ত। নীলবর্ণ 
রাবণের দেহে শুত্র দস্তের শোভা যেন সবুজ বনস্বলীতে শেতকেতকীর 
অযতুসন্তার। আর, কেতকীবৃক্ষের অবয়বে যে একটি ককশ থঝভূতা, 
সেটুকও রাবণ-শরীরের সঙ্গে সার্কভাবে উপমিত। সামান্য উপমার মধ্যে 
এ চিক্কণ লাবণ্য তখনই ধরা পড়ে, যখন উপমেয়-উপমানের সাদৃশ্য আমাদের 
ভাবনায় গভীর অন্রণনের ইঙ্গিত দেয়। 


লঙ্কাদাহন কাহিনীতে, 


লঙ্কামধ্যে সরোবর ছিল সাবি সাবি। 
তাহাতে নাষিল যত বাক্ষসের নাবী || 
স্বন্দব নারীর মুখ নীরে শোভা কবে। 
ফটিল কমল যেন সেই সেরোববে 11৪ 


ত্রয়ী, ডঃ শশিভূষণ দাশগুপ্ত । 
উত্তরকাণ্ড। | 
১ম সর্গ, গীতগোবিন্দ। 
সুন্পর কাণ্ড। 
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রামায়ণ ২৭৫ 


বাল্দীকির বসন্ত বর্ণনায় পাই, 


পদ্কোশপলাশানি ডটুং দৃষ্টিহি যনাতে। 
সীতায়া নেত্রকোশাভ্যাং সদৃশানীতি লক্ষাণ 1১ 


উভয়ক্ষেত্রে বূপ-নির্ণারক পরিস্থিতি স্বতন্ব। অলন্কারের উপকরণগুলি 
মোটামুটি সমজাতীয়। তবু নারীমুখের যে কমলশোভা, বিস্তারিততাবে 
তাকে উপস্থিত করার ফলেই কৃত্তিবাসের রচনা সৌন্দর্যে আমণ্তিত। 
অন্যত্রও এই একই অলঙ্কারের উপকরণ দেখি, কিন্তু সেখানে অলঙ্কার- 
ব্যগ্তনা পৃথক হওয়ার ফলে তার আবেদন পৃথক । 


গোদাবৰী তীবে আছে কমল-কানন | 
তথা কি কমলমুখী করেন ভ্রমণ || 

পদ্যালয়া পদ্[মূখী সীতাবে পাইয়া । 
রাখিলেন বুঝি পদ্যবনে লুকাইযা ||২ 


সীতাহারা রায়ের অনৃষেণ। সীতার প্রতি সমবেদনায় আমাদের মন হয়ত 
আর্র, কিন্তু পদ্মুবনের ব্যাপ্ত আবেষ্টন পদ্[মুখীর কমলসম্ভব শোভা কতট্ক 
উদ্ভাসিত করতে পারলো । অথচ আগের দৃষ্টান্তে কমলের একবার মাত্র 
উল্লেখের দ্বারাই রম্য একটি রূপচ্ছবি ফটে উঠেছে । অবশ্য এখানে উদ্দেশ্য 
ঠিক সাদৃশ্য-ব্যগ্না নয়, বিস্তীর্ণ সৌন্দ্যের আধারে অনুরূপ ক্ষদ্রায়তন 
গৌন্দষের আত্বগোপন। সীতা কি ফুলদলে মিশে গিয়ে রামে” নিকট 
দুনিরীক্ষ্য হয়েছেন । প্রেমিকের কল্পনার্তিই, এর ভাব-প্রেরণা | এ প্রসঙ্গে 
কৃত্তিবাসের আর একটি দৃষ্টান্ত । সীতাদর্শনে হনুমানের কথা, 


পদ্পত্রে জল যথা কবে ঢল ঢল। 
সেরূপ তোমাৰ মাগো নয়ন যুগল ||৩ 


সন্তানের ভক্তিমৃতি আবেগের সঙ্গে উপমানের পগ্মপত্রগত জলবিন্দুর তরল 
সুষমা মিলিত হয়ে রূপের উচ্ছুস বহগুণিত। আগের উপমায় পদোর 
একাধিকবার উল্লেখেও রূপের ব্যাপ্তি চোখে পড়ে না। 


১ কিকিন্ধ্যা কাণ্ড। 
২ অরণ্যকাণ্ড। 
৩ সুন্দর কাওড। 


২৭৬ বাউলা কাব্যে উপযালোক 


বালি ও জুগ্রীবের যুদ্ধবর্ণনা, 


সবাঙ্গে বিদীর্ণ বালি, তৰ্‌ নাহি হটে। 
অশোক কিংশুক যেন বসস্তেতে ফুটে ।।১ 


বাল্ীকিও লক্ষাণ এবং ইন্দাজিতের যৃদ্ধবর্ণনা করেছেন, 


ততঃ শোণিতদিগ্কাঙ্গৌ লক্ষ্মণেন্্রজিতাবুভৌ । 
রণে তৌ রেজতুধীরৌ পুম্পিতাবিব কিংশুকৌ ॥ 


রক্তাক্ত আঘাতের যে শোভা বাল্শিকির রূপাক্কনে শৌর্য ও সৌন্দযকে একসূত্রে 
বেঁধেছে, কৃত্তিবাসের রচনা তারই প্রসাদপুষ্ট। আরও দুটি একটি দৃষ্টান্ত, 


নির্ল কোমল অন্ন, যেন য.থি ফুল। 
খাইল ব্যঞ্রন, কিন্ত মনে হইল ভুল।।২ 


এবং 


বুকে ফুটে বাণের যে বিদ্ধি রহে ফলা। 
লক্ষাণের অঙ্গে যেন রক্ত-পদ্যমালা 1৩ 


নির্ল অন্নে যুইফুলের রূপারোপ, উপমেয়ের শুভ্রতা ও পবিব্রতাবোধে মূল্য- 
বান। ঈষৎ-কথিত্ত উপমানটি ব্যবহারে নতুন হওয়ার ফলে একটা অভাবিত 
সাদৃশ্যের শোভা এখানে প্রকাশ পেল। শৌধরূপের প্রকাশে দ্বিতীয় 
ৃ্টান্তটি পূর্ব আলোচনার অনুগত । এছাড়া দেহবণনার উপমান হিসেবে 
যে সকল পূণ্পের উল্লেখ, সেগুলিতে কবির মনোযোগ নেই, বীতি প্রথাবদ্ধ, 
উদ্দীপনা স্তিমিত । 

পদ্যহস্ত বুলাইল বালকের গায় ।৪ 

দই পদ কোকনদ ভূষণ হইলা। 11৫ 

বণে অবসর পেয়ে কমল-লোচন ॥৬ 

অশ্‌স্জলে ভাসিল কমল-কলেবর |? 


৭০ 


১ কিছ্বি্ধ্যা কাণ্ড। ৫ সুন্দর কাওড। 
২ অযোধ্যা কাণ্ড | ৬ লঙ্কাকাণ্ড। 
৩ লঙ্কা কাও্ড। ৭? লঙ্কা কাণ্ড। 
৪ আদি কাণ্ড। 


রামায়ণ ২৭৭ 


ইতস্ততঃ বর্ণনায় “কমল'কে এইভাবে বিভিন্ন প্রত্যঙ্গের উপমান করা হয়েছে। 
বহু ব্যবহারের জীর্ণতা এগুলির সঙ্জা-মূল্য ( 05০0:2055 52186) ছাড়া 
উন্নততর কোন পরিচয় দেয় না। [70770 এর 260 89165 এর মত 
পদ্াহস্ত, কমল-লোচন প্রভৃতি উপমা বহু-প্রয়োগে মলিন ও উপমেয়ের 
সঙ্গে একাঙ্গীভূত। এগুলো মুছে-যাওয়া উপমা 


পবত ও নদীধারার উপমানে রামায়ণের কোন রূপব্যগ্ধনা নেই। 
পবতৈর উপমান-ব্যবহার যদৃচ্ছ। কৃত্তিবাসের দৃষ্টিতে পিবত' যেন ব্যাপ্তি, 
সমুন্নতি ও প্রচণ্ডততাবোধক আলঙ্কারিক পরিভাষা । আবার এর প্রয়োগ 
কখনও বস্তরূপ সম্বন্ধে, কখনও মানসরূপের ক্ষেত্রে । নিরাচনের মধ্যে 
এমনই অবহেল।, যা অনেক স্থানে অসঙ্গত ও হাস্যকর | সম্তলবাসী কবি 
পর্বতের কথ! কাব্যে শুনেছেন, কখনও প্রত্যক্ষ করেন নি। 


এই আদি কহিলাম এই তার মূল। 
স্থমেক পবতে যেন ধৃতুরার ফুল।1১ 


কবি এখানে মূল রামায়ণের সুত্রোল্লেখ করেছেন । বাল্টীকির সুবৃহৎ 
কাব্য স্থুমেরুতুল্য, কৰি কৃত্তিবাসের বণনায় তা ধৃতুরার ফুলের মত যৎসামান্য | 
তাছাড়া, 


স্মেক পবত যেন ধনুখান ভারি ।২ 
অগ্সিসম বাণ অলে পবৰত-আকাব ।৩ 
দুই হস্ত মোর যেন দুইটা পবত।৪ 

লক্ষ লক্ষ হস্তী দেখে পবত প্রমাণ |৫ 


আহা কপি কিবা পায় শোভা আকাশ উপবে। 
যেন মেরুগিরি পক্ষ ধরি উড়য়ে অন্বরে ||৬ 


উপাড়ে ঘরের খাম পবত-আকার ।৭ 


হেব হেব যুও মোব স্ুমেরর চুড়া। 
হের হের পদ মোর কৈলাসের গোড়া |” 


১ আদি কাও। &ে অরণা কাও্ড। 
২ আদি কাও। ৬ সুন্দর কাণ্ড। 
৩ অরণ্য কাণ্ড। ৭ সুন্দর কাণ্ড! 
৪ অরণ্য কাণ্ড। ৮ লঙ্কা কাওড। 


২৭৮ বাউল কাব্যে উপমালোক 


শালবৃক্ষ উপাড়িল পবতের বেগে ।১ 


গিরি যেন বৃষ্টিধারা মাথ। পাতি ধরে। 
তেমতি তরণী বীর সংগ্রাম ভিতরে |২ 


বড় বড় বৃক্ষ তথা পবত প্রমাণ ।৩ 


পর্বত প্রমাণ মাংস খায় রাশি বাশি ।9 


নদীধারার উপমান বিষাদ-এবং যুদ্ধ-বর্ণনায় দেখা যায়। অশ্রনদী অথবা 
রক্তগঙ্গা কবির বড় প্রিয় উপমান। 


বালিৰ রক্তেতে নদী বহে খরশাণ |।« 


উভযে কটকে যুঝে রক্তে হইল বাউা। 
বক্তে নদী বহে যেন ভাদ্রমাসে গঙ্গা |৬ 


শ্রীবামেব সবাঙ্গ তিতিল নেত্রনীবে | 
ভাগীবী বহে যেন হিমালয়োপবে ||৭ 


পর্বত ও নদীধারার মিলিত উপমান, 


ছিডিযা ফেলেন মণি মুক্তাব ঝাবা। 
হিমালয শৈল হতে যেন গঙ্গাধাবা ||৮ 


বাবণেব গা বহিযা বক্ত পডে ধাবে। 
যেমন গঙ্গাব ধাবা পৰত শিখবে |1৯ 


পর্বত ও নদীধার৷ বাল্শিকির পক্ষে কেবলমাত্র আলঙ্কারিক উপমান-প্র্রিয়া 
নয়। নদী-পর্বতের বিশদ পরিচয়ের মধ্যে দিয়ে পৃথিবীর প্রত্যক্ষ স্পর্শ কবি 
তার কাব্যে উপস্থিত করেছেন | লঙ্কার বর্ণনা, 


মহীতলে স্বর্মিব প্রকীর্ণং শিয়া জ্বলন্তং বহুবত্বকীণয়। 
নানা তবণাং কস্মমাবকীর্ণং গিবেবিবাগ্রং বজসাবকীণয় |৯০ 


১ লঙ্কা কাণ্ড। ৬ লঙ্কা কাণ্ড। 
২ লঙ্কা কাণ্ড। ৭ উত্তর কাণ্ড। 
৩ লঙ্কা কাণ্ড । ৮ অরণ্য কাণ্ড। 
৪ উত্তর কাও্ড। ৯ উত্তর কাণ্ড। 
৫ কিদ্ধিন্ধ্যা কাণ্ড। ১০ সুন্দর কাণ্ড। 


রামায়ণ ৰ ২৭৯ 


লঙ্কার ধ্বস্তরূপ, তবু তার মহিমা পবতের মত সমুন্নত । সুন্দরের সঙ্গে. 
বিপুলের এমন সমাবেশ বাল্ীকি তীর নিসর্গ-অভিজ্ঞতার মধ্যে থেকেই সংগ্রহ 
করেছেন। নদীর একটি উপমা, 


সচক্রবাকানি সশৈবলানি কাশৈর্দকলৈবিব সংবৃতানি। 
সপত্রবেখানি সরোচনানি বধযুখামীব নদীমুখানি ॥১ 


শরতের নদীদৃশ্যে বধূরপের আরোপ । কাশকস্মের অবণুঠন, চক্রবাক 
আর শৈবালে পত্রলেখা রচনার কথায় রূপের বহমান লাবণ্য প্রকাশিত । 
নদী-পবতের মিলিত উপমান, 

প্রসস্তঃ সবগাত্রেভ্যঃ স্বেদং শোকাগ্রিসম্ভবন | 

যথা সূধাগ্সিসম্তপ্তো। হিমবান্‌ প্রশ্রদতো। হিমম্‌ |২ 


কৃত্তিবাসের বামাযণে বাল্যীকির শিল্পবস্তই গৃহীত। কিন্তু অভিজ্ঞতার 
অভাবে প্রয়োগের কশলতা৷ না থাকায় উপমেয়ের স্পষ্টতাবিধান করা ছাড়া 
সেগুলি আব কোন কাজেই লাগেনি । 


রবি, শশী, তারা, আকাশ, বর, বিদ্যুৎ, মেঘ, বৃষ্টি, উক্কা ইত্যাদিকে 
জেনোতিনৌক-লক্ষণের উপমান বলব | দেহরূপ, মানসভঙ্গি, মানবাচরণ অখবা 
পরিস্থিতি-পরিচয় দেবার জন্যেই কবি এ সব উপমান ব্যবহার করেছেন । 
এ প্রসঙ্গের উপমান সংখ)ার অজস্ম | বেশিরভাগ ক্ষেত্রে এদের প্রয়োগ অত্যন্ত 
মামূলি। জ্যোতিলোক-সম্তভব একক উপমান ছাড়া যৌগিক রূপ-প্রয়োগ ও 
আছে। যেমন রবি ও শশী; রবি ও মেঘ; শশী ও তাবা; শশী 
ও আকাশ ; শশী ও মেঘ ; তারা ও আকাশ ; তারা 'ও মেঘ; বজ ও বৃষ্টি; 
বিদ্যুৎ ও মেঘ; মেঘ ও আকাশ ; মেঘ ও বৃষ্টি। এছাড়া বাতাস আছে। 
আহৃত উপমানপুঞ্জের মধ্যে যেগুলির গতিশীলতা প্রবল এবং প্রত্যক্ষগম্য, 
প্রধানত সেগুলি মানবগুণ অথবা মানব-কর্ম এবং বিবতমান পরিস্থিতি রচনায় 
নিবুক্ত। যেমন বজ, বিদ্যৎ, মেঘ, বৃষ্টি, উন্কা, বাতাস ইত্যাদি। আর 
যেগুলি ঈষৎ গতিবান অথবা স্থিতিকল্প, সেগুলি প্রায়ই মানবদেহের অবয়ব- 
(পূর্ণ অখবা খও) শোতা বণনার জন্যে ব্যবহৃত। যেমন রবি, শশী, তারা, 


১ কিক্ষিদ্ধ্যা কাণড। 
২ অযোধ্যা কাণ্ড । 


২৮০ বাঙল৷ কাব্যে উপমালোক 


আকাশ, ইত্যাদি । অবশ্য ব্যতিক্রমও যথেষ্ট মেলে । সংখ্যায় এবং যোজনায় 
বিচিত্র হয়েও এদের প্রয়োগে সৌন্দষের চমৎকৃতি নেই। সমস্ত দৃষ্টান্ত উদ্ধত 
না.করে আমরা সুত্রাকারে তাদের উল্লেখ করব । 


অনন্ত শযনে বিষ জলে ভাসমান যেষের মত ( আদি); সদ্যোজাতা ক্রন্দ্যমানা 
সীতা যেন সৌদামিনী ( আদি ) ; রামের দেহদুযুতি কোটি সুধজয়ী, বদন সুধাংশুনিন্দন 
(আদি); চন্দ্র কল! বৃদ্ধি যেন দশরথ পুত্রদের (আদি); ধনুবাণ যুদ্ধ যেন 
বর্ষায় বিদ্যুতের ঝন্ঝন। (আদি); রামের বাণবধণ জলধরের মত ( আদি); 
কপালের সিন্দুরে বাল-সুধের তেজ ( আদি ); পাত্রমিত্র বোষ্টিত নপ যেন নক্ষত্র- 
বোষ্টত পুর্ণশশী ( অযোধ্যা ); মন্তরার গৌরবর্ণ দেহরূপ যেন চন্দুকল৷ ( অযোধ্যা ) ; 
সাত শত মহারাণী বেষ্টিত নূপ যেন তারকাবোষ্টিত চন্দ্রমা ( অযোধ্য। ) ; রাম- 
বিরহে দশরথের মলিনতা যেন রাহ্গ্রস্ত চন্দ্র ( অযোধ্যা ) ; মুনিগণে বেষ্টিত 
ভরদ্বাজ যেন তারাগণ মধ্যে দ্বিজরাজ ( অযোধ্যা); রামের পশ্চাতে সীতা 
যেন সজল জলদের সঙ্গে সৌদামিনী ( অযোধ্যা ); কঞ্জার ছিন্ন মণিহার যেন 
স্থলিত তারা ( অযোধ্যা ); রামবিরহে বিষন্ন ভরত যেন মেঘাচ্ছন্ন শশধর 
( অযোধ্যা ); রাক্ষসের আতনাদ যেন মেধগর্জন (অরণ্য); বাণাহত শরীর 
যেন বজাধাতে দীর্ণ পৰত (অরণ্য); বনাস্তরালে জানকীর আত্মগোপন যেন 
মেষের আড়ালে সৌদামিনীর আত্মগোপন ( অরণ্য ) ; সীতা সুধাংশুবদনী ( অরণ্য ); 
স্ত্রীগণ বেষ্টিত বালি যেন তারাগণ মধ্যে চন্দ্র (অরণ্য ); নেত্রনীর যেন শ্াবণধারা 
( কিছ্বিন্ধ্যা ) ; রাক্ষস-ঠাট যেন মেঘমালা ( কিক্ষিন্ধ্যা ); রাবণ ও অপহৃতা সীতা 
যেন মেষের উপরে বিদ্যুৎ ( কিক্ধিন্ধ্যা) ; মারুতির গতিবেগ যেন মরুত্বান পবন 
(স্থন্পর ); মারুতির উচ্চ, পুচ্ছ যেন ইন্দ্রত্বজ (সুন্দর); পীতবস্ত্রধারী রাবণ 
যেন নবজলদে বিদ্যুৎ (সুন্দর) ; মেঘবর্ণ বৃক্ষ (সুন্দর); মলিন সীতা 
যেন দ্বিতীয়ার চাদ ব৷ দিবাভাগে চাদ (স্বন্পর ); হনর লেজে আগুণ যেন মেঘে 
বিদ্যুৎ (সুন্দর ); অঙ্গদের অস্তরীক্ষগতি যেন বাতাসে সঞ্চরযান অলস্ত উন্কা 
(সুন্দর ) ; মেধেতে চপলা যেন ( রাবণের ) গলায় উত্তরী ( লঙ্কা); কম্তকর্ণের 
দুই চোখ যেন চন্দ্রস্য (লঙ্কা); কৃত্তকণের যুদ্ধযাত্রা যেন মেঘ থেকে সূধেব 
প্রকাশ ( লঙ্কা); কন্তকর্ণের গগণম্পশশী মাথা যেন নবজলধর (লঙ্কা ) ; কৃম্তকর্ণেব 
দুইচক্ষ যেন আকাশে দেউটি ( লঙ্কা ) ; ইন্জরজিতের যুদ্ধস্থানে প্রবেশ যেন পূবাচলে 
আদিত্য-উদয় ( লঙ্কা); মহীরাবণের আশ্বাসে হাত বাড়িয়ে আকাশ পাওয়া 
(লঙ্কা); দিব্য রথের অবতরণ যেন বিজলী-পতন (লঙ্কা); জানকীর রূপে 
বিজলী-পতন ( লঙ্কা ) ; ঘরের শোভা যেন বিজলী-পতন ( লঙ্কা ); বানরীর রূপ 
যেন বিজলী-পতন ( উত্তর); বাণের গতি যেন তারার গতি (উত্তর); সীতার 
রূপে বিজলী ঢাকা পড়ল ( উত্তর )। 


প্রয়োগের অবহেলায় রূপ গতানুগতিক। এদের মধ্যে থেকেই ঈষদ্দ্যুতি 
দূ'একটি দৃষ্টান্ত, 


রামায়ণ ২৮১ 


রামের রূপ, 
শ্যামল কোমল তনু স্ুপীত বসন। 
তড়িৎ জডিত যেন দেখি নবঘন।।১ 
রাবণের সীতাহরণ, 


কালবর্ণ রাবণ সে গৌববর্ণা নাবী। 
যেঘের উপরে যেন বিদ্যুৎ সঞ্চাবি || 


বালির মৃত্যু, তারার খেদ, 


চন্দু যান অস্ত, তাব সঙ্গে যায তাবা। 
তোমাব হইল অস্ত কেন রহে তাবা|2 


রাম-সীতার বিবাহ, 


পূবাপৰ ববকন্যা আইল দুইজনে । 
বোহিণীব সহ চন্দ্র যেমন গগনে |19 


বাল্ীকির সদৃশ দৃষ্টান্ত দেখা যাক। রাবণের পুরী বর্ণনার, 


স বেশ্মজালং বলবান্‌ দদর্শ ব্যাসক্ত বৈদূর্ধস্থববর্ণজালয্‌। 
যথা মহত্-প্রাবষি যেঘজালং বিদ্যদ্ধিনদ্ধং সবিহঙ্গজালয |1€ 


বধার বণনা, 


শক্যমম্ববমাকহ্য মেধসোপানপংক্তিভিঃ | 
কুটজাজ্ভুনমালাভিবলঙ্কতুং দিবাকবঃ|1১ 


যুদ্ধ-গমনের প্রতিবূপ, 
বিদ্যুৎপতাকাঃ সবলাকযালাঃ 


শৈলেন্দুক্টাকৃতি সন্িকাশাঃ1৭ 


কবি বাল্শীকির বনায় জ্যোতিলোক কোথাও আকৃঞ্চিত নয়। তার 
আুমহৎ ব্যাপ্তি সব সময়েই রূপের আভিজাত্যে আমাদের সন্ত্রম আকষণ 


১ উত্তর কাণ্ড। &ে সুন্দর কা্ড। 
২ কিছ্বিস্ধ্যা কাণ্ড । ৬ কিদ্বিন্ধা কাণ্ড। 
৩ কিন্বি্ক্যা কা্ড। ৭ কি্বিন্ধ্যা কাও্ড। 


৪9 আদি কাওড। 


২৮২ বাঙল৷ কাব্যে উপমালোক 


করে। কৃত্তিবাসের অলঙ্কার যোজনায় সে লক্ষণ দূর্লত। যেমন জীর্ণ মুদ্রার 
ধাতুমূল্যটুকুই সব, মুদ্রণের কোনও স্বীকৃতি যেমন সেখানে নেই, কৃত্তিবাসের 
কাব্যের অলঙ্কার সে প্রকৃতির ৷ 


উপমানের প্রয়োগবিধিগত আরও দুটি দিক আছে। প্রথম, মৃত 
উপমান। দ্বিতীয়, প্রচলিত বাগৃবিধিগত উপমান। যে সব উপমানের 
রূপ-উদ্দীপক শক্তি অপগত, জীবৎশক্তি লুপ্ত, সেগুলি মৃত উপমান। দৃষ্টান্ত 
নেওয়া যাক্‌ 
বাজ প্রদক্ষিণ কবি যায় মনোবথে |১ 


মনোরথ' কথাটিতে মনের ত্বরিত গতিকে রথের গতির সঙ্গে উপমিত 
করে রূপক অলঙ্কার করা হয়েছে । মন রূপ রথ। 'রথ' এই উপমানের 
যোগে অদৃশ্য 'মনের' যথাসম্ভব স্পষ্ট পরিচয় মেলে। প্রথম যে কবি 
রথের প্রবলগতিকে মনের সঙ্গে উপমিত করেছিলেন, তার রচনায় 
রথের প্রত্যক্ষগোচর রূপটি কত উজ্জ্বল ছিল। কিন্ত পরবর্তীকালে এর 
উপমেয়-প্রকাশিকা শক্তি বারিত হল। “মনোরখ'এব অথ-সংস্কার কবি ও 
পাঠকের মনে হয়ে দাড়ালো, মনোবাসনা, মনস্কান।, অথবা শুধুই মন। 
'মন' কথাটির প্রবল উপমেয়-শক্তি 'রখে'র সংজ্ঞ। গ্রাস করে ফেলল । উল্লিখিত 
দৃষ্টান্তে রথের সংজ্ঞা পৃণগ্রস্ত নয়। সেখানে কান পাতিলে, রখেব ক্ষীযমাণ 
ঘর্ঘরধ্বনি একট হয়ত শোনা যার। কিন্ত, 

যাবে মোবা ধ্যান কবি দেখি মনোবখে ২ 

এইবপ কবিতে কবিতে মনোবখে। 

শুনিতে পাইল কোলাহল ব্যোবপখে |]৩ 

জুখে অন্তঃপুবে তুমি থাক মনোবথে। 

সেবক হইযা নাজ্য পালিবে ভবতে ||8 

তোমাৰ চবণে খুডা কনি দণ্ডবহ। 

আশীবাদ কব, যেন পূবে মনোবথ |1৫ 





১ লঙ্কা কাণড। 
সুন্দর কাণ্ড । 
লঙ্কা কাণ্ড । 
উত্তর কাণ্ড । 
লঙ্কা কাণ্ড । 
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রামায়ণ ২৮৩ 


ৃষ্ান্তগুচ্ছে মনোরথে'র অর্থ কখনো “মনস্কামনা” কখনো বা শুধুই 
মন। অথাৎ রথ শব্দটির ব্যঞ্জনা লুপ্ত। অথচ এটি মূলে একটি উপমান। 
এই দ্যোতনাল্প্ত অর্থ-নিঃশেষ উপমানই মৃত উপমান। 
আকর্ণ পুবিয়া বাণ মাবেন বাঘব। 
ববিষয়ে বধায যেন মেঘ সব।১ 


মহাবীর রামচন্দ না হন কাতব। 
শববৃষ্টি কবেন যেমন জলধব |২ 


সম্মখেতে বাণবৃষ্টি করেন লক্ষাণ।৩ 
মেঘেব আড়ে থাকি কবে বাণ-ববিষণ।৪ 
নানা অস্ত্র গাছ পাথব কবে ববিষণ।« 
সহশগ সহগ্ব গুণ তুষাৰ ববিমে ।৬ 


বামেব উপবে কবে পুষ্প ববিষণ।” 


'বধণ' কথাটির সিদ্ধদপে যে উপমান শক্তি, তা ধীরে বীবে ব্যবহাবের 
জীর্ণতায় অন্য অখ-রূপ পাচ্ছে । উপরের দৃট্টাম্তগুলি ক্রমানুসারে লক্ষ্য 
করলে দেখা যাবে, বধণের তাৎ্পর্ণ ধীবে ধীরে নিক্ষেপ এই সামান্য 
অর্থে রূপান্তরিত । পৃষ্প-বরিষণ, তুধার-বরিষণ, গাছ ও পাখর-বরিষণ ইত্যাদি 
যতটা “নিক্ষেপ” শব্দের অর্থবহন করে, ততটা ধারাপতনের ছবি জাগায় না। 
আধুনিক যুগের বুদ্ধে “বধণ' এই উপমাব তাজা বও আবাব ফিবে এসেছে মনে 
হব। বাণবর্ণ মৃত প্রথা, বোমাবধণ জীবন্ত সত্য। আমরা অনেক সময় 
'ম্ঘলবধারা'র বাষ্ট পড়ার কথা বলে খাকি। প্রচলিত লৌকিক অর্থ- 
সংস্কারে মঘলধারা শব্দটির অর্থ হল প্রবলবেগে । আসলে শব্দটি পুরাণ- 
স্মৃতিমলক একটি উপমান। 'মুষল' নামক মারণাস্ত্রের ধারাবষণেই 
মহাভারত-খ্যাত যদবংশের বিনটি । প্রবল বাষ্টিবিন্দদ আঘাত অতিশযিত 


আদি কাগ। 
আদি কাণ্ড । 
লঙ্কা কাণ্ড । 
লঙ্কা কাণ্ড । 
লঙ্কা কাণ্ড । 
উত্তর কাণ্ড । 
উত্তর কাণ্ড। 
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২৮৪ বাউলা কাব্যে উপমালোক 


হয়েছিল মুষলের উপমানে । মুষলের কেবল গুণগত অর্থটিই আধুনিক 
কালে স্মৃতির সম্বল। তাই 'মুষলধারা' বললে আমরা 'প্রবলবেগে" অর্থ 
করি। 'ইলৃুশেগডি' শব্দাটর অর্থ আজও তার প্রসারিত উপমান-তাৎপর্য 
নিয়ে বর্তমান। আশা করলে হয়ত অন্যায় হয় না, সুদূর ভবিষ্যতে 
শব্দটি কেবল 'অব্পবৃষ্টির' সামান্য মানে নিয়েই বেঁচে থাকবে । কোন 
এককালে এ শব্দটির সৃষ্টিতে যে ধীবর-জীবনের একটি বিশ্বাস-সংস্কার 
মূল কারণরূপে ছিল, আগামীকাল হয়ত সে সত্য সম্পূর্ণ বিস্মৃত হবে। 
এইভাবেই উপমান তার উদ্দীপন-শক্তি হারিয়ে জড় শব্দস্তুপে পরিণত হয়। 
আর একটি দৃ্টান্ত, 


গৌরবর্ণ ধব তৃমি যেন চন্দকলা। 
গলায় তুলিয়া দেহ দিব্য পুষ্পমালা ||১ 


মনে হয়, কবি প্রথম যখন এই 'দিব্য' শব্দটি কাব্যে ব্যবহার করেছিলেন, 
তখন এর অর্থের স্বর্গীয়তা উপমেয়কে আলোকিত করতে পারত। কিন্তু দিনে 
দিনে ব্যবহারের বৈগুণেয এ শব্দের অর্থাবশেষ দাড়ালো বেশ “ভাল'তে। 
উল্লিখিতদষ্টান্তে “দিব্য' শব্দটির উপমান-বূপ একেবারে নি:শেষিত নয়, কিন্তু 
আরও কয়েকটি দৃষ্টান্ত, 


কিবা তার রথ অতি মনোহর হয়। 
অলঙ্কৃত দিব্য দিব্য ঘোটকে বহয়।। 


অথবা, 
মধ্যেতে যাইছে বজ্রদংষ্ট দিব্যবথে | 


দিব্য শব্দের মূল অর্থ ছিল দেবশক্তিবিশিষ্ট | এখানে দিব্য শব্দের অথ 
উৎকৃষ্ট অথবা সুসজ্জিত। স্বর্গের কোন রূপমহিমার আভাস পযন্ত নেই। 
আমরা চলতি কথায় কোন সুখী মান্ষকে সম্বোধন করে বলে থাকি, দিব্যি 
আরামে আছেন মশাই ।' এখানে “দিব্য অর্থে বেশ অথবা খুব। আধুনিক 
কালে এই অর্থই অবশিষ্ট | উদ্দীপন-শক্তি এইভাবে বিনষ্ট হয়ে শব্দ-দেযাতনা 
নিঃশেষ, মৃত উপমান-গোষ্ঠীভূক্ত। এখন আর এগুলিকে উপমান বলে 
চেনবার জে৷ নেই। 


১ অযোধ্যা কাণ্ড। 


রামায়ণ ২৮৫ 


এবার প্রচলিত বাগৃবিধিগত উপমানের কথা | কৃত্তিবাসের রামায়ণ বাউলা- 
দেশের মধ্যযুগীয় জীবনবিশ্বাস ও সংসার-সংস্কারের আটপৌরে ব্যবস্থাকে এই 
জাতীয় উপমানের দ্বারা অনেক বেশি স্পষ্ট করতে পেরেছে । 


এ দেখি বাঘের ঘরে ঘোগেব বসতি। 
মরিবাব ওউধধ কে বান্ধিল দূর্মতি|1১ 


'বাঘের ঘরে ঘোগের বাস' গৃহস্থ-চতুরতার কুটিল ক্রম বোঝাতে আমরা প্রায়ই 
এ প্রবচন ব্যবহার করে থাকি | এর ছবিতে হয়ত সৌন্দর্য নেই, কিন্ত ব্যবহারিক 
জীবনের একটি প্রত্যক্ষ রূপের বেগ আমাদের গাহস্থ্য অভিজ্ঞতাকে কবুল 
করিয়ে নেয়। 


জল ফেলাইয়া যেন দিল তগ্ত তৈলে। 
কৃপিয়া। বশিষ্ট যুনি পুত্র প্রতি বলে |২ 


আমাদের ঘরের ছবি দিয়ে কবি খষি-রোষের রূপটি জীবনের অনেকখানি নিকট 
করে আকলেন। এতে থধির তপঃশক্তি ধরা পড়েনি, কিন্তু সাধারণ সমাজ- 
মানুষের মনের কথা বড় হয়েছে। 


মন্দোদবী পানে বাজা ফিরিযা না চায়। 
মৃত্যুকালে বোগী যেন ওঁষধ না খায়।1৩ 


ৃষ্টান্তে রাবণের রাজসিক মহিমা-পরিধি হয়ত ব্যপ্তিত হয়নি, কিন্তু প্রবচনের 
উপমা-দ্যোতনায় রক্ষোরাজ অনেকটা আমাদের ঘরের মানুষ হয়ে উঠেছে । 
রূপের আস্বর্গব্যাপ্তি নেই, কিন্তু মতসীমাটুক্‌ বেশ স্পষ্টভাবেই প্রকাশিত। 


মহী যদি কবিলেক এতেক আশ্বাস। 
হাত বাডাইযা যেন পাইল আকাশ |16 


হাতে চাদ পাওয়া বা হাতে আকাশ পাওয়ার উপমান-প্রবচন আমাদের সাংসারিক 
জীবনযাত্রার স্ুলত ছবি । কাব্যরচনার শিল্পবোধ বাল্শীকির থাকলেও কৃত্তি- 
বাসের ছিল না। রামের জীবনালেখ্য দিয়ে কবি আমাদের মধ্যযুগীয় সমাজ- 
জীবনে নীতিবোধের একটি আদশ স্থাপন করতে চেয়েছিলেন । লক্ষ্য করলে 


অরণ্য কাও । 
আদি কাণ্ড । 
লঙ্কা কা । 
লঙ্কা কাও | 
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২৮৬ বাউল! কাবো উপমালোক 


দেখা যাবে, বাল্ীকির কাব্যে নিরপেক্ষ নিসর্গ রূপবর্ণনার স্থান অনেক, 
কিন্ত কৃত্তিবাসের নিসর্গ সব সময়েই পাত্রপাত্রীর বূপ-গুণ-ক্রিয়া-পরিস্থিতির 
মধ্যে পরোক্ষ | রাম-কাহিনী অবিকৃত রেখে তারই দৃষ্টান্তে বাঙউলাদেশের 
জীবনযাপন-পদ্ধতিতে ন্যায়নীতির একটা ত্বরিত প্রতিষ্ঠা কবি চেয়েছিলেন 
দেখা যায়, প্রতি কাণ্ডেই যত্র তত্র (অনেকটা অসংলগ্রভাবে অনেক সময় ) 
'রামমাহাত্ব্' কীত্তন করেছেন কবি কৃত্তিবাস। এ সব লক্ষণ, আর কিছুই 
নয়, কৃত্তিবাসের শিল্পানুরাগের চেয়ে সমাজ-অনুরাগই বড় করে দেখায় । 


সীতামা'র দেহখানি দেখিলাম ক্ষীণ। 
অলসেব বিদ্যা যথা ক্ষীণ দিন দিন।1১ 


অলসের বিদ্যার মত ক্ষীয়মাণতা উপমানরূপে সীতার দেহরূপের উপমেয়ে 
প্রযুক্ত । বাল্ীকির রামায়ণেও পাই, 


ক্ষীণামিৰ মহাকীতিং শ্বদ্ধামিব বিমানিতাম্‌ । 
প্রজ্ঞামিব পরিক্ষীণামাশাং প্রতিহতামিব ||২ 


কত্তিবাসে পাই, 


দেখি মুনিপত্তীকে তাবেন মনে সীতা। 
মৃতিমতী করুণ কি শ্রদ্ধা উপস্থিতা ||৩ 


মানবগুণের উপমান মানবদেহকে অতিশয়িত করলে রূপের সুক্ষা ধ্বনিই 
মৃতি পায়। মূতিমতী শ্রদ্ধা অথবা আলস্যলালিত বিদ্যার মূতিতে শরীরী কোন 
চেতনা নেই, রূপের লাবণ্যটুক ছাড়া । বান্মীকি শোভার নিষাস অলঙ্কার বদ্ধ 
করেছেন । কৃত্তিবাস সেই পদ্ধতির অনুগত । 
ভারতবষাঁয় বিশ্বাস এই যে সমস্ত জড় প্রকৃতি 'অন্তঃসংজ্ঞা ভবস্তযেতে 

সুখদূঃখসমন্বিতাঃ।' জড়ের মধ্যে জীবনের সন্ধান ও সখ্য উদার কবি-সহানু- 
তৃতির ফলমাত্র । 

অনুগন্তমশক্তান্ত্রাং মূলৈরদ্ধতবেগিনঃ | 

উন্নতা বায়বেগেন বিক্রোশস্তীব পাদপাঃ।18 


সুন্দর কাণ্ড। 
সুন্দর কাও । 
অরণ্য কাণ্ড । 
অযোধ্যা কাণ্ড । 
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রাযষায়ণ ২৮৭ 


নিসর্গকে যথাবস্থিত রেখে কবি তার সত্তার সখ্য ও সমবেদনা সংগ্রহ করে 
নিয়েছেন। কৃত্তিবাসে তার স্পষ্ট অনুসরণ । 


আকাশে থাকিয়া গাছ জলে স্থলে পড়ে। 
বন্ধু অন্বজি যেন বাহ্ধব বাহড়ে।।১ 


বাল্িকিতে রামের বনগমন দৃশ্য, কৃত্তিবাসে হনুমানের লঙ্কাগমনের চিত্র । 
উভয়ক্ষেত্রে উপমানের উদ্দেশ্য এক । তথাপি কৃন্তিবাসের নিসর্গ আকুল 
মানবনর্মের মতি পায়নি । বাল্দীকি নিসর্গের প্রাণময়তা কাব্যবর্ণনায় বুক্ত 
করেছেন । কৃত্তিবাস বন্ধুকৃত্যের কথাকে উপমানরূপে ব্যবহার করেছেন । 
আলোচ্য রামায়ণে বাল্মীকির অনুকরণ আছে, কিন্ত তার গুড় উদ্দেশোর 
রূপ ধরা পড়েনি । 


১ লঙ্কা কাণ্ড । 


মহাভারত 


রামায়ণের মতই মহাভারতের উপমারীতির আলোচন৷ সম্ভব | অর্থাৎ পশুর 
উপমান, পুণ্পের উপমান, নদী-পবেতর উপমান, জ্যোতিলোকের উপমান 
এবং প্রয়োগ-প্রকরণের দিক থেকে মৃত ও প্রচলিত বাগৃবিধিগত উপমান। 
আমরা সুত্রাকারে এদের ক্রম নির্দেশ করব। 


পণ্ড, 
শল্য ভীম্ম দুইজনে হৈল মহারণ।। 
দই সিংহ যুঝে যেন পরত উপব।১ 
পুশ, 
জর্জব হইল তনু রক্ত বহে ম্বোতে। 
কিংশুক কম্সুম যেন বিকাশে বসন্তে ||২ 
নদী, 
যতেক আছিল সৈন্য বক্তে হৈল বাঙ্গা। 
খবশশোতে বহে যেন ভাদ্রমাসে গলা |।৩ 
পবত, 
“মনেব আবেশে বাড়ে বীব হন্মন্ত। 
কি দিব উপমা যেন পর্বত জ্বলম্ত ||8 
জ্যোতিলৌক. 
ছাড়িলেন দিব্য অস্ত্র গঙ্গাব নন্দন। 
যেন জলধব ঘন কবে ববিষণ।|৫ 
মুতউপমান, 
মনোরথে নন্দিনীব যত দগ্ধ খায।৬ 
১ আদি পর্ব। 
২ অশ্মেধ পব। 
৩ আদি পৰ। 
৪ বন পবৰ। 
টে -ভীনম্ম পর্ব । 
৬ বনপব। 


মহাভারত 9 


প্রচলিত বাগৃবিধি, 


জীয়ন্ত বাঘেব চক্ষু আনে কোন জনে ।১ 


কাশীরাম দাসের রচনার এ জাতীয় অলঙ্কার অজস নয । সে কারণে আমরা 
অন্য পদ্ধতিতে এ কাব্যের উপমা বিচার করব | বাাসদেবেব মহাভাবতে আছে, 


নবনীতং হৃদযং বাহ্ধণস্য বাচি ক্ষুবো নিহিতিস্থীক্ষণানঃ। 
তদভযমেতদ্বিপবীতং ক্ত্রিষস্য বাঙনবনীতং হৃদঘং তীক্ষপানং ইতি | 


এই বান্ধণ আর ক্ষত্রিরের কথায় সংস্কৃত মহাভাবত পূণ । কিন্ত কাশীদাসী 
মহাভারতে নিভূষণ খষিব রাগণরোষেব চেয়েও কবচ-ক্গুলবারী ক্ষত্রিরের 
বৈভৰ এবং শৌবশোভা বড়। কাশীবামেব বর্ণনার বুদ্ধের রূপচ্ছবি এবং দেহ- 
শোভার উপমান সবচেরে বেশি । 
অরণ্যজীবনের একটা নিবিড় আবেষ্টন কৃত্তিবাসেব কাবে। সবত্র | সেখানে 

বন্য এবং গৃহপালিত পশুপক্ষী আছে, আমাদের ঘবেব পাশে পাতা-লতা-ফুলের 
বাহারটুকু আছে, পাছাড়-নদীর সম্প্রীতি আহে, মেঘ-বিদ্যৎ বৃষ্টি-বাতাসের 
চেনাজানা রূপের কথা আছে, আব আছে ঘবগডা দূঃখ-স্থখেব সংস্কার-বিশ্বাসে 
তৈরী প্রবচনের অজসু ছবি । নামাঘণের মুদ্ধও কম বড নয়। কিন্তু গোটী। 
কাব্য পাঠ করার পর একটানা আশা-নৈরাশ্যের দোলা আমাদেব গৃহ-সংবাদ 
আবেদনে সবার বড় হয়ে দাড়া | বামায়ণেব উপমা লিজ গুহাএরের বূপকর্ম ॥ 
কাশীরাম দাসের মহাভারতে এশ্বধেব আছানলদ্ষিত রাভবেশ, ক্ষত্রিয়বীরের 
শ্বাঘা ও শক্তি-পরীক্ষা, কটনৈতিক চক্রান্তের জটিল প্ররোগকল | শক্রর গোপন 
আক্রমণের মুখোমুখি জীবন ঘেন সবদাই ববপবিহিত সতকতায় আত্মরক্ষা 
করছে । রামায়ণে বুদ্ধ খেকেও শান্তিব ব্যঞ্চনা বড়, মহাভাবতে শান্তির অনুক্তা। 
থাকা স[ন্রুও একটানা রণোন্মাদনার প্রবাহ । বামাঘণেব পটভূমি গৃহাঙ্গন, 
মহাভারতের পটভূমি প্রসারিত বাট্রক্ষেত্র | গুহীবৃন্ত রামারণ আর রাজবৃন্তু 
মহাভারত । ব্যাসের মহাভারতে পাই, 

অগত্া। সংশয়মহমযদ্ধ চ চমুযখে। 

অক্ষান্‌ ক্ষিপন্নক্ষবিদ্ধৈ বিদ্বানবিদযো জযে || 

গ্রহান ধনংষি মে বিদ্ধি শবানক্ষাংশ্চ ভাবত । 

অক্ষাণাং হৃদয়ং মে জ্যাং বখং বিদ্ধি মমাসনযূ ||৩ 


১ বন পৰ। 
২ আদি পৰ। 
৩ সভ৷ পৰ। 


১৯ 


২৯০ বাউল! কাব্যে উপমালোক 


সুভাপবে যুধিষ্টিরের শ্রীবৃদ্ধিতে দূর্যোধনের ঈর্ধী | বিরাটপবে অর্ভন অস্ত্রমুখে 
শকনির এ কৌশলের উত্তর দিলেন, 
তোমা আমায় আজ খেলাইব পাশা । 


ধন্ক কবিব পাশা অস্ত্রগণ অন্ক। 
মন্তক কবিব সারি যত তোব পক্ষ |১ 


ভীত শকুনির সঙ্গে অর্জুনের যুদ্ধ | কাশীরামের এ উপমান মুল মহাভাৰত খেকেই 
গৃহীত, কিন্তু প্রয়োগ ঠিক বিপরীত পটভূমিতে । কৰি কাশীরাম দক্ষতার 
সঙ্গে এ রূপক অলক্কারটি কাভে লাগির়েছেন। এতে হয়ত রূপেব লাবণ্য 
“নেই, কিন্ত মূল শ্বোকের পটভূমিতে তীক্ষ ও ত্বরিত প্রভ্যুন্তবের মত ক্ষাত্রগৌরৰ 
ঝিলিক দিয়ে ওঠে | বঠাসকৃত মহাভারতে বনযাত্রী পাগুবগণের পক্ষে খেকে 
কৃষ্ণ দূোধনকে বলেছেন, 
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ইত*চতুর্দশে বধে মহত প্রাপ্সযখ বৈশসম | 


কৃষ্ণের এ অভিশাপ কেবল দঝোধনের অদ্টকেই গ্রাস করেনি, সঙ্গে সঙ্গে গোটা 
মহাভারতের ভাগ্যপট আমুল চিছিত করে দিয়েছে । হেমন্তের তালচ্ছাথার 
মত ক্ষণিকের শান্তিই মহাভারতের বপব্যঞ্জনা | রাজকুমাব উত্তরকে আশ্বাস 
দিয়ে অর্জন বলেছেন, 


ক্ষণেক থাকিয়া দেখ বিবাট নন্দন || 
রূুধিব কবিব নীব কন্তীব বব । 
কচ্ছপ হইবে অশু মীন হবে নব || 
হস্তপদ সব হবে ভূণ কাষ্ঠবং। 
হংসবৎ ভাসিযা চলিবে সব রখ ||৩ 


উপমানের এই রূপ অন্যব্রও একাধিকবার পাই । ভাগ্পবে নবম দিনের 
যুদ্ধে ভীমের বিক্রম বণণনায়, দ্রোণপবে অভিমন্যুর যুদ্ধ-বণনার ইত্যাদি । উপমান 
এখানে বীরের রণস্পৃহা এবং ক্ষাত্রতৈজের পরিচয় দের | কণ ও গহদেবের যুদ্ধ, 
১ বিরাট পবৰ। 


২ সভা পৰ। 
৩ বিরাট পৰ। 


মহাভারত 


আধাঢ-শ্বাবণে যেন বষে জলবব | 
ততোধিক দুইজনে ববিষয শব |1১ 


প্রথম দিনের যদ্ধ, 


মণিময সর্প যেন আকাশেতে ধাব। 
উভয গৈন্যেৰ অন্তর সেইবপ যাষ || 
কনক বচিত নাগ আকাশে ভনিল। 
যোদ্বাগণ অস্ত্র সেইকপ আস্ডাছিল |, 


কণেব সঙ্গে অর্ভনের যদ্ধ, 


অস্ত্রে অস্বে নিবাবিল কণ মহাবন। 
বলেতে নিবৃত্ত যেন হব সিন্ধূকতল || ১ 


ভীমের যদ্ধ, 


শবলালে আচন্ছাদিল বীব বৃকোদন | 
কম্বটিতে যেন আচ্ভাদিল গিবিবব ॥| 


দই দিগে তট যেন মধ্যে হব নদী |18 


জন্থগণ মধ্যে যেন কালান্তক যম। 
ইন্দেন নন্দন বীব মহাপবাক্রম || 
বন্ধ যেন বষ্টিধাবা মাথা পাতি ধবে। 
তাদশ আহুধ-বৃষ্টি অন উপবে | 
নিমিষেকে শববটি কৈল নিবাবণ || 
যেন মহাবাযে শিবাবিল মেঘমালা |৫ 


১ ভীম্ম পব। 
২ ভীম্ম পৰ। 
৩ . বিবাট পব। 
৪ আদি পৰ। 
ঢে আদি পব। 


২৯২ বাউল! কাব্যে উপমালোক 


হিড়িহ্ব বধ, 
ভীম হিড়িম্বে যুদ্ধ না যায বর্ণনা । 
যগল পরত প্রা দেখি দুইজনা || 
যদ্ধধূুলি আচ্ছাদিল দোহা কলেবব। 
কৃজ্মটিতে আচ্চাদিল দুই গিবিবব 11১ 
দর-মন্থন, 


মাবহ, অস্থবগণ বলিয়া উঠিল। 
প্রলযেব কালে যেন সিন্কু উথলিল|২ 


দ্রোণের সঙ্গে যুদ্ধ, 
অন্ধকাব কবি সবে গগন মগডলে। 
শবদেব কোলে যেন হংসপংক্তি চলে ।। 
দিব্য অস্ত্র ধনঞ্জয পবিযা সন্ধান ।৩ 


যুদ্ধের বেগ 'ও ভয়াবহতা বর্ণনায় আহত উপমানগুলি বীরোচিত এবং শক্তিমন্ত | 
শর যেন আকাশে সঞ্চরমান মণিময় ও কনক-রচিত সর্প। শবজালে আচ্ছাদিত 
ভীম যেন কুয়াশায় ঢাকা পাহাড় । বধূলি-আবৃত ঘুধ্যমান দূই বীর কুয়াসাবৃত 
দুটি পৰ্ত। বিতাড়িত সৈন্য-রূপে তটবদ্ধ নদীর ছবি । যুদ্ধের আস্ফালন 
যেন প্রলয়কালের উদ্বেল সমুদ্র। শরাবৃত আকাশে শাণিত ফলকের ছটা যেন 
শরতের আকাশে ঙুত্র বলাকা । এ ছবিগুলি যুদ্ধের পরাক্রান্ত প্রতিরপ | 
প্রতিপক্ষের যোদ্ধাও শক্তিতে কোন অংশেই হেয় নয । শক্রর অস্ত্রনিবারণ যেন 
কলের দ্বারা প্রতিহত সিন্কুজলরাশি । ধনুণ্ত ণে শত্রর শরবৃষ্টি নিবারণ যেন ঝড়ে 
অপসারিত মেঘমালা । ক্ষত্রিয় গৌরবের অনুরূপ এই যে ছবির সমৃদ্ধি, উপমান 
নিবাচনে কবির বীরম্মৃতিই তার কারণ। এগুলির সবই প্রায় প্রথাভাগ্ডার থেকে 
আহরণ করা | যুদ্ধের চিত্র রচনা করতে কবি কখনো৷ কখনো আমাদের গৃহ 
-প্রতিবেশ থেকে রপচরন করেছেন। কূরুক্ষেত্র যুদ্ধে অস্ত্রত/াগের ঠিক পৃবমুহূত্ে 
ভীম্ষের শর-কণ্টকিত রূপ, 


বাণাঘাতে শবীর কম্পিত ঘনে ঘন। 
শিশিব কালেতে যেন কাপয়ে গোধন 11৪ 





১ আদি পৰ। 
২ আদি পৰ। 
৩ বিরাট পৰ। 
8 ভীম্ম পৰ। 


মহাভারত ২৯৩ 


যুদ্ধের একটি সামগ্রিক রূপের কথা, 


চারিদিকে বীরগণ বরিষয়ে বাঁণ। 
বাণে অঙ্গ হৈল যেন সজাক সমান |1১ 


অর্জনের যুদ্ধ-দূশ/, 


তাদ্রমাসে পাকা তাল যেন পড়ে ঝডে। 
পুপ্জে পুঞ্জে স্থানে স্থানে পাথ কাটি পাড়ে |, 


ছবিগুলিতে বুদ্ধের তাপ আছে, কিন্তু উপমান-চিত্র জামাদেরই গৃহপোষ্য প্রাণী 
অথবা গৃহভাগারের সঞ্চর থেকে গৃহীত হওয়ার মনের মধ্যে সন্ত্রম জাগাবার 
বদলে এগুলি কেবল যথাথতার বূপ-পরিচয় দিযেই শেষ হর। আব চেনা-জানা 
বলে আমাদের অস্তরে অনায়াসে প্রবেশাধিকার পাব | কিন্তু ব্যাসকৃত 
মহ[ভারতের উপমানগুলি পৃথক ওছনের, 


অদ্রীনামিব কুটানি ধাতুবক্তানি শেবতে। 
হাহাকাবঃ সমতবত্তত্র তত্র সহম্শঃ || 


প্রতিজ্ঞাতঙ্গে কৃঝ, 


মদান্ধমাজৌ। সমুদীণদপং সিংহো জিঘাংসন্লিব বাবশেন্দ্য | 
সোহতিদ্রবন্‌ ভীম্মননীকমধ্যে ক্রুদ্ধো মহেন্দববজঃ প্রশ্নাখী। 
ব্যালদ্িপীতাপ্থনধূক্‌ চকাশে ঘনে। যখা খে তড়িতাবনদ্ধঃ 113 


যুধিষ্ঠিরের শলাযবধ, 


দীপ্রামথৈনাং প্রহিতাং বলেন সবিস্ফুলিক্গাং সহলা পতম্ীয। 
প্রেক্ষস্ত সবে কৃববঃ সমেতা দিবো যুগান্তে মহভীমিবোক্কাম || 
সা ত্য বর্মাতিবিদাধ শুত্রনুবো বিশাল তইৈব তি্ব!। 
বিবেশ গাং তোযমিবাপ্রপক্ত। যশো বিশালং নৃপতেবহন্তী। 


মহেন্দবাহপ্রতিমো মহানবী বজাহতং শঙ্গমিবাচলস্য 1২ 
দ্রোণ পৰ। 
আদি পব। 
আদি পব। 
তীনম্ম পব। 
শল্য পৰ। 


স্টে ০0665 4 ₹৮ 1 


২৯৪ বাঙলা কাব্যে উপমালোক 


ব্যাসকৃত মহাভারতের উপমানগুলি প্রথমোদ্ৃত দৃষ্টান্তগুচ্ছের (কাশীরাম থেকে) 
আদর্শ । ধাতুরাগরঞ্জিত পৰতশৃঙ্গ, সিংহ ও হস্তীর স্বৈরথ, উদ্ধার মত অস্ত্র, 
বজাহত পবতশৃঙ্গ ইত্যাদি উপমান পরিচিত ভাবস্তরের নয়। সংসার-জীবনে 
এগুলির সঙ্গে আমাদের একটা বিস্ময়-সম্ত্বমের যোগমাত্র আছে । এদের রূপের 
বৃহৎ পরিচয় এবং প্রবল আবেশ আমাদের সম্মোহিত করে । কাশীরামের 
কাব্যে যুদ্ধ-বূপ প্রধানত এই জাতীয়। রামায়ণের কথায় বলেছি, যুদ্ধে 
শৌর্য প্রকাশের ক্ষেত্রেও উপমানের রূপচয়ন বহুলাংশে আমাদের ঘরের 
নম প্রতিচ্ছবি দিয়ে তৈরী । উপমার আলোকে মহাভারত শৌধের কখাকাব্য, 
মহাতারত সম্বন্ধে “প্রাচীন সাহিত্য '-ধৃত রবীন্দ্রনাথের অভিমত স্মরণে রেখেই 
এ উক্তি করেছি । রবীন্দ্রনাথ কাহিনী-নিভর জীবনের পরিণাম লক্ষ্য ক'রে 
বলেছিলেন, মহাভারতের ভীন্মপর্ব মহাপ্রস্থানে গিয়ে শেষ হয়েছে। উপমাকল৷ 
আমাদের আলোচ্য | অথাৎ বস্তু ও ভাবের রূপাঙ্কন। মহ/ভারতে (কাশীরাম 
দাস) রূপের প্রবাহ ও পরিণাম ক্ষাত্রদীপ্তিতে উজ্ভ্ূল। গোড়া থেকে স্বুরু 
করে প্রায় শেষ পযস্ত একটানা যুদ্ধায়োজন এবং তার কাজেই অলঙ্কারের 
নিয়োগ | পরিশেষে গতশক্তি অর্জনের ছবি, 

মহাকোপে ছাড়িলেন বঙ্সম বাণ। 

দৈত্য অঙ্গে ঠেকি পড়ে তৃণের সমান || 


এড়িল অক্ষয় অগ্সিবাণ ধনঞ্জয়। 
যত বাণ এডিলেন সব ব্যথ হয়।১ 


ভুবনবিজয়ী অর্জুন সামান্য দস্থ্য-কবল থেকে যদুনারী রক্ষায় অপারগ | এ 
তার বিধিলিপি। মহাভারতের এ-পর্যস্ত জীবনভাব যে ধীরে ধীরে তার 
আচরিত পদ্ধতি ত্যাগ করে একটি নতুন আদশমার্গে চলেছে, অর্জুনের বাহুসবস্ব 
ক্ষত্রিয়-মূঢ়তা তা জানে না। তাই অক্ষমের শেষ চেষ্টাটকও সমভাবেই 
শ্বাধাপরায়ণ। সমৃদ্ধি থেকে বৈরাগ্যর পথে এ পটবদলের কথা আধ্যাপ্ত্রিক ও 
দাশনিক, সন্দেহ নেই । কিন্তু দর্শনমূঢ় অর্জনের রণোদ্যম পূর্ণ পরাজয়ের 
মাঝেও যখন হার মানে না, অথচ তার দৃপ্ত পদতরে যখন রূপের ছট। জাগে, 
তখন এ উপমান-চিত্রকে ক্ষত্রিয় ধর্মের বিষয় না বললে সত্যের অপলাপ হয়। 
স্বর্গারোহী যুধিষ্টিরের প্রতি স্বর্গের যে অভিনন্দন, তার মূলে হরত পৃণ্যাত্বার প্রতি 
সম্মানবোধ আছে, কিন্ত ভূপতির প্রতি রাজোচিত ব্যবহারের কোন ক্রটিও নেই, 


১ মষল পৰ। 


মহাভারত ২৪৫ - 


এত বলি প্রণমিয়া যান তথা হৈতে। 
দেব-পুষ্প পড়ে আসি ভূপতির মাথে।1১ 


ধর্ম ও দশনের কথায় যুধিষ্টিরের সাত্তিক পরিচয় আছে। রূপ ও অলঙ্কারের 
কথায় তার ভূপতি-পরিচয়ও দূলক্ষ্য নয়। 
এতক্ষণ উপমার আলোকে মহাভারতের অসি-চমক দেখলাম । এটি তার 

সমৃদ্ধি-ছুটা । এবার এ কাব্যের সমৃদ্ধি-সঞ্চয়ের হিসেব নেব । দেহরূপ-কে 
কাশীরাম বিচিত্র এবং বিস্তারিততাবে বণনা করেছেন । এতে নারীরূপ ও 
পুরুঘরূপ, ক্ষাত্ররূপ ও খধিরপ সবই আছে। মহাভারতের পাত্রপাত্রী, 
তাবাকাশ ইত্যাদি সম্বন্ধে কাশীরামের মনে যদি একট! সমৃদ্ধিবোধ না খাকাতে, 
তবে রূপবর্ণনার প্রবাহ ও পরিমাণ এত অসংখ্য হত না। আমরা সুত্রাকারে 
এদের উল্লেখ করব । আদিপবে সমুদ্রমন্থনে পাওয়৷ লক্ষ্ীর রূপবণনা ; সুধা 
পরিবেশনে শ্রীকষ্ণের মোহিনীরূপ : ব্যাসদেবের দেহরূপ ;.সতাবতীর (ধীবর 
কন্যা) রূপ; স্বয়ংবরা দ্রোপদীর রূপ ; ভ্রপদসভায় বাদ্ধণবেশী অর্জনেব 
রূপ ; বনপর্বে অভাগিনী দময়ন্তীর রূপ; ভীম্মপবে শ্রীকৃষ্ণের বিশ্বরূপ ; 
মুষলপবে দেহত্যাগী কৃষ্ণের রূপ ইত্যাদি । এগুলি সবই প্রায় প্রথার দ্বারা 
অনুবাসিত। তবু দেহের এই সবিস্তার বর্ণনা কাব্যে বহবাব থাকার ফলে 
মহাভারতে একটা স্পট এশ্বষদূযৃতি ফটেছে | শ্রীকৃষ্ণের মোহিনী রূপ. 

নাসিকায লজ্জা পায় শুক চঞ্চুখানি। 

নেত্রদ্বযধ শোভা হয নীলপদা জিনি || 

পৃষ্পচাপ হবে দাপ ক্রত্বয়-তঙ্গিমা। 

ভালে প্রাতঃ-দিননাথ দিতে নাবে সীমা || 


পীতবাস কবে হাস স্থিৰ সৌদামিনী। 
দন্তপাতি কবে দৃযৃতি যুক্তীর গাঁখনি ২ 


স্বয়ংবরা ড্রৌপদীব রূপ, 


ক দেখি কন্থু প্রবেশিল অশ্থু 
অগাধ অগ্থুধি-নীবে | 
কবে কোকনদ পাইল বিষাদ 


দ্বিজরাজ নখ তেজে। 


১ স্বগাবোহণ পৰ | 
২ আদি পব। 


স্১৯৬ 


বাউলা কাব্যে উপমালোক 


কমল বদন কমল নযন 
কনল গঞ্জিত গণ্ড। 
দ্বিকর কমল আব পদতল 


ভু কমলেব দণ্ড 11১ 


বাক্ষণবেশী অর্জনের রূপ. 


সিংহগ্রীৰ বন্ধুভীব অবধব রাতুল । 

খগরাজ পায় লাজ নাসিকা অতুল ।। 

দেখ চাক বুগ! ভূক ললাট প্রসব । 

কি সানন্দ গতি মন্দ মন্ত কবিবব।! 
ভুজযুগে নিন্দে নাগে আজানুলদ্বিত । 
কবিকব যুগাবব জানু স্ুবলিত || 

মহাবীষ যেন সূধ ঢাকিযাছে মেঘে । 

অগ্সি অংশু যেন পাংশ আচ্ছাদিত নাগে।।২ 


অভাগিনী দময়ভ্ভীর বূপ, 


কৃষ্ণের বিশ্বরূপ, 
ব্যাসতদবের বপ 
১. আদি পর্ব। 

২ আদি পর । 
৩ বন পৰ। 

৪ ভীম্ম পব। 

& আদি পব। 


পদ! যেন বিচলিত হস্ভী দস্তাঘাতে ৷ 
চন্দ্র যেন বিচলিত শৈংহিকেব দাতে 11৩ 


দশদিক জংঘা তাব পাতাল চবণ। 
শৈলগণ তার অস্থি বোম তকগণ || 
মাংসরূপ ধরণী দেখেন খনগ্য় | 
দেখিয়া! বিবাটরূপ মানেন বিস্[মৃঘ |1৪8 


কনক পিক্ষল জট! বিবাঞ্ি ত শিব । 
কষ অঙ্গে শোভা যেন মেখে দামিনীব |1€ 


মহাভারত ২৯৭ 


'দেহতাাগী কৃষ্ের রূপ, 


ধ্বজ বজ্রাঙ্কশ পদ রবিবিম্ব কোকনদ 
শতপত্র যেন স্থুশোভন 
রাতুল চবণ দেখি ব্যাধস্থুত হেল সুখা 


মুগবর্ণ হেন লয মন 11১ 


বূপস্থাপনার সাওম্বর আয়োজন অবঙ্কারগুলির অভিজাত পদবী চিনিয়ে দেয় | 
দৃষ্টান্তগুচ্ছে নানান মানুষের বণনা রয়েছে । নাবী, পুকঘ, রাছ।, খ্াঘি, ঈশুর, 
_সবই বতমান। লক্ষণীয়, প্রতিক্ষেত্রেই ব্যক্তি এবং পবিস্থিতি সন্বান্ধে কৰিব 
বূপাঙ্কনে সজাগ মাত্রাজ্ঞান ক্রিবশীর | বপবর্শনা যেখানে অক্প্র, সেখান 
একই উপমান দিয়ে নারী এবং পুরুঘেব, থাষি এবং রাজার দেহবণনা করাৰ 
আলস্য ( প্রখাশৈখিল্যও হতে পাবে) দেখা যার । শ্রীকৃষ্কীতন কাব্য তা 
দেখেছি । কাশীরামের রচনা কিন্তুসে বিষবে সতক | বাপকৃত মহাভারতে আছে, 


ততো গোক্ষীবকন্দেন্দ-যুণালবজ তপ্রভঃ। 
বনমালী হলী বামো বভাষে পুঙ্ষবেক্ষণয় | 
ন কৃঙ্ণ! ধম*্চনিতো বতাব জন্ন্তাবধনণ্চ পবাতবাব।২ 


আরও ছবি পাই, 


দদশ তাং পিত। চৈব যে চৈবান্যে তপস্থিন; | 
বিচেই্টমানাং পতিতাং ভূভলে পদ্[বঠমহ্‌ 115 


অন্য একটি ছবি. 
এবমুক্তসা কণস্য বীডাবনতমাননহূ । 
বভৌ বধান্থুবিক্রিনং পদামাগলি তং যখা |13 


কাশীরামের অনুবাদ, 


এতেক শুনিবা কর্ণ কৃপেব বচন | 
হেঁটমুণ্ড হইল বীব বিবগ বদন || 
না দিল উত্তৰ কিছু কর্ণ মহাবল । 
বৃষ্টি-জলে ছিন্ন যেন কমলেব দন |« 


মুষস পব। 
বন পব। 
আদি পবৰ। 
আদি পৰ । 
আদি পর্ব । 


০১০ 0০৩4/৮৮ 


২৯৮ বাঙলা কাব্যে উপমালোক 


এবার মূল মহাভারত থেকে দু'একটি দৃষ্টান্ত সংগ্রহ করব, অলঙ্কার-ক থায় 
সামান্য হয়েও য| বিশদ পরিচয়ের দ্বারা সৌন্দধের এক প্রসারিত প্রতিবেশ 
রচনা করেছে । এ মহাভারত বাউল! মহাভারতের আদর হলেও কাশীরামের 
ভাবনায় সদৃশ রূপবোধ অনুপস্থিত। সংশপ্তুকগণের সঙ্গে অর্জনের যুদ্ধের 
ব্যাপক ছবি, 


ততোহন্যোন্যেন তে সৈন্যে সমাজগ্যতুবোজসা | 
গঙ্গাসববৌ বেগেন প্রাবষী বোরুণোদকে || 


তে কিরীটিনমায়ান্তং দষ্টা হর্মেণ মারিষ।১ 


আর একটি দষ্টান্ত, 


ততস্তাবুদ্যতগদৌ গুরুপুত্রেণ বাবিতৌ। 
যুগান্তাণিলসংক্ষর্ধৌ মহাবেলাবিবাণবৌ 11২ 


যুদ্ব-বিরতির ব্যাপক ছবি, 


তৎ সংপূজ্য বচোহক্রবং সবসৈন্যানি ভাবত! 


তত্তয়া নিদ্রয়া মগ্রমবোধসস্বপদ্বলয় | 
কৃশলৈঃ শিল্লিভিন্যস্তং পটে চিত্রমিবাস্তুতয় || 


হববৃষোত্তমগাব্রসমদ্যুতিঃ স্মবশবাসনপূণণসমপ্রভঃ 
নববধূস্নিতচারমনোহবঃ প্রবিসৃতঃ কৃমুদাকববান্ধবঃ || 5 


একটি দেহ-সৌন্দব প্রতিবেশ. 


সমাসীনান্তে সমেতা মহাবলা ভাগীরথ্যাং দদৃশুঃ পুগুবীকম্‌ ॥ 

দৃ্রু। চ তদ্বিস্[িতাস্তে বতৃবুস্তেষামিন্দরস্তত্র শূবো জগাম । 
সোহপশ্যদ্রযোবামথ পাবকপ্রভাম্‌ যত্র দেবী গঙ্গ। সততং প্রভৃতা || 
সা তত্রযোষা রুদতী জলাগ্ধনী গঙ্গাং দেবীং ব্যবগাহ্য ব্যতিষ্ঠৎ । 
তস্যাশ্র্ণবন্দুঃ পতিতো জলে যস্তং পদ্যমাসীদথ তত্র কাঞ্চনম্‌ 118 





দ্রোণ পব। 
আদি পৰ। 
দ্রোণ পৰ। 
আদি পৰ। 


৩০ (তি 4 ২ 


মহাভারত ২৯৯ 


বাঙলা মহাতারতের আর কয়েকটি উপমান আলোচনা করি | এটি মৃত- 
উপমানেরই আলোচন।-প্রসঙ্গ | বামারশে দেখেহি, মদনাবখ' কখাটির 
বূপব্যঞ্ন। প্রায়ই নেই | বাঙলা মহাভারতে পাই, 


মনোবথে নন্দিনীব যত দুগ্ধ খায। 
দধাবেব দূদ্ধেতে ধবণী ভিজে যায |1১ 


এখানে 'মনোরথ' কথার দ্যোতনা নেই, রামাযণের 'মনোবখের' মতই | কিন্তু 
কবি কাশীরাম রামায়ণকারের মত এ বিষযে একুকবাবে নিবঙ্কণ ভিলেন না। 
তার রচনায় এ উপমানের ঈষৎ সার্থক প্রযোগও আছে, 


ধনঞ্জয় গোবিন্দে বাখিযা যনোবধথে | 
গোবিন্দ সাবথি সহ উঠিলেন বখে ||২ 


প্রথম পঙক্তিৰ মনোবখ' শব্দটিতে দ্বিতীৰ পটক্তিব রথবেগ প্রতিফলিত 
হয়েছে। যুদ্ধোদ্যমের সঙ্গে সঙ্গে মনও যে উদ্যত, কৃষ্শরণ অর্গনের 
চিন্তাধারার সঙ্গে যে একযোগেই গুহীত, বিশেষণ কবলে সে আভাস মেলে । 

কাশীরামের প্রয়োগবিধি লক্ষ্য করে একথা বলতে পারি, উপমানের 
তাংপধ, শক্তি ও সীমা সম্বন্ধে কবিব ধারণ। অনেক পবিচ্ছনন। কৃন্তিবাসের 
সঙ্গে তুলনা করলে এও বলা চলে. কাশীরামের আলঙ্কাবিক দক্ষতা অধিকতব | 
বাউল! রামায়ণ ও মহাভারতের ক্রমিক দষ্টান্ত গুলি এ মতের প্রমাণ। 


এবার মূল মহাভারতের অলঙ্কার-শ্বোক ও বাঙ্ল৷ মহাভারতের অলঙ্কাব-ছত্র 
পাশাপাশি উপস্থাপিত করব। এগুলিকে অনুপরণেৰ বদলে অনবাদ বলাই 
ভাল । এখানকার উপমানগুলি বস্রূপেব দ্বারা উপমেয়কে প্রসারিত না 
করে জীবনের কতকগুলি নীতিকে আলো দেখিয়েছে । 


বাসাংসি জীণানি যথা বিহায় 
নবানি গৃহাতি নবোহপবাণি | 
তথা শবীবাণি বিহায জীণা- 
নন্যানি সংযাতি নবানি দেহী ||৩ 


১ বন পৰ। 
২ কণ পৰ। 
৩ ভীম্ম পৰ। 


২৩০০ 


বাঙলা কাব্যে ডপমালোক 


এখন ত্যজহ শোক আমাব বচন বাখ 
দূঃখ ভাব কিসেব কাবণে ॥ 

জীর্ণ বস্ত্র পবিহবে যেন নব বস্ত্র পৰে 
তেমনি শবীব পবিবত 1১ 


অস্[িন মহামোহমযে কটাহে 
স্যাগিনা বাত্রিদিনেন্ধনেন | 
সাসতুদবী পবিঘট্টনেন 

ভূতানি কালঃ পচতীতি বাতা ||, 


ঘোটন কাবণ হৈল মাস থতু ছাতা | 
বত্রিদিবা কাষ্ঠ তাহে পাবক সবিতা || 
মোহময সংসাব-কটাহে কাল কতা । 
ভূতগণ কবে পাক এই শুন বাত্তা ||» 


মূল মহাভাবতে কৃঞ্ণেব বিশবরূপদশ নে অর্জনে স্তবে যে উপনান-পদ্ধতি, তাৰ 
প্রযোগ-প্রসঙ্গ বদল কবে কাশীবাম অনাত্র সেই একই উপমান বাবছান 


কবেচছেন, 


যথা প্রদীপ্তং জলনং পতঙ্গ। 
বিশগ্তি নাশায সমৃদ্ধবেগাঃ 18 


উত্তব বলিল কি বলহ বৃহন্নলা | 
মহাসিঙ্ পাব হতে বান্ধ তৃণ-ভেলা | 
অগ্িব কি কবিবেক পতঙ্গশকতি 1৫ 


ক্ষত্রির-জীবন কাশীবামেব উপযাভূমি | এখানকাব বপে সৌন্দর্যের 
মুদ কোমলতা হবত নেই, কিন্তু বীবেব দর্প ও দীপ্রি চষ২কাব ফুটেছে। 


০০ 5945 ২ 


নাবী পব। 
বন পব। 
বন পব। 
ভীক্ম পৰ। 
বিবাট পর্ব | 


কঝ্ঃকমঙগল কাব্য 


কৃষ্ণের অবতার-কখা এ কাব্যের বক্তব্য | জন্মকাল থেকে প্রয়াণকাল 
পধন্ত তিনি একাদিক্রমে (দৃষ্টদমন ও শিষ্টপালনের জন্যে ) রাক্ষস, দৈত্য, 
অন্গর বধ করেছেন, পথিবীর প্রাণীদের অভয় দিয়েছেন । এ কাব্য- 
রচনার সমকালীন সমাজজীবনে মানুষেব আত্ববল, চরিত্রের নৈতিক মান, 
তগবহ্-তৃষ্ণ ইত্যাদিতে নতুন একটি বেগ সঞ্চার করার জন্যে শ্রীমদূভাগবতের 
আদশে একাধিক কৃষ্ণমঙ্গল রচিত হরেছিল। বিশেষত কৃষ্চেব একটানা শৌর্য 
প্রকাশের কাহিনীকাব্য বা$ল! সাহিত্যে কৃষ্ণমঙগল ছাড়া আর দেখা যায় 
না। মনুষ্যত্ব উদ্বোধনের উদ্দেশ্য ছাড়াও প্রবল শত্রর আক্রমণে ত্রস্ত সমাজ- 
মানুষের প্রাণে সাহস সঞ্চাবিত কবার লক্ষ্যও এ সব কাব্যের অন্য প্রেরণা হতে 
পারে। 

কৃষ্ণমানসেব কোন্‌ বিশেষ পটভূমি আশ্রয় করে বৈঝ্ৰ কবিতা রূপ ও 
সৌন্দষ মধুবরসে অবাবিত হয়েছিল, আমরা বৈঝুব কবিতার উপমা আলোচনায় 
তা লক্ষ্য করেছি। শ্রীমদূভাগবতেব দশম স্কন্ধ নিতর করে আলোচ্য কাব্য 
রচিত হলে ও শ্রীমদূভাগবতেও যেমন, তেমনি বাঙলা কাব্যে কৃষ্ণের এশুধশক্তিই 
বড় কথা । যদিও কৃষ্ণ, 

এইবপে গোপাঙ্গনা লয়্যা বনমালী। 


মোহিয়া আপন সঙ্গে কবে নানা কেলি ।। 
যেন শিশু খেলা কবে নৈযা আপন ছাযা |১ 


যদিও, 


যোগেশববেণ কঞ্চেণ তাসাং মধ্যে দ্ধযোছ যোঃ। 
প্রবিষ্টেন গুহীতান|ং কণে স্বনিকটং স্্িযঃ||২ 


যত গোপি তত কৃষ্ণ হএন গদাধব | 
এক গোপি এক কৃষ্ণ দেখিতে সুন্দব ||৩ 


বিষ্কমায়ার বিস্তারে কৃষ্ণের এ লীলাকল৷ তার এঁশী শক্তিকেই উজ্জ্বল করে। 
কবি মাধবাচার্য উপমায় বলেছেন, শিশু যেমন আপন ছায়া নিয়ে অবোধ লীল। 
১ রাসোৎসব, মাববাচাষ । 

২ রাসোৎসব, শ্রীমদৃূভাগবত 

৩ র্লাসলীলা, মালাধর বনু 


৩০২ বাঙলা কাব্যে উপমালোক 


কবে, পবমেশ্বব তেমনি আপন সত্তাীৰ অবিভাজ্য প্রতিভাসেব সঙ্গে লীলা- 
পবাধশ। আসলে এ সবই যেন সেই সর্ব শক্তিমানেব মাধিক বিভূতি মাত্র । এব 
পবেও কবি কৃঝ্েব বিশেষ স্ববূপ ব্যাখ্যা কবে বলেছেন, 


শুন শুন ওবে ভাই কবিষে বচন। 
পবদাব কবিনা বৰ না কবিহ মন || 
প্রভু যাহা কবে ত'হা কে ববিতে পাবি। 
(হন ক্বিচাব পাছে ভান সত্য কবি || 
পবম নিণেপ প্রভ সেই মহাশব | 
শিক্তে গুণনহিত শবম গশুমামথ 11১ 


লীলাব সবটুকই যদি ভগব২-মাথ| হণ, তবে খস্তনিভন সোন্দন্ধৰ বাপ উপমাথ 
জাগবে কেমন কবে। পুখিবীৰ চান্য পবিচ॥কে মাথাস্বপু বিবেচনা কারে 
কবি যেখানে প্রতিশণেই তন্ত্রকখাৰ মঝো মণ হম্ছেন, পেখানে উপমাএধা 
শোভাব বিষ॥ গৌণ । ভাশবণ্তন দশম ক্কন্ধেব গোপীলাল। পধাঘে অল- 
হ্াবেব বমণী মুতিব দখন মেলে না|. অনুবাদেস মাধমে অখবা আদশের 
ছাযায যৌটুক বাস্তব বেখা-বণেব আচড তাতেও শিজন্বভাব কোন চিহ্ত এ কাবো 
নেই । অখচ যেখানে অস্তব ও বান্দ ববেব ঘটনা, শিশ্বা। যুছ্েব পরিস্থিতি 
মূলেব অনুগত, সে চবিব সখ্য ও উতকষ এ সব কাবো প্রচুব। কৃষ্মঙ্গলের 
কবিবা উন্তমবূপে শ্রীম্ ভাগবত পাঠ কবেছিলেন | অধাযনকালে ভাদেব স্মৃতিতে 
কৃষ্চেব এশ্র্ বপেব কখাটিই একমাত্র হযে জেগেছিল। এবং সেই একমাত্র 
ভাবানুখ্যানেব বাসনা নিষে তাবা কাব্যবচনা কবে বসেটিলেন। তবু 
বৃন্দাবন লীলাব মখুববনাত্বক পবিচধ শ্রীমদ ভাগবতৈব দশম স্কন্দেব উপমাথ যতটুকু 
আছে, মুলেব অনুসাবী বচবিভাদেব বচনায মধুব কখা ভততাটা সন্দনতাবে 
ব্যক্ত হযনি । আবও লক্ষণী'ঘ, কৃঝেব প্রাকৃত লালাব ঢবিগুলি কবিবা যেখান 
যেখানে অঙ্কিত কবেছেন, তাৰ ঠিক পুরে অখবা পবে কপনিষেখেব সতক 
বাণী ঘোষিত খাকাব বণনা ওলি বিশ্বাস হযে ওঠেনি | শ্রামদভাগবতেব বপ- 
বর্ণনা কোখা ও বোখাও শিল্পীৰ শক্তিপবিচবঘ আছে, অখচ সেখানে বপেব নিষেব 
মাত্র নেই । কিন্তু বাল! কাব্যওলিতে সে লক্ষণ অনুপস্থিত। আসলে 
বাঙালী কবিবা ভাগবতেব মূলস্রবেব যত বেশি অনুগত ছিলেন তত বেশি ভাগ- 
বতেব তাষাবদ্ধ বণনাখাবাব অনুগত ছিলেন না । তাই এসব কাব্যে শ্রীমদৃভাগ- 
বতেৰ প্রতিপাদযকে গ্রহণ কবে কাহিনী গডাব যত মনোযোগ, কাহিনী উন্মো- 


১ মাধবাচাধ 
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চনের বূপধারা অনুসরণ করে ছবির কথাকে বড় করার তত মনোযোগ নেই । 
শ্রীমদূভাগবতের দশম স্বন্ধে কৃষ্ণের শূঙ্গাররসের লীলা-পরিচয় আছে । আর 
সেই স্কন্ধটিকে সম্পূর্ণ নিভর করে রচিত বাঙল। কাবা গুলি১ কৃষ্ণের মাধূবশক্তির 
চেয়ে এশুশক্তিকেই বড করে একেছে। অবশ্য এর ছারা বিন্দূতে সিন্ধুদশনের 

আযোজন হয়ত সিদ্ধ হয়, কিন্ত নে তান্ভিক আলোচনা আমাদের প্রসঙ্গ বহির্ভূত | 
প্রথমে আমরা এশুধ গুণযুভ্ত অলঙ্কাব-পদ আলোচিনা কবব। এর মধ্যে প্রধান 
বি ক্ঝুম্বরূপ-ব্ণনা দেত্যবধ ইত্যাদি, 


একই আবাস ভেদ জেন নানা স্থানে রঃ | 
ভেমতি আমাব স্তর মত্মাবেন চিন 5। 

এক সুধা জল ভির্নে অগংক্গত ঢাব। | 
প্রবিভি আঠ্িনা তেশ মত মে! মাবা 11১ 


ভাগবতে নেই | পীভার দশম-এনাদশ অবাসেন চারায় বচিত।১ অলঙ্কাবটি 
শান্তরসাশ্িত, প্রকাশভছি দাখনিক। আকাশবিশ্ব ও সুধবিদ্বের নির্ভ ণ বিশ্ব- 
বাপ্্িব সঙ্গে কাঝেন উপমা | আবারেব বিচিত্র আকারে প্রতিকলিত আকাশ 
বা সূর্ন যেমন পরিপূণ ও প্রকৃত জাকাশ অখবা সুব নব, পক্ষান্তবে ভা যেমন অনন্দেব 
আপাত ভাষা, প্রাকৃত কৃৰও তদ্রপ | অনঙ্কারে মৌন্দধের মনোহারিতা নেই, 
শুধু নুক্তিব নিপুণ তকে বক্তবা যখাবখ | উপমানে ব্যাপ্তি ও বিশালভাব সাথক 
আভাস কুটেছে। 

শিবে যাৰ উপজিল আকাশ মঞ্লে | 

স্তনে বর্ন পৃষ্ঠে যাব জন্মল অব । 

যাব হাস্য ছৈতে ছেল অগ্মবাব জন্ম || 

ভুকমুগে যম লোভ জন্মিল অববে। 

কাল উপজিল যাব কটীন্গ ভিতবে || 

প্রাণ হৈতে প্রাণবল শকতি 

হেন অদভুত কর্ম কনে নাবাযশ || 
স্টার বূপ। এখানে প্রতিষ্ঠিত কোন অলঙ্কার নেই, অলঙ্ষারের আভাম 
আছে মাত্র। স্টার শীধধদেশে আকাশ মগ্ুল। সার অনিবচনীয় মহিমার 


১ রঘূনাথ ভাগৰতাচাধের কৃষ্ণপ্রেমত্রঙ্গি শী ছাড়া 
২ উদ্ধবের নিকট বিশরূপ প্রদশন, মালাধব বসু । 
৩ ভূমিকা, শ্রী কৃষ্ণবিজয়, শ্রীখগেন্দ্রনাথ মিত্র। 

৪ রধুনাথ ভাগবতাচার্য 


৩০৪ বাঙল৷ কাব্যে উপমালোক 


বস্তপ্রতিরূপ কল্পনায় অপারগ কবি তাই আকাশের মত উচ্চ, বিস্তৃত এবং শোতমান 
দৃশ্যকে স্রষ্টার শিরোভাগের সঙ্গে লগ্ন করলেন। স্রষ্টার পুলক-হাস্যেই 
ষেন ব্রিতুবনের উপভোগ ও আমাদের জীব-প্রতিরূপ জন্মলাভ করেছে । (ক্টিল 
জাকুটিতে অসন্তপ্ট স্রষ্টার ধ্বংসকারী শক্তি যেন যমের রূপ লাভ করেছে একথাও 
অন্যদিক থেকে বল! যায়।) আমাদের বক্তব্য, বণিত ছত্রে আকাশ, অপ্সরা, 
যম ইত্যাদি যেন স্রষ্টার নির্নল শুচিতার, ব্রিভূুবনের উপভোগময়তার এবং অমোঘ 
নিয়তিশক্তির রূপক | অথচ অলঙ্কাবরের পরিপূর্ণ প্রকাশ এখানে নেই । দৃষ্টান্তের 
ক্বিপসঙ্কেত অস্ফুট অলঙ্কারের মত। ভগবানের স্বরূপপরিচয় দিতে গিয়ে তন্তাবিষ্ট 
কবিমন এমন করেই রূপোদেদশক্তি হারায় | পৃতনা রাক্ষসী বধের ছবি, 


লাঙ্গলেব ইস্‌ জেন দন্ত সারি সারি। 
গিবিসম স্কন্ধ নাসিকা দেখিতে ভয়ঙ্করি | 
গগুসৈল দই স্তন কপিল কেসভাব। 
অন্ধকুপ দুই আখি গভির তাহাব || 

বড় বড় দিঘির পাড় তাব হাত পা ববি । 
উদর গোটা জেন তাব সুখান পথুবি 1৯ 


একই বিষয়ের বর্ণনা, 
কূপ হেন চক্ষ দুটি দেখি লাগে ডব। 
মাথার মুকুট পড়ে যোজন অন্তব | 
দুই গোটা হস্ত যেন সমুদ্র আড়িযা | 
হোগলেন ডোল কণ বহিল পড়িযা ॥ 
পৃক্ষণীর জাঠি যেন দন্ত সাবি সাবি। 


তথি পরে খেলে কৃষ্ণ কোটিচন্দ্রছটা || ২ 


পৃতনার মৃত্যুরূপের দটি পুখক চিত্র উপস্থিত করলুম । এবার শ্রীমদূভাগবতের 
মূল বর্ণনা লক্ষ্য করা যাক। 
ঈষামাক্রোগ্রদং্রাস্যং গিরিকন্দবনাসিকমূ | 
গণ্ডশৈলস্তনং রৌদ্রং প্রকীণাকণমুদ্ধজম্‌ || 
অন্ধকৃপগতীরাক্ষং পুলিনারোহতীষণমূ। 
, বদ্ধসেতুভুজোবজ্ি, শূন্যতোয়হদোদরহূ || 





১ পৃতনার মৃত্যু-রূপ, মালাধর বসু । 
হ রি দঃখী শ্যামদাস। 
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অনুবদ অংশদুটির অলঙ্কার কোথাও উৎপ্রেক্ষা, কোথাও রূপক । উভয়- 
ক্ষেত্রে দপ বিকট ও ভয়াবহ | ভাগবতের বিশদ বণনাভঙ্গিতে এই ভয়াবহতী। 
বেশি । মালাধরের রচন৷ অধিক মূলানুগ। শ্যামদাসের রচনায় মূলকে 
আদর্শে রেখে নিজস্ব কল্পনার স্ফৃতি। তবে দুটি পদেই মূলের হুবহু অনুবাদ 
নেই, মালাধরের রচনায় সে চেষ্টা বেশি হলেও মূলাংখ আসলে কবিদের আপন 
আপন কল্পনাকেই উদ্দীপ্ত করে দিয়েছে । এ বরূপবর্ণনায় কোন রমণীয়তা 
নেই, কেবল মানব-কল্পনায় রাক্ষসী-রূপ যথাযখ মূতি পেয়েছে। আর একটি ছবি, 

একখান উষ্ তাৰ পৃথুবিব তলে । 

আৰ উষ্ঈখান তার গগন মণ্ডলে ॥ 

বাঙ্গ। মুখখান তাৰ অবন কীবন। 

জিহি গোট। পাটল তাৰ সকল ভূবন | 

মেঘখান উবিল জেন ডুবিযা আকাস। 

দাৰন ঝড় বহে তাৰ নাকেব নিশ্বাস |1১ 


গ্রমদ ভাগবতে এই ছবিটিই, 


ধবাধরোষ্ঠো জলদোত্তবোষ্ঠে৷ দধ্যাননান্তো গিবিশ্লদংট্রঃ | 
ধরাস্তান্তরাস্যো বিততাধবজিহবঃ পকঘানিলশ্বাসদবেক্ষনৌষঃ || 
শ্রীমূতাগবতের শ্রোকের আদশে মালাধর বন্গুর অনুবাদ যথাযথ । কৰি বলেছেন 
ভাগবত শুনি আমি পণ্ডিতের মুখে ।' কিন্ত তাৰ অনুবাদভঙ্গি সে সত্য প্রমাণ 
করে না। ভাগবত শ্রবণের আগ্রহ খাকলে ও মালাধর নিজেও এ কাব্য পাঠ 
করেছিলেন । রাক্ষস ও অঙ্গুরের দেহবর্ণনার অংশগুলি আমর! এ্রশ্বধ গুণযুক্ত 
অলঙ্কার-কখার শীধকে সাজিয়েছি। এই সব বিকটদেহ দৃষ্টের বিনাশের 
দ্বারাই কৃষ্ণের শক্তিগৌরব এবং এখুধ গুণ আমাদের আলোচ্য কাব্যে কীতিত। 
এবার যুদ্ধের বণনা, 
অতি ঘোবতব নদি সংগ্রাম ভিতবে। 
শীগাল কুকব পীএ সন্যেব বধিবে || 
নদি মাঝে হস্তি দ্বিপ দেখি এ সকলে । 
মানুস মস্তক কৃণ্তিব হয জলে || 
বিচিত্র পতকা৷ হৈল হংসেব পাতি। 
নখেতে কর্কবা নদি কবএ দিপতি ॥ 
বখত্বজ পথ হৈল নি খবতবে | 
অস্ব রথ মদ্ধে নদি দেখিত ভযঙ্কবে 11২ 
১ অধাস্তুব বধ, মালাধর বস । 
২ জরাসদ্ধের সঙ্গে কৃষ্ণের যুদ্ধ, মালাধর বস্তু। 


২৩ 


৩০৬ বাঙলা কাব্যে উপমালোক 


শ্রীমদূভাগবতে এ ছৰি আছে, 


সংছিদ্যমানদ্বিপদেভবাজিনামঙ্গপ্রসূতাঃ শতশোহস্গাপগাঃ | 
তুজাহয়ঃ পুরুষশীষকচ্ছপা৷ হতদ্বিপদ্বীপহয়গ্রহাকলা; || 
করোরুমীনা নবকেশশৈবলা ধনুস্তবঙ্গাযুধ গুলমসঙ্কলা 21 
অচ্ছবিকাবতভযানকা মহামণিপ্রবেকাতবণাশ্মশরকবাঃ। 


মালাধর বসুর বণনায় অন্বাদের আক্ষরিকতা আছে, কিন্ত শ্রীমভাগবতকার 
বূপ-কে যত বিশদ করেছেন, বাঙলা কাব্যে তার লক্ষণ নেই । যেহেতু রূপের 
কথাটি কবির স্বরচিত নয়, মেইহেতু বূপপ্রকাশের প্রতি পৰকে নিখুঁত করে 
উদ্ভিন্ন করার প্রযতু কবির নেই। উচ্চাঙ্গের কাব্যভূষি থেকে বূপচ্ছবি 
সংগৃহীত হলে অনুবত্তক কবির মনে অনুগৃহীতের একটি বশাতাবোধ দেখা 
দেয়, যার ফলে এ সব ক্ষেত্রে আত্মশক্তির আস্থা কবিদের মনে অনেক কমে যার । 
বাল্ীকি-রামায়ণের অনুসারক কবি কৃত্তিবাসের লেখাব, ব্যাসের মহাভারত 
অনুসরণকালে কাশীরাম দাসের রচনায় এবং এক্ষেত্রে মালাধর বস্থুর রূপাক্কনে 
সেই একই লক্ষণ। প্রতিক্ষেত্রেই মূলের দপগৌরব এবং অলঙ্কারকৃূশলত। 
যত সুচারু, অনুসরণে তার অর্তাগও উপস্থিত নেই। এগুলি শুধু চবিত 
উচ্ছিষ্টের মত আহার্ষের পূ পরিচয় প্রকাশ কবে। আব একটি বৃদ্ধের ছবি, 


একলাফে উঠে কষ মঞ্চে উপবে। 
সেই মঞ্চে বসি আছে কংস নৃপববে || 
কফ দেখি কংসবাজা সত্ববে উঠিল । 
সাক্ষাতে জম জেন ধনিন্ত আইল || 
খাণ্ডা বাহু বণে জায জঝে নৃপববে। 
মন্ব সিংহ হেন তাবে ঝাঁপে গনাববে 11১ 


শ্রীমদ্‌ভাগবতে পাই, 


ভং খঙ্গপাণিং বিচবস্তমাশ্ড শ্যেনং যথা দক্ষিণ-সব্যমশ্ববে | 
সমগ্রহীদ্দুবিষহোগ্ধতেজা৷ যথোবগং তাক্ষ্যস্থৃতঃ প্রসহ্যঃ || 
প্রগৃহ্য কেশেষু চলৎকিরীটং নিপাত্য বঙ্গোপবি তুঙ্গমঞ্চাং। 
তদ্যোপরিষ্টাৎ স্বয়মব্জনাতঃ পপাত বিশ্াশ্রয়; আস্তমতন্বঃ | 


তং সম্পবেত্তং বিচকর্ধ তৃমৌ হরির থেতং জগতো বিপশ্যতঃ। 





এ সপ 


১ কংস বধ, মালাধর বসু । 


কৃষ্ণমঙ্গল কাব্য ৩০৭ 
বলরাম কতক কল্লোল দৈত্যববের ছবি, 


মুষলের ধায অরি বাদ্ধণেব হোয কবি 
ললাটে পড়িল রক্তধারা | 
উচ্চনাদে পড়ে ক্ষিতি রুধিবে অরুণজ্ৃতি 
যেন গিরি বাতু বাগে সাবা ||১ 


কংস বধের দৃশ্যে শ্রীমদূভাগতেৰ কবি ছবির পর ছৰি দিরে কুদ্ররনকে যত প্রবল 
করতে পেরেছেন, মালাবধরের কাব্যে তার অধাংশ-পরিচরও নেই । দবশৃন্ত 
যুদ্ধ'বনির একাটী ক্ষীণ উত্তেজনা হয়ত এ বর্ণনা আছে, কিন্তু তা অনুকরণেব 
টানে যতটা এসেছে, স্বকীধতার বেগে ততটা জাগেনি | মন্ত সিংহ ও সাক্ষাং 
যমের উপমানদুটি এ অংশে বূপরচনার সম্বল । মাধবাচাধেব ছবি সংক্ষিপ্ত 
কিন্তু ব্যঞ্নাবনী। হোমান্তে বান্দণ যেমন কপালে রক্ত-ত্রিপূ গুক ধাবণ করেন, 
আহত মন্তকে শোণিত তেমনই শোভমান | দ্বিতীয় উপমানটি আরও ব্যাপক । 
কল্লোল দৈতে/র বিশাল রক্তাক্ত দেহ যেন গলিতলাভা আগ্য়গিবি | অলঙ্কার 
উভরক্ষোত্রেই উপ্রেক্ষা । এতে আদরের অনুসবণ থাকলেও কবির নিজস্ব 
প্রকাশক্ষমতায় সহজেই একটি পরিচ্ছন্ন ছবি ফুটেছে। 
অনুবাদ অথবা অনুসরণের পথে মুলের যে বাওল৷ ভাষ্য, তাতে বূপগোচবের 
শক্তি বড় কম। কবিব৷ অলঙ্কাব-কখাকে নিপুণ করতে না৷ পারলেও ভাষাব 
ব্যবহারগত অতিধাধ্বনিকে যদি আরও কিছু জোবালো করতে পাবতিন, তবে 
জীবনের এইসব শ্রাধাতম মুহুতেব রূপাঙ্কনে অলঙ্কাবের ক্ষীণশক্তি কিঞ্চিত 
উদ্দীপনা পেত। না অলঙ্কারে না অভিবাবাক্যে, কোনদিক খেকেই এ কাবোর 
বর্ণনাগুলি সহায়তা পায়নি । তাই মূলের পবিক্ষীণ প্রতিধ্বনিব মত এতে 
শুধু কূপের প্রমাণ আছে, প্রাণশক্তি নেই | 
এবার শ্ঙ্জাররগাত্্ক বূপবর্ণনার অংশ আলোচনা করব। এ রূপৰণনা- 

গুলি মূলত কৃঝের বৃন্দাবনে রাসলীলানিভর | তাছাড়া মথ্বা গমনের পব 
বিবাহাদির ব্যাপারে এবং পরিশিষঞ্টেব দানলীলা, নৌকালীল। ইত্যাদিতে এ 
বিশিষ্ট শীর্ঘকের রূপ-কথা পাই । 

পিতবস্ত্র পবিধান দেব বনমালি। 

নুতন মেঘেতে জেন পড়িছে বিজুবি | 

নিলমনি জিনি তার যুখানি অনুপাম। 

তার মাঝে সোভা৷ করে বিন্দু বিন্দু ঘাম || 


১ মাধবাচাষ। 


৩০৮ বাঙলা কাব্যে উপমালোক 


চিত্রগতি চলে জেন নাটুয়া খগ্জন। 
দেখিয়া জুবতিগন স্থির নহে মন |৯ 


অচল তড়িত তুল্য উবে হাব হাসে। 
আবত জনাব দুঃখ কট!ক্ষে বিনাশে ||২ 


নিরখি হবিব আখি ভবিবা তাহারে দেখি 
পীযে রূপ না যায পিয়াস | 
কেহ ঘনাইযা ফাছে যত বিববণ পুছে 
প্রেমে হৃদয় উতরোল। 
নব নৰ অন্রাগে বেড়িল গোপিণীতাগে 
ভূঙ্গে যেন বেড়িল কমল || ৩ 


দেখিযা কৃষ্ণেব বেশ জগ-অনপম। 
পদেক চলিতে শক্তি না ধবে জঙ্গম || 
পল্লব পুলকে অতি আকুল স্থাবব। 
প্রেমেতে শিশিবধাবা বহে নিবন্তব ||8 


অধুররসাশ্বিত বূপবণনা | কৃষ্ণের প্রতি মমতাসিক্ত মন নিয়ে কৰি তাকিয়েছেন। 
অলঙ্কারে প্রথার স্মতি খাকা সত্বেও রূপাঙ্কনে কবিমনের আবেগ 
কবিতাগুচ্ছের সর্বত্রই কমবেশি দেখা যাব । মালাধর রচিত প্রথম দৃষ্টান্তের 
বণনায় তিনটি অলঙ্কার আছে । দ্বিতীয় ছত্রে উৎপ্রেক্ষা, তৃতীয় ছত্রে বতিরেক, 
পঞ্চম ছত্রে উৎপ্রেক্ষা | কিন্ত অলঙ্কারছটার চেয়েও অভিধাকখার কোমল 
শব্দের (যেমন, মুখানি, নাটুরা ইত্যাদি) আবেগত্বনি রূপ-কে মরমীয় করেছে। 
দ্বিতীয় দৃষ্টান্তের প্রথম পওক্তিতে 'ছাসে' শব্দটি ব্যবহারের দ্বারা বক্ষোদেশে 
ভূঘণেব লীলাকান্তি চকিতে আভাসিত। যদি হাসে শব্দ ব্যবহারের 
পরিবর্তে “শোভে' শব্দ ব্যবহৃত হত, তাহলে তা উপমেয়কে (হার ) নিদেশ 
করেই রূপবারিত হত । এক্ষেত্রে 'অচল তড়িত' এই উপমানটি 'হাসে' শব্দের 
গুণপ্রকাশক ধ্বনিতে বপগোচরে অনেক বিশদ । দেখা যায়, বেশির- 
ভাগ ক্ষেত্রেই গুণপ্রকাশক “সাধারণ বাক্য' উপমেয়কে বিশেষিত করে আপন 
দায়িত্ব শেষ করে। ফলে বরূপব্যঞ্না পরিপৃণরূপে সঞ্চারিত হয় না। যদি 


১ মালাধর বস্থু। 

২ কৃষ্ণের গোষ্ঠরূপ, রঘুলাথ ভাগবতাচাষ | 
৩ মাধবাচাষ । 

৪ 


কঞফ্চমঙ্গল কাব্য ৩০৯ 


উপমেয়ের বদলে উপমানের রূপ, গুণ অথব৷ ক্রিয়া প্রকাশ করবার জন্যে সাধারণ 
বাক্য' বা অভিধাবাক্য নিয়োজিত খাকে, তবে উপমানের ক্ষমতায় বিশদ হওয়ার 
শক্তি জাগে, সুন্দরের মনোহারিতা বহুগুণে বাড়ে। ভূতীয় দৃষ্টান্তের শেষে 
ভূঙ্গকমলের উৎপ্রেক্ষা | অলঙ্কারাটির রূপব্যগ্চনা পূর্ব ছত্র গুলিতে বিশদভাবে 
বণিত হওয়ায় উপমেয়-উপমান এই বূপবণনাকে সঞ্ধারিত কবে দিয়েছে । চতুর্থ 
দ্টান্তে কবিমনের আবেগে শিল্পীর বূপদশন কিছুটা আচ্ছন্ন | কৃষ্-বূপ দশনের 
পুলক মানবজদয় খেকে নিসগ্গে সঞ্চারিত, কৰি রূপের এই তাত্পবই শ্রোভৃমনে 
গোচর করতে উতস্তক। কিন্তমে উৎস্তক্য পূর্ণ সার্থকতা পাষনি, বেহেতু কবির 
রূপাক্লতা স্বান্ছ বূপদৃষ্টিকে কিছুটা আডাল করেছে। 

শ্রীমদূভাগবতে কুচিদ্দ্ট কৃধবূপ ঘিবেই রামলীলার সক | কৃঝ বাশীতে 
লীলাব আহ্বান জানিষেছেন, 


নব কীসলব বৃক্ষ সোভে বুন্দাবনে | 
অধিক পীডযে কাম চন্ছেব কীবনে || 
কাম অবতার কবি বংসি নাদ কৈন। 
স্রনিঞ্া গুধালা নাবি মুট্ছিত হইল 11১ 


শ্রীমদভাগবতে আছে, 


দষ্টা কম্দ্বন্তমখগ্মগুলং বমাননাভং নবকৃক্ষমাকণয | 
বনঞ্চতৎকোমপগোভিবঞিতং জগৌ কলং বামদ্শাং মনোহবয || 


সংস্কৃতের বর্ণনা রূপেৰ শোভা কত পরিপূর্ণ। বাউলা রচনাটি র্নণীব বাকো 
রূপ রচনার চে্ট। পেয়েছে | চার পওক্তিব এ বর্ণ নাংশের প্রতি ছব্রেই এক একটি 
স্বতন্ত্র ঘটনার কখা বলা হল | প্রখম ডরত্রে বৃন্দাবনে বৃক্ষ, নব কিশলয় শোভ- 
মান। দ্বিতীয় ছত্রে চন্দ্র কিরণে কামনা উগ্র হল। তৃতীব ছত্রে বাশীতে কৃষ্ণ 
কামগান করলেন। চতুর্থ ছত্রে গোপবালা তা শুনে মৃচ্ছিত হল। প্রতি ছত্রেই 
বস্তজগৎ অথবা বস্তীবনেব এক একটি বিষয়-ভাবনা | কোন একটি বিশেষ 
ছত্রের ভাবনা পরবর্তী ছত্রে নীত হয়ে রূপের কখাকে বিশদ অখবা বিশেষিত 
করেনি । ভাগবতে কিন্ত উদিত চাদকে রূপে বিশদ বা বিশেষিত কবার জন্যে 
কবি আরও একট বাকাবায় করতে কৃষ্ঠিত হননি। তার ফলে চাদে শোতা 
পরিপূর্ণ রূপপ্রকাশের শক্তি পেয়েছে । অনুবাদ-সূত্রে গৃহীত রূপের কথায়, 
আগেই বলেছি, কোনক্রমে দায়মোচনের চেষ্টাই বড়। ধর্ম প্রাণত। অখবা দাশনি- 


১ মালাধব বন্ত। 


৩১০ বাউল কাব্যে উপমালোক 


কতা যাই থাক না কেন, পয়ারে কেবল পদ্যগাথার শক্তি ছাড়া উন্নত কোন।কবি- 
প্রাণতা এসব কবির ছিল না। পরের ঘটনাচিত্রে অবৈধ আসক্তির ফলে 
কৃষ্চের কপট তিরস্কার ও গোপীদের মনোবেদনা, 


এতেক বিপ্রীয় জবে গোবিন্দ বলিল | 
হেটমাখা কবি গোপি কান্দিতে লাগিল ॥ 
স্তন বাহিয়া আখিব জল পড়ে ভূমি তলে। 
বসন মলিন হৈল নয়ানেব জলে || 

কি কবিব কি বলিব অন্যান কবি 
পদাঙ্গলি ভূমে লেখি বলে ধিরি ধিবি|1১ 


শ্রীমদভাগবতের কপাদশ, 


কৃত্ব। মুখান্যব শুচঃ শ্বসনেন শুষ্যদৃ- 
বিশ্বাধবানি চবণেন ভুবং লিখস্ত্যঃ। 
অস্কৈপাত্তমসিভিঃ কুচকঙ্কমানি 
তস্থুমুজন্ত্য উকদূঃখতবাঃ জ্ম তৃষীহ্‌ || 


মালাধরের বর্ণনা মূলের যথাযথ অনসরণ। গোপীর ব্যথিত হৃদযের সঙ্কেত 
অলঙ্কারের মাব্যমে বস্তরূপ আশ্রয় করেনি । প্রত্যাখ্যাতার ভাব-সংস্কার 
অভিধাকথায় লিপিবদ্ধ থাকার ফলে পরিচিত আচরণের ছবিতে ( তার দেহ- 
রূপের বিষণ বাস্তব মৃতি নয) জদয়ভাবের করুণ অসহায়তা স্পট । আসলে, 
প্রত্যাখ্যানের আঘাত নায়িকাকে কোন্‌ বিশেষ আচরণে ( অবনতবদন, ভূমি 
খনন ইত্যাদি) নিযুক্ত করে, প্রথাগতভাবে ব্যবজৃত হতে হতে তা নায়িকার 
বিষণ্ন শারীরমৃতিকে প্রকাশ করার বদলে আমাদেব চেতনায় তার অসহায় পরি- 
স্থিতির ব্যঞ্জনা দিয়েই শেষ হয়। নায়িকা-ভাগ্যের এই বিশেষ অবস্থাটি গোচর 
করতে ব্যখিতা নারীর উক্ত আচরণ-সংস্কাব ( অবনতবদন, ভূমিখনন ইত্যাদি ) 
কাব্যে বন্ু প্রয়োগের দ্বারা এতই বূপজীণ যে, তার দ্বারা কোন সজীব বস্ত্-সৌন্দষ 
জাগে না। অথচ সাথক শিক্পদৃষ্টি খাকলে মালাধরের পক্ষে এই বণনারই 
অস্তরশায়ী সুপ্ত সম্ভাবনাকে নব মতিতে জাগিয়ে তোলা কঠিন হত না। 
'বৈষ্ণব-তোষণী:' টীকাগ্রন্থের টীকাকার শ্রীমদ্‌ভাগবতের উক্ত বর্ণনায় সপ্ত রূপ- 
সম্ভাবনাকে ব্যাখ্যা করে দেখিয়েছেন । গোপীগণের ব্যাখ্য। এইরূপ, “গোপীর৷ 
ভাবলেন, চন্দ্রের উদয়ে যেরূপ কমল সঙ্কচিত হয়, সেরূপ আমাদের মুখচন্দ্র 


8০০ এ পা 





১ মালাধর বসু | 


কৃষ্ণমঙ্গল কাব্য ৩১১ 


দেখালে শ্রীকৃষ্ণের নয়নকমল মুদ্রিত হয়ে যাবে, তিনি আর আমাদের দেখতে 
পাবেন না । আর আমাদের দেখতে না পেলে তিনি আমাদের কথা ভুলে যাবেন। 
অতএব আমাদের মুখচন্দ্র প্রদশন করা বিহিত নয়।” প্রথাবদ্ধ হলেও চন্দ্র ও 
পদের কপ-সংস্কার দিয়ে টিকাকার যে সৃক্ষা অলঙ্কারের আভাস দিয়েছেন, তা৷ 
তার শিল্পীমনেরই পরিচয় | অবনত বদনের মাধ্যমে নায়িকা-হৃদয়ের বিষণ পরি- 
স্থিতিটি অলঙ্কার-কর্সের কি বিপুল বূপ-সন্তাবনায় প্রতীক্ষারত! মালাধর বস্থু 
কবি আখ্যার অবিকারী হয়ে ও বূপশোভার এ মনোহারী মুহৃত অপচয় করেছেন। 
কশলী শিল্পীর হাতে পড়লে অবনত বদনের ছবিই বিচিত্র উপমানকে আশ্রয় 
কর সুন্দরের বাস্তব দ্যোতনা জাগাতে পারত । ক্ষণিক এ মানেব পৰ মিলনের 
ছবি, 

বৃন্দাবনে গোপী সনে ত্রমে নাবায়ণ। 

চন্দ বেডিযা যেন শোতে তাবাগণ 11১ 


বিকসিত পদ্য বমনীব মূখ শোভে। 
' পদ্াবনে অলি যেন ধায মণপু লোভে ॥ 


বিদ্দুতেব য্যোতি জিনি “গাপিনি সুন্দর || 
যক্তাব মাঝে জেন সোতিছে প্রবাল । 
নিবমণি গাখিল জেন কনকেব মাল || ২ 


শ্রীমহভাগনূভব নণনা, 
ভত্রাতিগ ওভে ভাভিভগবান দেবকীসৃতঃ | 
মব্যে নশীনাং হেমানাং মহামবকতো। যখা || 
শ্বিদ্যনমখ্যঃ কবববসনাগ্রশ্থয: কৃষ্ৰধ্বো 
গাবস্থাস্তং তডিত ইব তা মেঘচক্রে বিবেজুঃ || 
ভাভিনতঃ শ্রমমপোহিত্মঙ্গ-সঙ্গ-ঘৃসজঃ স কুচকৃষ্কুষ বঞ্তিভাযাঃ 
গন্ববপালিভিবনুদ্রত আবিশদ্‌ বাঃ শ্রান্তো গজীভিবিভবাড়িব ভিন্নসেতুঃ 


এবং 
উদাৰ হাসদ্বিজ-কন্দ-দীবিতি- 
বাবোচতৈণাঙ্ক ইবোড্‌তিবৃতঃ || 
১ মাল!ধব বস্তু । 


২ কষ্েব রাসলীলা, মালাধব বস্ত্র। 


৩১২ বাউলা কাব্যে উপমালোক 


শ্রীমদৃূভাগবতের রাসলীলার ছবি বিচিত্র উপমেয়-উপমানে আঁকা | হেমকান্ত 
মণিমালায় মরকতমণি, মেধমণ্ডলে সৌদামিনী, রমণশ্রান্ত হস্তী-হস্তিনী, কন্দপৃশ্প 
ও ভ্রমরশ্রেণী, তারকাপরিবৃত পূর্ণচন্দ্র ইত্যাদি । অন্যান্য কবির রূপবণনা, 


যমুনাৰ জল কাল কানূব ববণ। 
বিকাশে বিনোদ মুখকমল নযন || 
শ্যামকব পদ ছবি বকত উৎপন। 
নানা আভবণ যণি তনু ঢলঢল || 
যমূনাব জলে যেন চন্দ্রে কিবণ। 
শীলমেঘে নিবিড ভড়িত ঘনঘন | 
পূরণ শশধবে যেন বাহুব মিলন। 
রাধিকা বদনে মধ্কব নাবাযণ্ণ |।১ 


সাত পাঁচ সধী মেলি যমূনায জল কেনে 
আছিলু পরম কতৃহলে। 
কলেব বসন মোর নিল যে কাড়িযা চোব 


না জানি গো হবিল কোন্‌ ছলে ।১ 


মিতুদেঅ তাসে জেন নাবি গোপাঙ্গনা | 
হবিদ্র কৃস্তম দিনি জেন কাচা ষূনা || 
জমুনা জে গৌব হইল দছান আবাএ। 
সকল জে গৌব হইল জথ জিব তাএ '৩ 


সহজে গোপিব মুখ দেখিতে সুন্দৰ । 
জমুনাব মৈদ্ধে জেন ষুভে সযূবব || 
নআন বআন গোপিবৰ অতি অনুপাহ। 
চন্দ কমদ জেন শুতে অনপাম 8 


১ কৃষ্ণের বাধা।বছাব, দুঃখী শ্যামদাস | 
২ লীলাস্মৃতি, মাধবাচার্য | 
৩ পরিশিষ্ট, নৌকাখণ্ড, মাসাধব বসু । 


কৃষ্ণমঙ্গল কাব্য ৩১৩ 


'গোপীরূপের পরিচয়, 


শতেশ্বী হাব মধ্যে কে দালে মণি । 
লীলগিবি শুঙ্গে যেন বহে মন্দাকিণী || 
হবশিব হৈতে কগুনল ফণী অনমান। 
নাভিপদা না্িবা কনযে মধুপান |1১ 


একাধিক কবি বন্দাবনেব বাসলীলা বর্ণনা কবেছেন। মালাধব বচিতত প্রথম 
দৃট্টান্তের সবব্রই ভাগবতেব অনকরণ চিহ্ত, কেবল একটিমাত্র পঞক্তি ভাড়া । 
মুক্তার মাঝে যেন শোভিছে প্রবাল ।' চত্রটিব অলঙ্কার নতুন, কিন্ত গৌরালী 
গোপবালাদের মণবো কবঝ্গকান্তি কৰঞ্দের বর্ণশোভা কি এ উপমানের দ্বাবা 
যথাযথভাবে প্রকাশিত হযেছে | দ্বিভীষ দৃষ্টান্তে কান্'র রূপ আর যমুনার 
লাবণা যেন তাৎপর্ষে এক হযে গেছে । রাধিকার স্পট নামোলেখ শ্রীমদভাগবতে 
নেই | বৈষ্ণবীয় লীলাব অকধণে এ নামটি কবিব স্মতিকে অধিকার করেছে, 
বোধ কবি। তৃতীয উদ্ধতিব দ্বিতীয় ছন্রে কিলেব বসন" কথাটি ভাবসন্কেত 
দটি। প্রথম, নদীক্লে বক্ষিত বসন। দ্বিতীব, বংশে সন্মান ও রক্ষর্ণশীলতা | 
শ্রেষালঙ্কাব চাতুবাশ্রধী | কখাটিন কৃশল প্রযোগ এ অংশে বূপলক্ষণকে অষ্টাদশ 
শতকেব সমকালীন কবে দিয়েছে । চতুর্থ দট্টান্থে মালাধর অলঙ্কারেব ইঙ্গিতে 
চৈতনাস্মৃতির মৃদু একটি স্পর্শ দিয়েছেন | যমনাকতলে ভাসমানা গোপবালার 
আবিষ্ট রূপে মৃতদেহেব প্রতীতি। মতন উল্লেখ এখানে বসদ্বিভোরতাব সূচক, 
করুণ বসাভাসের নব। পরবতী দগ্ান্তেব বূপবর্ণনা মামূলি। শেষ দান্তের 
প্রথম দুটি ছত্র প্রখাবদ্ধ, কালিদাসেব উপমাকলাব অনুগত । কিন্ত শেষের ছত্র- 
দুটিতে শি্পীব মন্পীযানা দেখি । কৃণুলবদ্ধ কেশভাব হরশিরস্থিত সর্পের মত 
নিয়দেছে আলন্বিত হযে যেন নাভিপদোব মধূপান করছে, অপ্রচলিত হলেও 
ভবাটিতে দপের রমা দীপ্তি আছে | দ্টান্তগুলি একসঙ্গে ধবে বলা চলে, 
এ কাবো কবিদেব সচেতন মন গ্রীমদভাগবতেব আদর্শে ভগবানেব এশ্বধ- 
বূপের যতই শরণাপন্ন হোক না কেন, অবচেতন মনে কৃষ্ণের মপূর মৃতিব লীলা 
দর্শন করার জন্যেও উৎসুক । শ্রীমদৃভাগবতের দশম স্কন্ধাটি তারা অনুসরণের 
আদর্শ করেছিলেন, আব কৃষ্েব মধুবরসের কথা তাদের বূপকৌতুহল 
অধিক উদ্রিক্ত করেছিল । আসলে শান্তবসের অপার মহিমামূতি সচেতন জ্ঞান- 
ক্রিয়ার বিষয় । সে জনো সাধনার প্রযোজন। কিন্তু নৈকট্যকামনা গৃহীমনের 


১ দঃখী শ্াাযদাস। 


৩১৪ বাউলা কাব্যে উপমালোক 


ধর্ম । আর সেই নিকটরূপের ছবি কৃষ্ণের মধুর মৃতিতে যত বেশি ধরা যায়, 
এশ্বধরূপে ততটা সম্ভব হয় না। 


ক্ষেত্রধান্য তাজি যেন তগুলেব আশে । 
বহে যেন বড বড পাতিনায বসে | 
ভক্তি বিন৷ মুক্তিপদ কিছু নহে আব। 
ভক্তি বিনা জ্ঞানযোগ সকলি অসাব 11১ 


জ্ঞানবাদের সঙ্গে ভক্তিবাদের মিশ্রণে ঈশ্বর কৃঝ্ 'ও মধুর কৃষ্ণের জড়িত মৃতি 
কবিত্ব অথবা দাশনিকতার বদলে তক্জের তদগত শ্রদ্ধা ও শবণাগতিকে এ কাব্যে 
অবারিত করেছে । মালাধর বনস্গুর রাসলীল। বণনা, 


বৃন্দাবনে গোপী সনে হযে নাবাযশ। 
চন্দ্র বেড়িযা যেন শোতে তাবাগণ | 


তৃপ্ত নায়িকার ছবি । একই উপমানে কবি গোপীজদয়ে মখ্রাগত কৃষ্ণের 
সঙ্গ-বঞ্চনার বিষাদ-সক্কেত দিয়োছেন। 


বিলাপ কবিযা বোলে সকল জুবতি। 
আকাশের মুখে চাহে দেখে নিশাপতি || 
কৃষ্ণ মখ জ্ঞান কবি হবিষ অন্তবে। 
আমা চাডি নাবি লৈযা কৃঝু কৃডা কবে || 
চাহিতে জানিল নহে কানাঞ্জি সুন্দব | 
শাবাগণ মদ্ধে সোভা কবে সসোবব |1২ 


নারিকা-হৃদবের অপুব বিভ্রমচিত্র | চন্দ্র'ও তাবার একই উপমান দিয়ে আঁকা | 
ভ্রান্তির মাধ্যমে কৃঝ্জীবনের পরবতাঁ ঘটনার ছায়া ব্ূপে ও ভাবে শিল্পের রমণীয় 
সন্কেত দেয়। কৃঝ্চের মাখুরলীলার সঙ্গে বৃন্দাবন লীলাব স্বাপক্ত্য-সম্পক নাধিকার 
দৃষ্টি-বিত্রান্তির ফলে কাব্যময | 

অলঙ্কার-চিত্রে কবি কৃঞ্চের মখুরা গমনের আত বিদাবদৃশ্য বচনা করেছেন। 
প্রখাগত অলঙ্কারে ব্যখার ছবির চেয়েও বস্তরূপের পরিচয় অনেক গভীর । 
অতিধাবাক্যের কশলতা এখানে লক্ষণীয় | দুই জাতীয় বর্ণনাই উপস্থিত 
করা গেল । অলঙ্কার-কখায় বিদারদৃশ্য, 


১ কৃষ্ণের নিকট বঙ্গার আগমন, মাধবাচাব। 
২ বিরহিণী গোপীগণের ভ্রান্তি, মালাধর বসু । 


কৃঝ্ণমঙ্গল কাব্য ৩১৫ 


পাছু পাছু ধায় গোপী হইযা আকুলি। 
মেঘেব সহিত যেন ধাইছে বিজ্লী || 
কবিবব সঙ্গ যেন ন৷ ছ।ডে কবিনী। 
সপেৰ নাগলি যেন না ছাড়ে সাপিণী |1১ 


অভিধাপ্রধান অনক্কার-কখায় বিদায়বৃশ্য, 


পদ্যবন এড়ি যেন উডিল ভ্রযব || 

উড়িল বিহঙ্গ যেন তেজি সবোবব || 
বিবেকী গুহস্থ যেন লডে দবদেশে। 

দেহ ছাড়ি চলে যেন পবাণ পুকষে | 
তখন বল্লবীকূল হইল নিস্তব্ধ 

শু আখি জল নাহি ক্রন্দনেব শব্দ || 
যতেক ইন্দ্রিয়গণ হইল অচল । 

পটেব পুখলী যেন বহিল সকল | 

নাহি লড়ে নাহি চডে নাহি স্ফুবে বাত। 
একদিঠি চাহে যথা যায প্রাণনাথ || 
ক্ষণেক বহিযা বাহ্য হইল শবীবে। 
উঠিযা গোপিকা গব চাহে চাবিধাবে || ২ 


দুটি অংশই এক কবির রচনা এবং কাব্যক্ষেত্রে পবম্পব সন্নিহিত লক্ষা করলে 
দেখা যায়, শুধু অলঙ্কাব-কথায় রূপবর্ণনাৰ চেয়ে অভিবাপ্রধান অলঙ্কার-কথায় 
নূপেব ব্যগ্তনা অনেক বেশি। প্রখম দৃ্টান্তের অলঙ্কার গোপীর হৃদয়দশাঁ না 
হয়ে তার সাধারণ বূপশোতার প্রদর্শক মাত্র। আব সে শবীবী রূপ কৃষ্ণমিলনে 
হৃ্টা নায়িকাচিত্রেও যেমন, বিচ্ছেদেব সকরুণ মুহৃতেও তেমনি । অলঙ্কার 
প্রতি ক্ষেত্রেই উৎপ্রেক্ষা। দ্বিতীয় দৃষ্টান্তে অভিধার প্রবল বাক্শক্তি প্রথাজীণ 
অলঙ্কারের শিখিল রূপ-সন্ভাবনাকে প্রকাশের সতেজ দীপ্তি দিয়েছে । মনে 
হয়, বূপবণনার যে সব ক্ষেত্রে অলঙ্কার প্রখাভা গার খেকে নেওয়া, সে সব ক্ষেত্রে 
অবশ রূপ-কে জাগিয়ে তোলার যাদ্শক্তি আছে অভিধাভাষার মধ্যে | প্রথাবদ্ধ 
উপম্নায় বূপবর্ণনা করতে গিয়ে কবি যদি কথ্য বাক্রীতিৰ সহায়তা নেন, তবে 
এ সব নিজীব ছবিতে কথঞ্চিং প্রাণবেগ সঞ্চারিত হয়। কৰি মাধবাচাষের 
রচনা মুখের কখায যত ভাল ছবি একেনুভ, অলঙ্কাবেব কথায় তেমন নয় 


১ মাধবাচাষ । 
২ মাধবাচাষ | 


৩১৬ বাঙলা কাবো উপমালোক 


আর সে সত্য সমগ্র কৃষ্ণমঙ্গল কাব্য জড়ে। মথুরা গমনের পর রুক্নিশীর সঙ্গে 
কৃষ্ণের বিবাহ | বিবাহ মণও্ডপের (ছাদৃনাতলার ) বর্ণনা, 


বিচিত্র ছাওয়ালখান অপরূপ নিরমাণ 
উচ্চ সমান পরসব। 
সফটিকেব স্তম্ত আগে প্রবাল মকতা লাগে 
বত্ব পাতি তখিব উপব ॥ 
মহামনকতময বপ কাষ্চ শোভে তায 
বজত সাকড মাঝে মাঝে । 
মাণিকে তাহানি কল হীবাব দিনাবি ফল 


হস্তিদন্ত মৃঠি মাঝে সাজে |।১ 


বর্ণনায় অলঙ্কার প্রা নেই। স্বভাব-রূপের মব্যে প্রকাশভঙ্ষি কত সার্থক । 
এরপরই রুকাণীর বিবাহপজ্জাব রূপ, 


সবত পুন্িমাসসি জিনিঞা বদন। 
পিন্দবে মাজিল মুক্তা জিনিঞা দসন || 
পদে পদে *বনি যেন বাজহংসী চলে। 
বাহ্‌ মুণাল তাৰ কন্ধণ সোভে কবে || 
কটিল কৃম্তন সোতে মস্তক উপবে। 
আকাশ মণ্ডলে জেন বাহু সসোধবে || 


কশক পুতলী বামা তনুতে ত্রিবলি। 
নাবীৰপ হযে যেন আইলা বিজলী 11১ 


শ্রীমদৃভাগবতেন রূপাদর্শ, 
তাং দেবমাযামিব বীরমোহিলীং সুমধ্যমাং কৃগুনন্িতাননাম। 
শ্যামাং নিতশ্বাপিতরত্রমেখসাং বাগ্ধতস্তনীং কৃন্তলশক্কেতেক্ষবাহ্‌ || 
শুচিস্মিতাং বিম্বফ বাধবদ্যতিশোণাযমানদ্বিজ কৃন্দকৃড় লাম্‌ । 
পদা চলস্তীং কলহংসগামি নীং শিঞ্জংকানৃপূববামশোভিনা || 


প্রথম দৃষ্টান্ত প্রথার দাসত্ব থাকলেও অনেকক্ষেত্রে প্রখাদর্শ মালাধরেব করনাকে 
স্বতন্থ রূপবিন্যাসে উদ্বদ্ধ করেছে । ভাগবতে যেখাছুন বলা হরেছে, কক্িশীর 





১ মাববাচাষ। 
» মালাধর বস্সু। 


কৃষ্ণমঙ্গল কাব্য ৩১৭ 


কৃন্দদন্ত রক্তাত, মালাধর তাকেই 'সিন্দুরে মাজিল মুকতা জিনিঞ৷ দসন' | 
রূপে প্রকাশ করেছেন । শ্রীকৃষ্ককীতনের 'সিন্দুরে লোটাইল যেন গজমূতী' 
স্মরণীয়। ভাগবতে যেখানে কেশপাশের ভয়ে ভীত চক্ষর কথা, মালাধরে 
সেখানে রাহ-শশধরের উপমান-প্রয়োগ | বিশেষত শেষছত্রটি “নারী-রূপ হয়ে 
যেন আইলা বিজলী', বূপের সাথক সন্কেতে এবং সমগ্রতার আবেদনে সুন্দর | 
রূপবণনার ক্ষেত্রে কবি মালাধর এত সাক্ষেপে এমন শক্তির পরিচয় তাঁর 
কাব্যের আর কোথাও দিতে পেরেছেন কিনা সন্দেহ | সমগ্র দৃষ্টান্ত ব্যতিরেক, 
উতপ্রেক্ষা ও রূপক অলঙ্কারে গড়া ' দেহবর্ণনার প্রা সকল ক্ষেত্রেই কবিরা 
অভিজাত বূপাদর্শের সন্ধান করতে গিয়ে প্রথাপরবশ হযে পড়েছেন । অবশ্য 
প্রখাবন্ধন কোথাও কোখাও শিথিলও হয়েছে, কিন্তু সে সব ক্ষেত্রে আরও 
উচ্চাঙ্গের রূপরচনা প্রত্যাশিত ছিল। 


হবিৎ ববণ ধাসে কোথাহ হবিতা। | 
ইন্্রগোপ নামে কীট কোথাহ লোহিতা || 
কোথাহ ছত্রাক-ছাযা শোভে বস্গমতী | 
যেন বাজসম্পদ সাক্ষাতে মৃতিযতী |1১ 


বণনায় বূপেব ব্যাপকতা আছে । চতুর্ণ ছত্রেব উপ্রেক্ষা অলঙ্কারে কৰি 
বাজ্যশ্রীর যে বণচ্ছাটাভাস দিতে চেয়েছেন, অনুবাদের স্ত্রে আকৃষ্ট হওয়ায় 
রূপের কোন মনোহছাবিতা জাগেনি। এ যেন বর্ণের উল্লেখমাত্র, বণের 
শোভা নয়। ভাগবতেব মূলাংশ, 


হবিতা হবিভি: শশ্পৈবিন্দ্রগোপৈশ্চ লোহিতা । 
উচ্ছ্লীন্ধকৃতান্ছাযা নৃণাং শীবিব ভূবভূৎ || 


শ্রীমদ্ভাগবতের দশম স্কন্ধের এই বিংশ অধ্যায়ে মোট উনপঞ্চাশটি 
শোক আছে, বা ও শব২কাল বণানার প্রসঙ্গে । তার মধ্যে সদ্যোস্থাপিত 
শ্রোকের নিসর্রূপটি সুন্দর । ভাগবতাচার্যের অনুবাদে যথারখতা থাকলেও 
রূপসঙ্কেত নেই । রূপের প্রতি আকষণেব অভাব এ প্রসঙ্গের বড় কথা । 

আরও দু'একটি বর্ণনাপদ আমরা লক্ষ্য করব। মূলের চম২কারিত্ব বেশি 
বলেই তাকে পৃৰে স্বাপিত করছি। 





্পাস্পন্পাপিসপপাকদ 


১ বধাবণননা, রঘূনাথ তাগবতাচাষ । 


৩১৮ বাউল। কাব্যে উপমানোক 


মাগা বতুবুঃ সন্দিগ্ধস্তুনৈশ্চয়া হ্যসংস্কৃতাঃ 
নাভ্যস্যমানাঃ শ্্তয়ো ছিজৈঃ কালহতা ইব || 


এবার বাউল! কঞ্চমঙ্গলে বিভিন্ন কবির রচনাংশ, 


দুই দিগে বন বাড়ি পথ আং্সাদিল। 
বেদ না জানিঞ্া জেন দিজ নই হইল |।১ 


স্বানে স্বানে পথ ঘাট তৃণে আংসাদিত। 
জেন ধনহীন ফিবে কৃলীন পঞ্ডিত || 


কদম দেখিযা পখে কেহ নাহি হাটে। 
তৃণ জল পন্ষে কৈল অধিক সন্ধটে || 
দুষ্ট কলিযুগে যেন দুষ্ট ব্যবহার । 

বান্ধণে না পডে বেদ না ধর্মপ্রচাব ||৩ 


পথ হৈল জলময বাটব ন মেলল নব 
বাহ্ধণ বেদ পাসোবিলে, 
যেমন্ত হোস্ত পশুহিলে ||8 


বর্যাজলে দ্রতবধিত আগাছায় গাকা পখেব ছবি আকতে ভাগবতক।র যে সংশযেব 
উপমান ব্যবহার করেছেন, মালাধর ও অন্যান্য কবিরা তাকে কিছুটা 
স্বতন্বর্ূপে লক্ষ্য করেছেন । ভাগবতে আছে, পখের অন্তিত্ব সম্বন্ধে সন্দেহ, 
বেদবিস্মৃত বান্দণদের বেদের স্থায়িত্ব সম্বন্ধে সান্দেছের মত | কিন্ত মালার ইত্যাদি 
কবিদের উপমানে বেদ-বিস্মরণেব পরিবতে বেদ সম্বন্ধে অভ্ঞতার কখা বলা 
হয়েছে । উপমানের নির্দেশ তাই বাঙলা বণনার উপমের 'পখ'কে (আছে কি 
নেই ) এই সংশর-মৃতিতে উপস্থিত করেনি । কৃঝ্দাস তার প্রকাশভঙ্গিকে সম্পূর্ণ 
ভিন্ন করে ফেলেছেন | বাকি সবাই মালাধরের অনুগত । সংস্কৃতি গভীর জ্ঞান 
থাকার পরও রধ্নাথ মালাবরের অনসারক | মূল ভাগবতের উপমাক্রিয়ার যে 
নিরাসক্ত রূপাক্কনের উদ্যোগ, অনদিত বাওলা অংশে তার পরিচর নেই। 


১ মালাধর বসু । 

২ কৃষ্দাস। 

৩ রধুনাথ ভাবগতাচাষ। 
৪ অগমাথ দাস। 


কৃষ্ণমঙ্গল কাব্য ৩১৯ 


আর একটি নিসর্গের ছবি, 


লোকবন্কুঘু মেঘেষু বিদুযতশ্চলসৌহ্দা: | 
স্থৈধং ন চক্রুও কামিন্যঃ পুরুষেষু গুণিবিব 1১ 


কৃষ্ণমঙ্গলের বিভিন্ন রচনাংশ, 


মেঘেব শব্দে বিজুলি আকাসেতে জাএ| 
শিদ্ধন পুৰসে জেন কামিনি না ভাএ || 


মেঘচবে স্থিব নহে চঞ্চন তড়িভ। 
নিও ণ পুকষে যেন কামিলীব চিত || £ 


লোকবন্ধু মেঘ যেন অস্থিব চপলা । 
গুণবান পতি যেন অস্থিব অবলা |18 


ঘন ঘন মেঘমালা কবে বখিষণ। 
যেন অবশীবে দান কবে ধশীজন ||€ 


মূলেব চিত্রাট আকাশ-নিসর্গের, মেঘ ও বিদ্যতের চপলতা সংক্কান্ত, 
মানবচরিত্রের দ্বিচারিতার সঙ্গে উপমিত। মালাধরের উপমানের উপস্থাপন 
বিপরীত। ফলে লোকবন্ধু মেঘের তাখপৰ বিনষ্ট | রধুনাখ ভট্টচাধ সংস্কৃতন্ 
হলেও মালাববের অনুবতক বলে তাবও প্রকাশভঙ্গি বিভ্রান্ত । মাধবাচারের 
উপস্থাপনা মূলানুগত। বূপসিদ্ধির ত্বরা ছবির রসকে অনবভগোচর করেনি । 
কৃষ্দাসের উপমা স্বতন্ত্র অধ নিয়ে পৃথক । শ্রীমদৃভাগবতে এছাড়াও ছৰি 
আছে। অনুবতক প্রায় কোন কবিই সে বিষয়ে মনোযোগী নন। নিসর্গ 
বর্ণনা দূঃখী শ্যামদামেব বিক্ষিপ্ত চেষ্টা আছে, কিন্ত অলঙ্কারে ছবিত্রাকার 
উদ্যোগ নেই । 

বর্তমানে কৃকমঙ্গল কাবে, লোকসংস্কাবগত করেকটি অলঙ্কাব-চিত্রের 
আলোচনা করব । 


১ শ্রীমদূতাগবত 
২ মালাবব বস্থ। 
৩ রধুনাথ ভট্টাচাফ 
৪ মাধবাচাষ 

৫ কঙ্ণদাস 


৩২০ বাঙলা কাব্যে উপমালোক 


কমাব গমন কথা শুনি প্রভাবতি। 
কতদবে বলি কণ্যা উদ্ধমুখে চাহস্তি || 
জেনক কৃ্সক বহে দেখি অনাবৃষ্টি। 
মেঘেব সবদে জেন চাহে ভণ] দ্টি।।১ 


মূল ভাগবতে এ অংশ নেই । হবিবংশেব বিষ্ণপরৰ থেকে (নওবা |২. কৃ" 
পূত্রেব মিলনপ্রত্যাশী নাধিকাব কাতবতা হতাশ কৃষকেব শুন/গভ মেধদ* নেব 
মত ব্যথাতুব। প্রেমেব প্রসঙ্গে এমন একটি লৌকিক উপমানেব আবোপ প্রত্যা- 
শিত ছিল না। বিশেষত নাক ও নাধিকাব সমাজ-পদবী যখন বাজসিক। 
কিন্তু প্রেমেব পবিস্থিতি অঙ্কনেব প্রচলিত পদ্ধতিকে অপসাবিত কবে কবি সবলে 
আমাদেবই জীবনযাপন ব্যবস্থাব নিকটভূমি থেকে প্রত্যক্ষ একটি ছবি উপমান 
সংগ্রহ কবলেন। এব দ্বাবা নাযিকাৰপেব বহুবণ এশর্ হযত ছটামধ হযে 
ওঠেনি, কিন্তু নাযিকাহ্‌দযেৰ প্রত্যাশা 9 ব্যথ্তায ভাবাক্রান্ত মনটি ঠিক ঠিক 
কপ পেষেছে। আব একাট ছবি, 


মমব্যথা পায্যা পাপ খধডকড কবে। 

ঝলকে ঝলকে রক্ত উঠেত প্রচ্বে | 

নাদ মূত্র তেজিযা আছাডে চাবি ঠ্যাঙ্গ | 
আখি মলি প্রাণ দিল যেন কোলা ব্যাগ ||৩ 


শক্তিমান অস্ুবেব মৃত্যু কোলা ব্যাণেব মত, ভাবনাটি হাস)কৰ ও 
কিঞ্চিৎ স্থল। বৌদ্রবসেব পবিচয কোল! ব্যাঙেব উপমানে নেই। কেবল 
মৃত্যুভঙ্গিব একটা তাতক্ষণিক সাদৃশ্যে ছবাটি আমাদেব বপসংস্কাবকে চকিত 
কবে দিযেছে। বর্ধাকানে বাঙলাদেশেব পখে ঘাটে দলিত তেকেৰ এমন 
অপঘাত-মবণেব শত শত ছাব চোখে পডে। বডাই দূতীৰ ছৰি 
একেছেন কবি। অলঙ্কাব আছে, কিন্তু অভিখাব বল উপমানকে অতিবিক্ত 
তীৰত৷ দিযেছে। 


তা দেখি বডাই হইল আগুণ সোসাব। 
ক্রোখমুখী দন্তসাবি আখি পাকাইয়া | 
গোপালে মাবিতে যায লি হাখে লঘ্য। || 


১ প্রভাবতীব প্রতীক্ষা, বজ্রনাভবধ পালা, মালাখব বসু । 
২ ভূমিকা, শ্রীকৃষ্ণবিজয়, শ্রীখগেন্দ্রনাথ মিত্র। 
৩ অরিষ্টাস্ুরবধ, মাধবাচার্ষ। 


বৃদ্ধার জরাজীর্ণ দেহ ধুলোয় গড়াচ্ছে, বেন ফেলে দেওয়া ভাঙা ঢোল। 
রূপ সম্বন্ধে কবির তীক্ষ দৃষ্টি ও উপমেয উপমানের তুল্যম্যবোব এখানে 
স্পষ্ট । নুড়ি আর ভাঙা ঢোলের মিল রূপে একেবারে বাজজোটক | 
আর একটি ছবি, 


বর্ণনা অলক্কাব নেই, কেবল কখাব কখাব বূপ অতি স্বাচ্ছ | বর্ণনা শ্রীকৃষ্কীতনের 
বড়ারি বুড়ির ূপ স্মরণ করায । এ চবিতে হাসাকরতা খাকলেও স্বপ্ন বর্ণনা 
সংযম নন হযনি। বডায়িজাতীঞ কৃট্টনী অশবা বৃদ্ধা, সমাজভশীবনের ভাটল 
সমস্যার দায়িত্ব যাদেব নেই, কেবল বণিতবা ঘটনাব নৈচিত্রা বাড়াতেই যাদের 
উপস্থিতি, মধ্যবুগেব কখাকাব্যেব কবিবা প্রাই ভাদেৰ নিবে সুলভ বসিকতার 
আস্ুর জমিষেছেন | এ চবিত্র-পবিকক্পনা প্রখার মত মধাযুণেব বাওল। কাব্যেৰ 
অলঙ্কার না খাকলেও বাটিতে অভিবাভাষাৰ 
আর একটি চিত্র, 


বহস্থানে আজ্রপ্রকাশ কবেছে। 
শক্তি রীতিষত মনোঙ্, লোকপদ্ধতিব অনুণভ। 


১ মাধবাচাষ | 
২ দুঃখী শ্যামদাস। 


৯ 


কৃষ্ণমঙ্গল কাব্য 


আর যত সখী সব আইল রড়ারডি। 
ভাঙ্গা ঢোল হেন বুড়ি যায় গড়াগড়ি || 
ধুলায *্সব বড় বোল নাহি তুণগ্ডে। 


মাথাব চুল ফুব্‌ ফুব্‌ কবে ধুলাভাব মুণ্ডে ১ 


বড়াইব বেশ যত কি বলিতে পাবি। 
পাকা চুলে রঙগকুলে বেবধেতে কববী || 


এ বৃদ্ধ বযসে বুড়ী না ঢাডে কঙ্জল। 
বসনা চলনে নড়ে দশন সকল || 
স্বশসূব নাসাপুটে গজমতি দুলে । 

শন দই গোটা তাৰ দোলে নাভিমূলে || 


হাট, ধৰি উগ্চে বৃডী ঘন ঘন কাসে॥ 
অই অঙ্গে বাকা বুডী পৰে পীতাম্বব । 
নড়ি ধবি দাগাইল কানন গোচব |২ 


৩২২ বাঙল। কাব্যে উপমালোক 


নিজ দাসী যত গৃহকর্মরত 
আপনি মথয়ে দধি || 
ক্ষৌম পবিধান ঘন পাশ টান 
শ্রমে ঘমমুখী কৃচ দোলে । 
কববী গলতি মল্লিকা মালতী 
কৃওল চারু বিলোলে |1১ 


যশোদার দধিমস্থনের দ্প। কোন অলঙ্কার নেই। গৃহিণীর সংসার-কর্মের 
ব্যস্ত ছবি। চতুর্থ ছত্রে রূপের অপর্ব বাস্তবতা জেগেছে । এমন অকপট 
স্বতাব-বর্ণনা বোধ কবি এ সব কবির হাতে অলক্কারেব মাধ্যমে এমন করে 
ফুটতো না। গৃহকর্মের ঘর্মাক্ত গৃহিণীপনা অলঙ্কারে পরোক্ষতাষিত হলে 
নিঃসন্দেহে তার প্রত্যক্ষতা হারাতো । বিশেষত এ সব কবির রূপপ্রয়োগের 
ক্ষমতা যখন তেমন বেশি নয়। 

এবার রঘুনাথ ভাগবতাচার্যের কাব্য থেকে কয়েকটি দ্টান্ত নিয়ে আলোচনা 
করব। এ কবির ভাগবতদৃট্টি অন্যান্য কবি থেকে পৃথক | লক্ষ্য করার 
বিষয়, গু দর্শন ও তন্তু প্রকাশ করতে গিরে কবির অলঙ্কারকশলতা যত বেশি, 
দেহের সৌন্দ্যরচনায় অখবা ঘটনাদশ্যের রূপাঙ্কনে তৈমন নয। বলা চলে, 
সে সব ক্ষেত্রে কবি মুখের ভাষাতেই কাজ সেরেছেন। অখচ তিনি যে উপমা- 
কশলী কৰি সে প্রমাণ পাই কবির তন্তৃজ্ঞপক অলঙ্কারের বিচিত্র ব্যবহারে । 
হয়ত কবির বিশিষ্ট মানসগঠনই এই স্বাতন্ত্র্ের হেতু । ভাগবতের লীলামধুর 
অধ্যায়টিকে যে বিশেষ লক্ষ্যে রেখে অন্যান্য কবি কাব্যরচনা করেছেন, 
রঘুনাথ ভাগবতাচার্য সেই আদর্শবৃদ্ধি থেকে কিছুটা স্বতন্ত্র । 


তৈল সলিতামন যেন প্রদীপের শিখা । 
ধূমময় হৈযা নানা বণে দেই দেখা || 
তৈল বাতি না থাকিলে নিজ রূপ তজে। 
মুকতি-কাবণ মন যদি গুণ তেজে | 
মনের কল্পনা সব বিবিধ বাসনা । 

শত শত কোটি কোটি না যায় গণনা ॥| 


ছবিটি বূপকাশ্রিত। দীপশিখা এখানে মান্ষের প্রাকৃত লালসা । তৈল, সলিত৷ 
ইত্যাদি কামচর্চার উপকরণ । স্বূপের ভজনা তখনই দেখ দেয়, দীপশিখার 


১ মাধবাচাধ | 


কৃষ্ণমঙ্গল কাব্য ৩২৩ 


বহুবর্ণ বিচ্ছুরণ তখনই অপগত হয়, যখন প্রদীপে উপকরণাদির মত মানব- 
কামনার সন্থায়ক উপকরণপুলি স্থলিত হর । জীবজন্মের হেতু-রহস্য বর্ণনা 
করতে কবি সরল জীবনের পনিচিত ছবি উপমান ব্যবহার করেছেন । 


যেন স্থালী তাপে হয জলেব সম্ঘাপ। 
ভান তাপে তুলেন বাহা পনিপাক || 
তবে ত তণুলেব হব অন্তবে বন্ধন । 
এইনপে দেছযোগে জীবেন জনম || 
দেছেন সন্তাপে যেন ইত্দিষ ভাপিত। 
তাৰ ভাপে হয প্রাণণণ বিমোহিত || 
তাৰ তাপে হয তেন মনেৰ সন্তাপ। 
তান অনবোবে হয জীবেনর বিপাক || 


মানবজন্মে বহপ্য বর্ননা কবে কবি পুহস্তালীন আটিপৌনে জপেব কথা 
পেডেছেন। দাঁনিক উপনান লক্ষণই হল, কবিনা বাবছাবিক ভীবনের অতি- 
সনিহিত ভূমি খেকে উপমান চন কবেন।  তঙুলেৰ বহুনিচিত্র পাকপ্রণালীব 
ভিতন দিবে যেমন অনের স্থাষ্ট, নতুন একটি মানবভীবনও দেহেব অভান্তবে 
তেমন কবে স্য& হযে «গে । এখানে উপমাক্রিবা বিশদ ও বিবৃত । সৎসাবক্ষেত্রে 
আরও দ্‌ একটি বূপ, 


বংসবে বত্সবে যেন কৃষি কৰে খেতে। 

যদি বীজ পোডাইতে নাবে কোন মতে ॥। 

সেই খেতে শম্য বদি বুনিল কৃষাণে। 

তণ গুল! ঘাসে হয গহ্বব সমানে || 

এইবপ গৃহাশ্রম বলি কদখেত। 

কত কন উঠে ভাব নাহি পবিচ্ফেদ || 

কপৃবেব ভাঞ্চে যেন গন্ধ নছে দূব। 

কপুন না খাকে তবু গন্ধ সে প্রচুব || 

এইবপে শুন্য ঘবে উঠে নানা কাম। 
প্রথমটি ক্ষিবিধিগত, দ্বিতীয়া গৃহস্থালীর | তন্রুদশনের কৃছেলি উপমানের 
আলোকে এক লহমাধ স্বচ্ছ। মানুষের বিষরবাসনা এবং ভোগবাসনা মনের কি 
জটিল গতিরেখায় রহসাময়, অন্ধকার নিরসনকারী রূপচ্ছবির যুক্তিতে তা স্পষ্ট। 
জীবনীকার কৃৰ্চদাস কবিরাজ দার্শনিক উপমা বাবহারের শক্তি দেখিয়েছেন, 
রঘনাখ ভাঁগবতাচার্ধ ও সেই সমাজাতীয় কশলতার অধিকারী | 


৩২৪ বাউল কাব্যে উপমালোক 


এ তো গেল জীবনের ঘটনাকে দর্ণনতত্বের সূক্ষমতামণ্ডিত করে দেখার 
কৌতুহল । পক্ষান্তরে তন্তুকেই বাস্তব উপকরণে রূপময় করার উৎসাহ | এছাড়া 
কবির রচনার আরও একটি দিক আছে। দেহসৌন্দর্য অথবা নিসর্গশোভা 
বণনায় কবির অলঙ্কার চয়নের চেষ্টা যেন শিখিল | দুটি দৃষ্টান্ত, 


তাহাব ভিতবে দেবী গমনে মন্থুবা | 
ললিত চলিত চারু নিতম্ব মেখলা || 
সমান উন্নত স্তন তাব গতি মন্দ! 
মধ্ষ্মিত বিনিন্দিত মতিময দন্ত || 
কচযুগল মণ্ডলে চঞ্চন হাবজাল | 
ললিত কলিত পাবিজাত বনমাল || 
গেঁড়য়া ক্ষেপণে লোল নযন বিলাস। 
চলিত কুল চাক কপোল বিকাশ | 


নীল উতপল শ্যাম সবাজ সুন্দৰ । 
নবীন যৌবনা অ্তনযুগ মনোহব || 
বিলোল অলকাবলি ললিত কপো?ল। 
বিবিধ রতন মুক্ঞাদাম গলে দোলে || 
বণিত কিঞ্কিণীজাল কটি বিলসিত। 
কেযুব ক্ষণ মণি ভূষণে ভূষিত || 
লজ্জিত হসিত স্মিত কটা বিলাস । 
*  দৈত্যগণ চিত্তে কেল কাম পবকাশ || 


কৃষ্চের মোহিশীরূপের ছবি । বণনাপদে দেহের বিশদ বিবরণ আছে । 
অসংখ্য অনুপ্াসান্বক বিশেষণে দেহরূপ রম্যও বটে। কিন্ক প্রতিচত্রেই 
যেন অলঙ্কার প্রয়োগের প্রত্যাশ। লক্ষিত। অধাত উপমেয়-বিবৃতির পবৰ 
উপমান-যোছনার একট ফাক যেন পাঠকেৰ চোখে পড়ে । কশির ভাষা অভিবা- 
সর্বস্ব । অভিধাভাষা বিশেষণভূঘিত হওবায বণনায় এশ্র্ষেব ঢা লেগেছে। 
আর একথাও সত্যি, আলঙ্কারিক উপমানও একভাতীয় বিশেষণ । কিন সে 
বিশেষণ সদশ বস্তরূপ আকর্ষণ করে বণিতব্য রূপের দিগন্ত বিশদ করে। 
এ অংশে সেই আলঙ্কারিক বিশেষণ অনুপস্থিত। লক্ষ্য করা যার, সোন্দধ 
বর্ণনায় বস্ত-উপমান চয়ন করতে কবি কগ্তিত। অথচ দেখেছি, মানব-স্বভাবের 
স্ক্ষা গতিবিধি নিৰপণ করতে কবির কত শত আলক্কারিক প্রয়াস। 
এবং সৌন্দর্যের প্রতি কবি যে উদাসী নন, তার প্রমাণ মোহিনীরূপ বর্ণনায় 
কবিমনের আবেগ 'ও উল্লাস । আরও পাই, 


কৃষ্ণমঙ্গল কাব্য ৩২৫ 


সুগন্ধি কুসুম বন ভূঙ্গ-বিরাজিত। 
শুক পিক বিহগ বিবিধ স্ুনাদিত | 
তরল বিমল জল দীঘি সবোবব। 
কমুদ কমল কল নীল উতপল ॥ 
হংস কাবগুব জলচন উত্তবোল। 
স্ুললিত নদ নদী তবঙ্গ কল্লোল || 


সায়রশোভার সুরম্য চিত্র, স্বভাব-বর্ণনার অভিধাভাষায মনোন্ঞ । কোথাও ঈষৎ 
উপমা-চেষ্ট। পধন্ত নেই | পসৌন্দধচিত্র আীকতে আরও পাঁচজন কবির তুলনাব 
এ কবির অলঙ্কারের প্রতি অঅনোযোগ স্প্ হলেও রূপরচনার সার্কতা কৰিব 
নতুন একটি দক্ষতাকে প্রতিপন্ন কবে-শুব মুখেব কখায় চবির স্বাদ জাগাবার 
দক্ষতা | তবু সব মিলিবে এ কখাই বলব, জীবনের তাত্বিক অভিব্যক্তির দিকে 
কবির আলঙ্কারিক মনোযোগ যত উন্মুখ, জীবনের বস্তবূপশোভার প্রকাশে 
তত নয়। আর এই স্বাতন্া ঘিরেই কবি বধুনাখ ভাগবতাচা কৃৰ্চমঙ্গলের 
কবিগোষ্ঠীতে থেকেও কিছুটা স্বতন্ব । 

মূল ভাগবতের বপগৌরব এ সব কবিকে স্বরচনান অবাশ দেষনি | তবু 
স্বতন্্ 'আদর্নভাবনাব পখে মধ্যযুগেব বাওল। কাব আমরা এমন এক কৃষ্ণের 
পরিচয় পেয়েছি, যিনি বৈষ্ণবীয ভাব-চন্দনের অশলেপে বিগলিত নন, অখবা 
বড. চণ্তীদাসেব লোককল্পনার প্রবল টানে মদবিহ্বলও নন। শ্রাকৃষ্ণকাতনের 
কামুক কফ লোকবাসনাব সন্তান। বৈঝব কবিব (প্রেমিক কৃষ্ণ গোগসাধনাৰ 
সিদ্ধিমৃতি। আর কৃঞ্চমঙ্গল কাবোন ঈশুর কৃষ্ণ ললিতে-কগোবে এক বিশেষ 
যগের জীবনদেবতা | 


ভলপ্তত্ম অধ্যায় 
মনসামঙ্গল কাব্য 


মনসামঙ্গল বাউলাবাপীর জীবনকাব্য | দেবতার সঙ্গে ঘর করার আগ্রহে 
বাঙলার সমাজ একদা কত কামনায় জীবনকে গড়তে চেয়েছিল, এ কাব্য তারই 
ছবি | জীবনের এই ব্যাপক উদ্যোগে বাঁচার ভরসা হয়ত বহুবার বিপন্ন হমেছে, 
মানুষের প্রতিজ্ঞা দেবতার প্রতিশোধ-বাসনাকে উদ্দীপ্ত করে দিয়েছে, সৌভাগোর 
মবুকর অদৃষ্টের আবর্তে অকল সাগবে দিক হারিযেছে, তবু মানুষ আপন মুঢ্তাৰ 
ও অবাধ্যতায় আত্মশক্তির প্রবল পরীক্ষাভূমিতে দেবতাকে আকধণ করে এনেছে। 
দুঃখ-স্বীকারের নব নব অভিজ্ঞতাষ যেন এ কাহিনী নাষক চন্দ্রধবের চিন্ত- 
পরীক্ষা_আরো আঘাত সইবে, আমার অইবে।১ পবীক্ষার কট্িপাখরে 
জীবনের ক্ষণার় পরিচয়কে এমন করে নিকযিত কবে নেওষার কাতিনী 
আর নেই। মনসামঙ্গল কাব্য নিভৃতে আপন মনোনীতের জন্যে শিল্পের 
মহামূল্য মাল্যরচনা নয়, অভানা অভিযানের হাজারো বিপদে মানবশভ্তির 
বহুমুখী প্রকাশকে অবারিত করা । গোটা সংস্কৃত কাব্য সুন্দর "ও মবুরেব 
শিল্পবয়ন নিয়ে ব্যস্ত। সে সব কাব্যে দূভাগা যে নেই, এমন নয়। কিন্থ 
উত্তররামচরিতের প্রতিটি অশ্বিন্দ কাব্যের কাঞ্চনপাত্রে ধরে নিয়ে কৰি যে 
অক্ষয় মুক্তামাল! গেঁখে দিয়েছেন, সেখানে একটি শোকবিন্দুবও অপচয নেই। 
স্বামীহারা রতির বিলাপ কবির চোখে মানঘ-দূর্ভাগ্যের বিষয় না হযে শিল্প-আয়ো- 
জনের একটি দুর্লভ স্থযোগরূপে দেখা দিয়েছে । যুগের নিদস্ব আবিকারের 
দিকটি দর্লক্ষ্য না হলেও রূপসাধনার আসনে বসে বাঙলার বৈঝুব যে সুন্দরের 
ধ্যান করেছিল, তার বীজমন্ত্র ম'স্কৃত কাব্য থেকেই পাওয়া । তৰ্‌ বিশিষ্ট 
একটি ভগবন্তার বোধ বেষ্বীষ বূপানুভূতিকে সংস্কৃত প্রভাব থেকে বীরে 
ধীরে স্বতন্ত্র করছিল | 

মনসামঙ্গল কাব্যেও প্রথাবদ্ধ উপমা আছে, বলা ভাল, গোটা মঙ্গলকাব্য 
জ্ড়ে এ এক ব্যাপক লক্ষণ। পড়লে মনে হয়, উপমা গুলো নিঃসাড়, কেমন 
যেন পৃথির জগতের, সমসাময়িক জীবনের তাপ ও বেগ অনেকক্ষেত্রেই এদের 
জীবন্ত করেনি। এ কাব্যের উপমাচর্চা করতে বসে প্রশ দীড়ায় এই, 
অভাববোধ যখন ভাতকাপড়েই সীমাবদ্ধ, তখন সুন্দরের আকাঙজ্ষা জাগে কি। 
বিভিন্ন মঙ্গলকাব্যের উপমা আলোচনাকালে দেখা যাবে, যে সব ক্ষেত্রে 


১ গীতবিতান, রবীন্দ্রনাথ 


মনসামঙ্গল কাব্য ৩২৭ 


জীবনধারণ করার অতি প্রয়োজনীয় উপকরণ চয়নের সঙ্গে সঙ্গে কবিরা 
রূপের কথা চয়ন করেছেন, সে সব ক্ষেত্রেই কবিশক্তির আভাস | ব্যবহারিক 
জীবনের প্রত্যক্ষ কর্মক্রম থেকে সুন্দরকে ছানিয়ে নেবার শৈল্লিক নিরাসক্তি 
তাদের নেই। স্ুখ-দঃখের কাহিনী শোনাতে বসে আটপৌরে ছবির রূপ আর 
রউ, হাতের কাছে যা পেয়েছেন কবি, তাই দিয়ে ভার কাব্যেৰ উপাদান গুলোকে 
একটু আলো দেখিয়েছেন । একান্ত ঘরের কখা ভুলিব বিবল আঁচড় লেগে 
একটু ঝিকিয়ে উঠেছে । এখানে জীবনবাসনা আর শিল্পবাসনা একই ভাবভূমি 
থেকে পাওয়া | দেবতার সঙ্গে কোমন বেঁরে লড়াই কবতে নেমে এ কাব্য 
তাডারের ধানচালের হিসেব ভোলেনি, 


ভাল চাইবা একখানি ভালুক দেও তুমি 
থাকে জেন একশত খামাব | 

জামাই না জায জেন দেসান্তন না হয জেন সদাগৰ 
না কনে জেন বানিধষেতে মন। 

জাবত ভিষে মোৰ বেউলা লক্ষিন্দব 
ভাবত বসিযা জেন খায 11১ 


এই কারণেই মঙ্গলকাবো ধীবে ধীবে 'ক্লাসিক্যাল' উপমাব বপান্তর সক হবেছিল। 
লৌকিক উপমাব প্রসঙ্গে সে বিমমটি লক্ষ্য কৰতে পাবব । 

প্রখাবদ্ধ উপমাব বপান্কনে কবিব নিজস্ব ভাবকল্পনাব কোন স্বাক্ষব নেই । 
ভঙ্গিটুক্‌ পর্যন্ত নকল কবে কবিরা বূপেব পরিচব দিয়ে, “| তবে তারই মধ্যে 
অল্লপবিস্তর নতুনত্বের যেটুক ইসাবা, তা হাতবদলেব ফলেই হোক. অখবা নতুন 
হাতের স্পর্শেই হোক, সামান্য কিছু খাকবেই । নাগমাতা মনসাব ৰূপ, 


অলকাবলি চিত্র-নাগ হইল শোতন। 
জেন নীল মেঘেতে উদয তাবাগণ ॥ 
সিন্দুবিযা নাগ হৈলা শীমন্তে সিন্দুব | 
উদযগিরি সূধ্য যেন কবিছে মেদ্ব | 
সবনামে নাগেতে মাথাব সিথি-পাতি ॥ 
নীলমেঘ-তটে জেন বিজুলি-দিপতি || 
কালচিতি নাগে দেবীব ভূক-যুগ সাজে । 
কালিন্দীব হস্তী জেন স্বণগিবি মাঝে ॥ 
কালি-নাগিনী হৈল নযনে কজ্জল। 
কৃবলযদলে জেন খঞ্জন বুগল || 


১ নারায়ণদেব। 


৩২৮ বাঙলা কাবো উপমালোক 


স্বরঙ্গ সিন্দুর নাগে অববেব কান্তি । 

ধবলিয়া চিতি হৈল দশনেব পাতি | 

শেতকণ নাগেতে গলাব কেযাপাতি। 

পীতগিবি বেড়ি জেন বহে ভাগীবথী ॥ 

কণ্ঠে ভূষিত মণিনাগেব দিপতি। 

উদযশিখবে জেন স্বণময জূতি ॥ 

হালিযা নাগ দেবীর হৃদযে শোতে হাব। 

স্ুমেক শিখবে জেন বিজলি-ঝাঙ্কাব |1১ 
প্রত্যঙ্গবাচী বণনা এবং তদনুসারী উপমান-চয়ন সংস্কৃতির রীতিগত । উপমানের 
নিয়োগভঙ্গিও (যেমন দেবীব নয়নে কজ্জলের মত কালনাগিনী যেন কৃবলয়দলে 
খঞ্জনযগল ইত্যাদি) এতিহ্যস্ত্রে আহৃত। সামান্য হলেও কবির নিজস্বতা 
ধরা পড়েছে বূপরচনায় দেবভীতির মধ্যে খেকে । প্রতি ক্ষেত্রেই কবি 
প্রথম ছত্রে দেহের যথাস্থানে সর্প-ভূষণ যোজনা করেছেন, এবং দ্বিতীয় ছত্রে সেই 
শোভার আভাস দেখিয়েছেন নিসর্গের উপমান আকধণ কবে । বেশিরভাগ 
উপমানে পর্বতের বিরাত্ব এবং দুর্ভেযতার রহস্য । কখনো উদযগিরিতে 
সূর্য, পীতগিরিতে ভাগীরখী, উদয়শিখরে স্ব্ণজ্যোতি, সুমেরুশিখরে 
বিদ্যত্প্রভা, স্বর্ণগিরিমধ্যে কালিন্পীর হস্তী ইত্যাদি। অবশিট উপমান 
নীলমেধ, বিদ্যদ্দীপ্তি, তারার শোভা একাধিকবার ব্যনহৃত। মেঘ, বিদ্যৎ 
অথবা তারার উপমান তরবোধক না হলেও সন্্রমাত্রক অবশ্যই । কেবল 
একস্থানে কৰি ক্বলযদলে যুগল খঞ্জনেব স্ুক্মার একটি রূপ যুক্ত করেছেন । 
নিসর্গের এমন সমুনত রূপমৃতি একাবিকবার যোজনা করেও পাঠককে 
সৌন্দর্যের স্বাদ প্রদান করা সম্ভব হয়নি । সমুদ্র দর্শন করে এ যুগেব কবি 
সত্যেন্্রনাথ দত্ত বলেছিলেন, “মহৎ ভয়ের মুবত সাগর, বরণ তোমার 
তমংশ্যামল।' পাঠকচিন্তও যেন সবিস্ময়ে বিষহরির সেই বিপুল ভয়ের দেবী- 
রূপ দর্শন করল। সংস্কৃত কাব্যকালের রূপ-উপকরণ কবি নিয়েছেন সত্যি, 
কিন্ত ত্রস্ত কবিবাসনার স্বতন্ত্র একটি ভঙ্গিতে এ রূপ উপস্থাপিত | এ 
রূপস্থাপনার প্রতি একটু মনোযোগ দিলেই বোঝা যাবে, সুক্ষ অথচ নিশ্চিত 
গতিতে 'ক্লাসিক্যাল' উপমার প্রয়োগভঙ্জি কেমন ধীরে ধীরে রূপান্তরিত 
হতে সরু করেছে । নাগভূষণা দেবীর ধ্যানকায়া, 

স্মেরাস্যাং মণ্ডিতালগীং কনকমণিগণৈনাগরত্ৈরনেকৈ- 

দিরিরডা বন্দেহহং সাষ্টনাগামুককৃচযুগলাং ভোগিণীং কামরূপামৃ।|২ 
১ বিপ্রদাস পিপিলাই। 
২ স্তবকবচমালা। 
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নায়িকা বেলার রূপচ্ছবি, 


স্নানে চলিল বেহুলা সাহেব কমাবী। 


মুখখানি পৃণিমাব চাদ দন্তগুলি ছোলা || 


টাচর মাথাব কেশ চন্দন ললাটে। 
পূণিমাৰ চাদ যেন বাহুব নিকটে || 
দশন মুক্তা্পাতি অধবে তাহুল। 
নাসিকা নিশনাণ যেন দেখি তিলফল || 


অধোথিত স্তনগ্ব শোতে হৃদিপবি। 
গবোবব মধ্যে যেন কমলেব কঁড়ি।& 


শেষ ছয়টি ছুব্রে প্রখাবদ্ধ বর্ণনা | দ্বিতীষ ছ্রাটি এ প্রসঙ্গে মূল্যবান | মুখখানি 
পূণিমার চাদ, কিন্ত দন্তগুলি ভোলা | প্রখমাংশে বূপেব প্রথানুসরণ, শেষাংশে 
লোকায়ত দৃষ্টি। দুধে মিলে কবিকপ্পনাব বিভ্রাট । চাদেল মত মাখে মুক্তোব 
মত দাতই মানানসই | কবি বিজয় গুপ্ত যদি বেহুলাব মুখ পান পাতার সঙ্গে 
তুলনা করতেন (কেননা নিটোল গোলাকৃতি মখকে 'পানপাবা বলে পল্লী- 
বাওলাব মানুষ আজও সৌন্দর্ষেব উতকরষ বোঝান ), তবে দাতের সাদৃশ্য 
ছোলার উপমান আকফ্িিক বলে মনে হত না। সেক্ষেত্রে জাতি ও প্রকৃতিতে 
উভয় উপমানের মধ্যে রূপকামনাব সামঞ্জস্য খাকতো | ক্রাসিক্যাল উপমা- 
ক্রিয়ার রাজকীয় প্রভাব কাটিয়ে কবিভাবনা কেমন ধীরে বীবে পল্লীর 
মেঠোপখ ধরতে চাইছে এ পওক্তিগুলি তার স্পঃ চিহ্ু। 

প্রখাসবস্ব উপমায় কবির কৌত্হুল অনেক শিখিল। বধাবকবা কখা 
মঙ্গলকাব্যের কবিরা অনেক কয়েছেন, কিন্ক সে সব কখার মধ্যে কবিহদযের 
উত্তাপ নেই। সঙ্কবৈদ্য নিবনে মনসাব বূপধারণ, 


চাচর প্রচ্ুব কেশ চামব জিনিযা৷ বেশ 
বিচিত্র কববী বান্ধে তখি। 
পৃষ্পমালা শোতে শিবে জেন নীল গিবিবৰে 


অভিনব বহে ভাশীবখী || 


লখাই-এর বিবাহসজ্জা, 


কস্ম-টোপব শিবে শোভে দিব্যজ্যোতি। 
হেমগিরি শুঙ্গে জেন বিজুলী-দিপতি || 


৩৩০ বাউলা কাব্যে উপম্মলোক 
হৃদয়ে লপ্ঘিত শত কুসুমের হার। 
হেমগিবি শৃঙ্গ বেড়ি সজুবেশুরী ধাব || 

বেছলার বিবাহসভ্জা, 
চাচব চিকুব কববী স্থুন্দর 

তাছে মালতির মালা | 
দীল গিবিববে জৈছ্ধদে (?) কবে 
জেন শশী ষোলকলা || 
বেহলার বাপসভ্জা, 


সহজে সুন্দবী গুবি পট্টচিৰ পবি। 
প্রভাতে স্ধ্য জেন ঢাকে হেমগিবি | 


বিপ্রদাসের কাব্যে এই ধরনের প্রখানুগত্য একটু বেশি | এবার মৃত লখিন্দরের 
দেহ-বণনার প্রসঙ্গে দুটি স্বতন্ত্র রচনাংশের তৌলন আলোচনা করি, 


১ নারায়ণদেব। 


মস্তক খসিযা যায ঝনা নাবিকল। 
মাথাব কেস খমিযা পড়ে হাড়িমা চামব || 
মুখখানি খসিযা পড়ে ডালিছ্গেব সিস। 


শ০৪০০৩০৪৪৪০৪০৪৪৪ড৬৮৮০৪৮৪৮৪৮৪৪৪৪৮৪৪৪৫৪৪৮৪৮৪৮৪৪৮৪৫০৪০৮৪৪৪৮০৪এ৪০৮৩ ৪৪০৪৪৪৪৪ডজ 


পিষ্টখান খসিযা পেল গাবাবেব পিড়ি | 
ধবিয়া তুলিতে খেসে বাজহংসের গলা || 
দুই কণ্য খশিযা পৈল সোনাব মদন-কড়ি। 
দই হস্ত খসিযা পড়ে জাব পাথুবি || 


নৃপতি ব্যথিত হইয়া অনুগত লোক লইয়া 
আনিল সুন্দৰ লখিন্দবে 
স্নান করাইযা নীবে শোভে নানা অলঙ্কারে 
শোয়াইল মাজষ ভিতবে। 
অপরূপ রূপ-াদে জেন পূিমার চাদে 


অন্ত জায় গুহারো ভিতরে |।২ 


২ বিপ্রদাস পিপিলাই | 
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নারায়ণদেবের বর্ণনায় লোকায়ত বূপবাসনা | কিন্তু কবির উপমান-সনিবেশ- 
ভঙ্গি প্রখানিভভর | উপমান-বস্ত সংগ্রহ করার কালে কবি তার লোকজীবন- 
অভিজ্ঞতার দ্বারস্থ হয়েছেন | যেমন, বুকখান সোনার চাঙ্গরি ; পিষ্টখান গাবারের 
পিড়ি, ইত্যাদি । দু'এক স্থানে প্রখানুকরণেব প্রত্যক্ষতা আছে। যেমন, 
রাজহংসের গলা :; মাথার কেস চামর ইত্যাদি । আসলে, প্রথাগত অলঙ্কার- 
ক্রিয়া সম্বন্ধে কবির স্মৃতি অত্যন্ত সজাগ । আর সেই প্রখা-সচেতনতার জন্যেই 
কবির লৌকিক উপমান-প্রবোগ প্রাচীন রীতির ভঙ্গিপ্রভাবিত। মৃত্যুর বূপহর 
নিষ্ঠুরতা প্রকাশ কববার জন্যেই হয়ত কবি খিপ্রদাস পিপিলাই পূণিমার চাদকে 
গুহার ভিতবে অস্তগমনে পাঠিযেছেন। নইলে স্বাভাবিকভাবে চাদ গুহারভিতরে 
অন্ত যায না। পবতপ্রান্তে অস্তগামী চাদের উপমান ক্লাসিক্যাল রীতিতে গড়া | 
কিন্ত আলোচ্য অংশে সেই প্রখাকেই প্রয়োজন অনুনাধী একট মেজেঘসে নে ওয়া 
হুল। দক্ষতা গোচবের ক্ষেত্র পেয়ে কবিব প্রকাশশক্তি অনেক বেশি অভিপ্রায়ে 
অনুগত। স্বর্গে বেলার নৃত্যরূপ, 


সিবেব মুকুট বেউলাব কবে ঝলমল । 
আকাসে স্থভিছে জেন কমলেব দল || 
খেনে উড়ে খেনে পড়ে ভালে দিছে মন | 
মধ্মাসে মযুবে জেন ধবিছে পেখম || 

স্তা সঞ্চাবে হাটে নাছি তোনে গাও । 
চবণেব নপূবে বেউলাব কবে চুষা বাও।| 
পবনগতি জিনিযা বেউলা লইলেক প'ইক | 
আভবণ উড়ে জেন ভূমনা ঝাকে ঝাক || 
তাবাম্নঞ্ল পাকে কবিল সোভন। 

একে একে মোহিত কৈল জত দেবগণ || 


প্রথাবদ্ধ অলঙ্কার-পদ্ধতির কাঠামোয কবি নাবায়ণদেব পল্লীকল্পনাব মাটি 
ধরিয়েছেন। কবি-ইচ্ছাষ মযূব বসন্তকালে নৃত্য করছে । অখচ বধাকালে ময়ুবের 
নৃত্যই প্রথাপ্রসিদ্ধ। নৃত্যশীলা বেহুলার পাযেব নূপুরে 'চুযা রাও করে। 
নৃপুরের শব্দে কত মনোবম উপমাব প্রযোগ সংস্কৃত কাব্যে আছে। কিন্তু এ 
প্রয়োগ একান্তভাবে কবির লোকবাসনার ফল। প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞতা না থাকলে 
ই'দুরের ডাকের তীক্ষ এবং ধাতব (77018111০) ঝঙ্কার কেমন করে নৃপুরং্বনির 
উপমান হয় । উষার রূপবণ্ণনা, 

সুন্দর তিলক তায কঙ্জলেব বেখা । 

চত্দ্রে উপরে যেন আব চন্দ্র সখা | 


৩৩২ বাঙলা কাব্যে উপমালোক 


সারঙ্গ-গমনী উধা হংস-গতি চুর | 


শিশিবে উদিত যেন মাকড়েব জালি। 
সরুয়া বসন গায় খেলে উষা বালী ।। 


বিজুরি জিনিযা তাব অঙ্গেব ববণ। 


প্রথম তিনটি পওক্তি প্রথাপরবশ। যেন পুখির জগতেৰ প্রত্ুচিত্র। অথচ 
চতুখ এবং পঞ্চম ছত্রে উধার চিক্ধণ বসনের জন্যে কবি কেতকাদাস যে 
উপমান আহরণ করেছেন, কাচা রঙের টাটকা ভাবাকু তাতে ফুটেছে । 
মাকড়সার জালে শিশিরবিন্দ যেমন ভোরের আলোয ঝিকিমিকি করে, অখচ 
সেই সঙ্গেই জালের নিপুণ বয়ন-সৃক্ষ্যুতা। প্রকাশ কবে, বালিকা উষার পরিবের 
বসনখানি তেমনই | প্রত্যক্ষ রূপের গায়ে ন্মু একটু সৌন্দর্য । উপমাটুক 
সংগ্রহ করতে কবিকে স্বপ-পক্ষীরাজে চেপে আকাশে পাডি দিতে হযনি। 
এ সব লৌকিক উপমার একটা আকধণ এই, উপমান প্রয়োগেব কালে 
শিল্পবৃদ্ধির সঙ্গে প্রস্তত বাস্তববুদ্ধির (7০50) ০0010011701) 3008, ) মিলন । 
প্রখার পুরোনো গাখুনির গাথে গায়ে সমসাময়িক জীবনের আশ-পাশ খেকে 
পাওয়া ছিন্ন দু'একটি ছবির ফুল দুলিয়ে দিয়েছেন কবি। তাতে রূপের 
বাহার বেড়েছে, সঙ্গে সঙ্গে প্রথাব শিলীভত সৌন্দধ আপন জড়তা কাটিয়ে 
কিছু পরিমাণ লাবণ্য সঞ্খবের ক্ষমতা পেয়েছে । 
বেহুলা-লখিন্দরের বিবাহে আইহগণের 'ও লখাইর দ্ূপৰণনা, 


কুমাবেব চাক জেন হাতেব বাটা । 
কাকালির পেট জেন মাতাবেব মাটি || 
তাহাব পাছে চলে আইয় নাম তাব বাধি। 
দুই কৃচ পড়িছে জেন বিছ্বানেব গদি || 


আদি কালেব ঝডি প্রিষ্টে মেজ ছয় কড়ি 
দুই চক্ষু জেন পেযাজের কোস |) 


স্বর্গের তাবা হেন দেখি লখাইর যেন দূই আখি 
নুমিত্রা দিল সে।হাগ-কাজলখানি । 
মুক্তার গাথনি লখাইর পড়ে চক্ষর পানি 


আইঅ সবের না ধরে পরানি || 


মনসামঙ্গল কাব্য ৩৩৩ 


হাতের “বাহুটী' যেন কমারের চাক। কাকালির পেট যেন মাতারের মাটি । 
বিগতযৌবনা স্থলাঙ্গীর কৃচভার যেন বিছ্বানের গদি। প্রতিক্ষেত্রেই উপমানের 
ভাবস্তর উপমেয়ের ভাবস্তরের অতি নিকট । কৃচভার বিছ্ানের গদির সঙ্গে 
উপমিত হওয়ার মুহূর্তেই উত্তা নারীর দেহগঠন, বয়;ক্রম সব কিছুই আমাদের 
কমবেশি অভিজ্ঞতাকে স্পট করে তোলে। 'নাভিমলে দঈ কুচ লুলে | _ 
শ্রীক্ণকীর্তনের এ বর্ণনা অভিধাধর্ী। এখানে উপমানের নিবিড় সাদৃশ্যে রূপ 
একেবারে মৃতিমান | উপমানের প্রখর ইপ্দিতে এই বিশেষবয়স্কা নারীর বক্ষো- 
দেশের বাস্তবগুণগুলি (স্থলতা, বিশালতা, শিখিলতা) এক লহমায় উদভাসিত। 
দ্বিতীয় দৃ্টান্তে আদিকালের বুড়ি এয়োৰ রূপ । দুটি চোখ যেন পেয়াজের 
কোষ | কবি নারায়ণদেব যেন মাটির তলা থেকে লোকচক্ষুর আড়ালের এই 
সামান্য ফসলটুকু অকস্মাৎ আবিঞার করে নতুন বূপেব মূল্যে ভাকে গৌরব দান 
করেছেন । 'শীল কুরুবক তোব নননে' ছবিতে কূরুবকেব নির্ধাসটক্‌ নয়নে 
নির্ষিপ্ু মাত্র । কিন্ফ চোখ যখন পেঁবাজেব কোষ, তখন এ রূপের কথায় 
চিত্রগুণের সঙ্গে সঙ্গে ভাঙ্কধগুণও প্রকাশ পায়। যেহেতু পেঁাজেব কোষের 
রূপে 0100. 01000105101 আভাসিত | উপমার লৌকিক বূপাঙ্কনের ক্ষেত্রে 
চিত্রবোবের সঙ্গে সঙ্গে ভাঙ্কর্পবোধও জেগে ওঠে, হয়ত ভাঙ্কর্বোধের আবেদন 
এ প্রসঙ্গে কিছু বেশিই | তুতীষ দৃটান্তে লখাইএর আখি স্বর্গের তাবা, আর 
অশ্ন্বিন্দু যেন মুক্তার গাখনি। দুটি উপমাই ক্রাসিক্যাল। রূপপ্রয়োগে 
কবির কোন আন্তবিকতভা নেই। কিন্ক যে কবি সব্বপ্রথম এই সাদৃশ্য 
আবি্ষার কবেছিলেন, তার প্রকাশে এ রূপযোজলা কতই না জীবন্ত 
ছিল। যা নিজেই সুন্দৰ, তাকে নিষে শিল্পস্ট্টি কবা দসাধা নঘ। 
কিন্ত একতাল কাদামাটির খেকে রূপের রমা মৃতি নিশান কবেন যিনি, 
তাব সাধনা কগিন। মঙ্গলকাব্যেব কবি সনাতন দ্ূপবচনারীতিকে আপন 
কল্পনা-আদশের গঞ্ভীভে বেবে রূপের এক নতুন তাখপর স্থার্ট করতে 
চাইছেন । নয়নেব শোভাবৃদ্ধির কাজে আকাশেব ফলকে অপসাবিত করে 
মাটির ফসল স্থান গ্রহণ করছে। 

ক্লাসিক্যাল উপমায় যেমন সৌন্দের মমাবোহ এবং জৌনুয খাকে, লৌকিক 
উপমা তেমন নর । সামান্য উপকরণ দিয়ে কবি রূপেব নৈবেদ্য সাজিয়ে 
দেন। অল্পে তুষ্ট লোকজীবন ভাত-কাপড়ের সমস্যা দূর করার দ্বারাই যেমন 
সী সংসারের আশা করে, তেমনি ভাবকল্পনায়ও এখানে কোন তুরীয় সৃক্ষা- 
লোকের সন্ধান নেই । রূপাঙ্কনের ক্ষেত্রে মাটির সঙ্গে প্রাণের যোগ সবচেয়ে 
বড় কথা । দেবী কতৃক চান্দোর সাজা, 


৩৩৪ বাঙলা কাব্যে উপমালোক 


বাম পাসেব দাডি ফেলায় ডাহিন পাসের চুল । 
মাথাব উপবে ভেজায় মুডা খুব || 

আসে পাসে দূই পোছ দিলেক কপালে । 

মবা পূডিবাৰ জেন খাচিল চিতা সালে || 

মুডা ২ কবিলেক খুবত নাহি হাটে | 

খিল ভূঞ্িব চাসে জেন মুভ। লাঙ্গল ফোটে 11১ 


হাসেন হোসেন সংবাদ, 


ফুটন্ত ধতুবাব ফুল যেন দেখি দন্তমূল 
মাখাষ উকৃন শতে শতে। 

কাজি কান্দে মনস্ত!পে গালাম খাইল সাপে 
বিধিবে প্রবোধ দিবে কে 11২ 


হাসননগঁরে সাপেব উপদ্রব, 


প্রাণভয়ে কেছ যদি উচে গিবা চালে । 
তাহাবে চালেৰ চিতি খায ছেন কালে || 
বিষন্ধানে ধড়ফড লাগেব কামডে | 

জেন পাড় কৃম্মতিকা চালে হিতে পড়ে 11৩ 


অনিরুদ্ধ-উষাহরণ, 


ধব ধব বলিযা দেবী জ্বলিয়া গেল কোপ । 
হবিণ দেখিযা যেন বাঘে মাবে ছোপ || 
পদ্যাব আদেশে নাগে মাবিলেক ছোপ । 
শুকনা কান্ঠেতে যেন কড়ালেন কোপ 1৪ 


মনসার ক্রোধশান্তি বৃত, 


তালু কাটিষযা বেউলা লাগাইল বাতি । 
স্তন্যেব প্রদিপ দিল ঘতে জলে আতি। 
আপনে মনসা দিল দই স্তন জোড়া । 
দুই স্তন হৈল জেন কনক কটোবা 11 


১ নারায়ণদেব। ২ বিজয় গুপ্ত । ৩ বিপ্রদাস পিপিলাই | 
৪ বিজয় গুপ্ত। ৫ নানায়ণদেব | 


মনসামঙ্গল কাব্য ৩৩৫ 


বিবাহে বেহুলার সজ্জা, 


পঞ্চ পাটেন খোপ মুক্তাব খিচনি । 

অন্ধকান রাত্রে যেন দীপু কৰে মশা || 

বাক্গীল উত্তম খোপা অদিক স্থন্দন। 

মধুমাসে দেখি জেন কানা্রি ঘন 11৯ 
দৃষ্টান্তগুচ্ছের প্রথমটিতে চান্দোর মাখা মুড়ানোব বি । আমবা কেশদামেব 
বূপগৌরব দেখতে অভ্যস্ত। কিন্ত সেই কেশশোভান এমন অপমানকব 
রূপাঙ্কন কবির শ্বৈররুচিতেই সম্ভব | অলঙ্কাব-কর্ণটিকে প্রসঙ্গ-নিবপেক্ষ কবলে 
আমাদের সনাতন দপ-সংস্কান ন্যখা পান। দ্বিতীৰ দৃষ্টান্ডে দন্তমূল যেন ফান্ত 
ধৃতুরার ফুল। গীতগোবিন্দে দন্তপ্ঞ্ি প্রস্ফাটিতকে তব কুস্ডমেব সঙ্গে উপমিত। 
কৃত্তিবাসী রামাবণে তারই প্রতিষ্বনি | অন্যত্র উপমান ভিসেবে কন্দফলেবও 
ব্যবহার আছে। কিন্ত ধৃতুবার ফুলেব উপমান নভুন। লৌকিক উপমানে কবিদের 
পছন্দের স্বাবীনতা লক্ষণীয় । ভূভীন দঠান্তে ঘরের চাল খেকে সপদষ্ট মানঘ 
কমডোর মত গডিবে পড়ছে । 'কমডো গডান' আমাদেব ভাষার এক বিশিষ্ট 
বাকৃপদ্ধতি। আব্রসংযমে অপাবগ অবশ দেহের পতনচিত্রেব এ প্রতিবপ 
যখাবখ । চতুখ দৃষ্টান্তে কৃপিতা দেবীৰব নোঘ-চিত্র । সবল ও দর্বল প্রাণীর 
ভঘভীতির উপমান-সম্পর্কে আকা | পঞ্চম দুর্টান্তে বিদ॥াপতিব রাধাচিত্রের 
স্মৃতিচিহ্ন | শেষ দুটি চর্রে কবিব নপাঙ্গন ঈখ২ স্কল। যষ্ দৃষ্টান্ডে বেহুলান 
প্রসাবন | শেষাংশে পেন পরিচব শৌকিক | খোপার বিন্যাস বেন পম্পিভ, 
ভ্রমবগুষ্িত করঞ্জেব বসন্তকালীন মিলনস্থলী। কেশবিন্যাস নাবীর বিশি? 
প্রসাধনের [ব্যাপার । আবাব প্রপাধনেব সঙ্গে মন্তোগেব নিকট সম্পর্ক | এখানে 
প্রসাবনের মাধামে সন্তোগেব ইছিত ফুটেছে । অনেক সময সবোবরেৰ 
মাঝখানেও এই ধরনেব বিহাবকঞ্চ রচনা কবা হত, তাব নাম জলি | 

দেহরপ ছাড়াও অন্যানা উপমেধেব রূপাঙ্কনে পল্লীকবির দক্ষতা 9 বৈশিষ্ট 

লক্ষ্য করা যাক। 

ধোবানীব সঙ্গে রামা ত্রিবেশীৰ ঘাটে। 

বেহলা কাপড কাচে স্ুবণেব পাটে ॥ 

ধোবানী কাপড় কাচে ক্ষাবে আব জলে। 

বেহুলা কাপড় ক'চে শুধু গঙ্গাজলে ।॥। 

ধোবাণী কাপড কাছে কাচড়ান ফুল 

বেহলাব কাপড যেন সু মমতুল |1২ 





১ নারায়ণ দেব । 
২ কেতকাদাস ক্ষেমানন্দ | 


৩৩৬ বাউলা কাব্যে উপমালোক 


স্বর্গে গিয়েও বেহুলা গঙ্গাজলে কাপড় কাচছে। গঙ্গাজলের দৈবী মাহাত্ব্য 
সম্বন্ধে সচেতন কবি স্থানসঙ্গতির বোধটক্‌ মুলতুবী রেখে লোকমানসের 
অকপট গঙ্গাত্তি প্রকাশ করেছেন। তারপর বোবানীর কাচা কাপড় কাচডার 
ফুলের মত নীলবণ, কিন্ত বেহুলার বৌতবসন সূর্যের মত উজ্জ্ল। ভক্তির 
আতিশয্যে রূপের অপহৃব লোকভাবনারই লক্ষণ । নিদ্রোথিতা বেছলার 
বিলাপ, 


আম ফলে থোকা খোকা নইযা পডে ডাল। 


০ 


নাবী হইম। এ যৌবন বাখিব কত কাল || 
সোন! নহে পা নহে অঞ্চলে বান্ধিব | 
হাবাইলাম প্রাণপতি কোখা যাইযা পাব ।।১ 


“থোকা থোকা' আমের স্থল ছবি দিরে যৌবনের প্রতিরূপ রচিত। দ্রাক্ষাকূ্জীং 
রুচিদ্দষ্ট শোভা, ফলে অনেকটা কল্পনার সামগ্রী । আমুক্্ধ সবখাদৃ্ সুলভ দৃশ্য, 
ফলে ইন্দ্রির-চেতনার বিষম | দাক্ষাকৃপ্ত সম্বন্ধে কল্পনা যত রূপমৃদ্ধ, আমুকৃ্জ 
সম্বন্ধে আমাদের রসনা ততটাই । শ্রীকৃঞ্কীতনের সদৃশ চিত্র আর একাটু সৃক্ষা। 
লোহাব বাসরে রতিকামনায় কাতব লখিন্দরকে প্রবোধ দিতে বেলার সলভ্জ 


তুমি যে আমাব পতি আমি তোমাব নাবী । 
* তোমাব ধনে তুমি ধশী আমি সে ভাণ্ডাবী 1৩ 


লখিন্দরকে নিরস্ত কনার ভঙ্গিটি কতই না মনোজ্ঞ | এ অলঙ্কাবে সৌন্দধ নেই । 
কিন্ত প্রস্গের উপযোগী ভাবগোচরেব দক্ষতা আছে। অলঙ্কার প্রকাশ্য 
ভাবকে জোরালো করেছে । 
চান্দোর চৌদ ডিঙ্গা বুড়ানোব ব্যাপারে গঙ্গার উত্তর শুনে কৃপিতা মনসা 

বলেছেন, 

গঙ্গার গাই পদ পাইয়া এতেক উত্তব। 

আকাশ ভাঙ্গিয়া পড়ে যেন মাখার উপর ॥| 

মা হইয়া বল তুমি মুই বলব কি। 

উত্ব আঙ্গুলে কভু বাহির না হয ঘি।|৪ 


১ বিজয় গুপ্ত । ২ রবীন্দ্রনাথের “আজি মোর দ্রাক্ষাকৃঞ্জবনে' স্মতব্য। 
৩ বিজয় গুপ্ত | ৪ বিজয় গুপ্ত। 


মনসামঙ্গল কাব্য ৩৩৭ 


'সোজা আঙ্গুলে ঘি ওঠে না ।'- শায়েস্তা করার আরও নিষ্ঠুর উপায়চিন্তায় 
তৎপর দেবীর মুখের ভাষা । বূপের কথা পাকাপাকি সংলাপ হযে ওঠে, এ 
ব্যাপার কেবল লৌকিক রূপভঙ্গিতেই সম্ভব । 

আর একটি দৃষ্টান্ত দিয়ে আমরা আলোচনা শেষ করব। সোনেকার ভক্তিতে 
দেবীর সমবেদনা, 


চান্দব বনিতা সেই সোনেকা সুন্দনী | 
বাত্রিদিন ভাবে সেই দেবী বিষহবি ॥| 
মশাব দোষে দিলাম মশারিতে আগুণ । 
সোনেকার দ£ঃখে প্রাণ জলিছে ছিগুণ ১ 


দেবীর অনুশোচনা | রূপের এমন প্রত্যক্ষতা লোকবন্ী রচনাব সম্পদ এ 
প্রসঙ্গের উপমা গুলিতে সংসার-চেতনা প্রবল । 

মনসামজলে প্রথাবদ্ধ উপমাবীতিব আশ্চব রূপান্তর | কবিদের প্রচেষ্টায় 
ক্রাটি হয়ত আছে, হয়ত উপমার ভঙ্গি অনেকস্থানেই মিশ্র | তবু প্রয়োগের 
অভিজাত কীতি বদল করে লোককীতি আপন স্থান দখন করেছে । অথচ 
অভিজাত উপমার প্রতি এ সব কবির যে একটি লুব্দ কৌতুহল ছিলি, তার 
প্রমাণও এই কাব্যই | 


সপ পপ সস 


১ বিজয় ওপ্ত। 
২২ 


চণ্ডীমঙগল কাব্য 


চণ্তীমঙ্গল কাব্য গ্রামবাউলার সমাজ ও সংসারের দৃশ্যপট । উপমার রূপ-কথায় 
সে সত্য স্পষ্ট । আদ্যোপান্ত কাব্য পাঠ করে বুঝতে কষ্ট হয় না যে এই 
আপাত ধর্মকলহ সমাজবাসী মানুষের জীবনকে ক্ষণকালের জন্যে বিড়ন্বিত 
করলেও বৃহত্তর ধর্ম-সমনৃয়ের মধ্যে চিরকালের এক ব্যাপক আশ্রয়চ্ছায়া দিয়েছে । 
শিবভক্ত ধনপতি পরিশেষে বুঝল, শিব ও চণ্তীর মিলিত উপাসনাতেই জীবনের 
অচল। ভরসা মেলে । 


ধনপতি বোলে মোর ব্যাবি যদি খণ্ডে। 
শিবের ঘরিনী মুই পৃজিমু এই দণ্ডে ॥ 


কি গণজীবনে, কি গণ্যজীবনে, বাস্তব সুখের চেষ্টা দিয়ে এ কাব্যের সুরু, এবং 
সে চেষ্টাপূরণের শান্তি নিয়ে এ কাব্যের শেষ। কালকেতু আত্মনির্ভর ও 
স্বাবলম্বী, মাটিতে তার জন্ম এবং মাটির মানুষরূপে তার পরিচয় । 

শয়ন কৃৎসিত বীরেব ভোজন বিটকাল। 

ছোট গ্রাস তোলে যেন তেআ'ঠিয়া তাল || 

ভোজন কবিতে গলা ডাকে ঘড় ঘড়। 

কাপড় উসাস কবে যেন মবাষেব বড |1১ 


ফুল্লরাও গ্রাম্যবধূ, সমাজজীবনের দাবি মেটানোই তার লক্ষ্য। ধনপতির 
সম্বন্ধেও একই কথা বলা চলে। সমাজের ওপরতলার মানুষ এই ধনপতির স্ত্রী 
খুলনার 'ছাগ চরানি'র যে ছবি দ্বিজমাধৰ এ কেছেন, তাতে এ স্তরের মানুষের 
নিন্দাপবাদের কখা বড় হলেও, সামান্য কিছু সতীত্ব-পরীক্ষার দ্বারাই সে বিসংবাদ 
শান্ত হয়ে গেছে। অর্বাৎ অভিজাত মানুষের পক্ষে ছাগল চরানোর অপমান- 
কলঙ্ক তার এশ্ৃধ-স্ুখভোগের সঙ্গে জীবনের মধ্যে একযোগেই গৃহীত । 


হাট হাট ঘন বোলি চালাযে সকল ছেলি 
প্রবেশিল নগর ভিতবে ॥| 
নগরুয়৷ ইতরগণ অনিমিখ নয়ন 


দাঁড়াই খুলনাব রূপ চাহে। 
কেহো বোলে কূলনারী কেনে বা এমন করি 
কেহো কেহো দেখিয়৷ ঝুরয়ে | 
- হেটমুণড হইয়৷ কান্দে কাতরে উত্তর না দে 
ভূজ দিয়া কূচের উপর । 





১ কালকেতুর ভোজন, মুকুন্দরাম | 


চণ্তীমঙ্গল কাব্য ৩৩৯ 


সপতী-কলহের যে গ্রাম্য কপ ধনপতির উপাখ্যানে আঁকা আছে, সেখানেও 
জীবনের সঙ্কল্পে সেই একই সামান্যতার ইজিত। 


কেশে ধবি কিল লাখি মারে তার পীঠে। 
জৈষ্ঠ মাসে গোহালা গোহালি যেন পিটে 11১ 


জীবনের পরিকল্পনায় মানুষের আশা-স্বপ্রু যদি এতই খাটো মাপের হর, দেবতার 
কাছে চাইবার কালেও সে মানুষ যখন কেবলমাত্র তুচ্ছ সংসার-স্গুখের প্রার্থী, তখন 
তাদের জীবন-সংস্কারকে কেন্দ্র করে কবির রূপরচনা সূক্ষ্ম কোন আদর্শলোকের 
ইঙ্গিত না দিলেই ভাল । আপন আদশের প্রাণপণ সাধনায় এ কাব্যের কোন 
চরিব্রই অকারণে কাতর নয়। 

সবাগ্রে দেবরূপের পরিচয় নেওযা যাক। আদিদেবীর বন্দনা, 


শ্রবণ উপব দেশে হেমকলিকা ভাসে 
কূটিল কৃষ্চিত কেশপাশে । 

আঘাটিযা মেঘ মাঝে যেমন বিদ্যৎ সাজে 
পবিহবি চাপল্যক-দোষে || 


গৌরীর রূপ, 
শ্রবণ উপব দেশে হেমমুক্লিকা ভাসে 
কিঞ্চিত কৃঞ্চিত কেশপাণে | 
আধাটিয়া মেঘ মাঝে যেমন বিজলী সাজে 
পবিহবি চপলতা দোষে || 
কমলেকামিনী রূপ, 


এবণ উপব দেশে হেমেব কলিকা ভাসে 
কিঞ্চিৎ কম্পিত কেশপাশে । 

আধাটিয়া মেঘ মাঝে যেমন বিদ্যৎ সাজে 
পরিহবি চপলতা দোষে || 


রূপাঙ্কনের ক্ষেত্রে মেঘ ও বিদ্যাতের উপমান প্রথাগত। কেশপাশে সোনার 
কর্ণভূষণ দেখে কবির মনে এ বূপাকর্ধণ। উপমেয়-উপমানের এবং প্রয়োগ- 
তঙ্গির পৌন:পুনিকতা৷ থেকে বোঝা যায়, এই বিশেষ ছবি কৰি মুকুন্দরামের 


১ লহনা ও খুলনার কলহ, মুকুন্দরাম | 


৩৪০ বাঙল৷ কাব্যে উপমালোক 


প্রিয়! তথাপি সে প্রীতিবোধের মধ্যে কবির সংযম কৈ। কবি যদি একই 
উপমেয়-উপমানকে পৃথক ভাষায় নতুন রীতিতে উপাস্থিত করতেন, অথবা 
তিন্ন অলঙ্কারের সাহায্যে স্বতন্ত্র সৌন্দর্-আঙ্গিক রচনা করতে পারতেন, তবে 
এই প্রীতিবোধের গভীরতা বাড়ত। হুবহু প্রথা না থাকলেও কবি যেন 
এখানে স্বরচিত মুদ্রাদোষের ( £18701790) ) দাস। দেবীর স্বপরমূতি, 


সিচিল-পোখবি যেন বদন বিবূপ তেন 
ঘোব তিমি অণুবকা । 

যেন বজ্র পোড়া তাল দশন বিকট গাল 
গায়েব লোম উলুখাগড়া || 

বটের নামন জট হাসে দেবী উৎ্কট 
দই আখি কোটবেৰ সুয়া। 

দন্তের কড়মড়ি কণে লাগযে তালি 


শুখনা উদব অন্ধ কৃষা |1১ 


এ বীভৎস রূপবর্ণনা শ্রীমদূভাগবতে পৃতনার মৃত্যুদৃশ্য স্মরণ করায়। কলিঙগ- 
রাজকে স্বপাদেশকালে চণ্ডীর এ রূপ দৈবাপরাধীর মগটচৈতন্যে স্থিত ভব- 
ভীতির রডে আঁক | এ প্রকাশ প্রসঙ্গ ও পরিস্থিতির উপযোগী এবং কবির 
পরিমাণবোধের প্রমাণ । দেবীর দেহরূপের ভাষারীতি গ্রাম্য | এ অংশের 
দু'একটি উপম্মন ( উলুখাগৃড়া, বজ্র-পোড়া তাল ইত্যাদি ) পরিচিত রূপভাগ্ডার 
থেকে গৃহীত। ভাষাপদ্ধতিতে জোরালে। অভিধাধ্বনি লক্ষণীয়। দেবীর 
আর একটি রূপ, 

অকণ সদৃশ তান দর্শন সুবঙ্গ | 

মণাল বাহিযা যেন উঠযে ভুজঙ্গ || 

মধুকর ভ্রমিযা যে পড়ে কৃতৃহলে । 

সেই ত কমলে কন্যা বৈসযে মৃুণালে 1২ 


এখানে রূপাঙ্কন অপুষ্ট । ছবিটি স্বচ্ছ নয়। কমলময়ী রূপে দেবীদেহ রচনা 
করার অভিপ্রায় কবির ছিল। কিন্তু রূপ-নিপ্পত্তির ব্যগ্রতায় চিত্রটি পূণ অভিব্যক্ত 
হয়নি। অথচ পৃরদৃষ্ঠান্তের দেবীরূপ বীভৎস রসের আধারে সুচারু মৃতি পেয়েছে। 
সে রূপে সৌন্দের মনোহারিতা নেই, কিন্তু ভয়ের একটি নিল ছবি 
প্রত্যক্ষ । বন্দন৷ পালায় মহাদেবের রূপাংশ, 

১ হিজ মাধব। 

২ ছ্িজ মাধব। 


চত্ীমঙ্ল কাব্য ৩৪১ 


হস্তকে রাজিত জটা ভালে ইন্দ্‌ অন্ধ-ফৌঁটা 
গঙ্গা ধরিলান গঙ্গাঁধর |1১ 


এখানে স্প্&টুত কোন উপমা নেই। কিন্তু একটু চাপ দিলেই এঁ জাতীয় কিছুর 
দেখা মিলতেও পারে। 'ইন্দু অর্-ফৌটা” কথাটিতে কৰি-আবেগের লাবণ্য 
ফুটেছে। বিশেষত গঙ্গাধর শঙ্করের রূপরচনায় 'ফৌটা' শব্দটির প্রয়োগ খুব 
সঙ্গত। আর একটি উপমা, 


মহিষে চাপিয়া আইল চতুদ্দশ যম। 
হরিণে আইল উনপঞ্চাশ পবন ||২ 


ভূগুমুণির যজ্জে দেবতাদের আগমন বণনা | হরিণ উনপঞ্চাশ পবনের বাহন | 
এখানেও কোন উপমা নেই । আমাদের বক্তব্য, বাহনের সঙ্গে আরোহীর স্বভা- 
বের মিল। হরিণও চপল, উনপঞ্চাশ পবন৪। পবনদেবতার চপলতা কৰি 
হরিণের বূপদেহে মৃত করলেন । 

এবারে কাব্যের নাবক-নায়িকার দেহবণনার প্রসঙ্গ । কালকেতুব রূপ, 


আজানুলদ্বিত বাহ প্রশস্ত কপাল। 
পঙ্কজ লোচন তাৰ চাহস্তি বিশাল | 
নাভি গভীবৰ তাব বৃষেব আকৃতি । 
মরকত জিনি তাৰ দেহেব দীপতি |1৩ 


তুলির দ্রুত টানে কৰি বর্ণনাকে শোভাময় করতে চেষেছেন। তৃতীয় ছত্রে 
বৃঘাকৃতি নাভির ছবি বহু ব্যবহারে বিবণ নয়। পঙ্কজ লোচন' এবং মরকত 
দেহদীপ্তি'-তে অভিজাত রূপাঙ্কনের প্রখাচিহ্ন। লোক-লক্ষণ এবং অভিঙ্গাত 
লক্ষণে একাকার এই চার পউক্তির দেহবর্ণ না কালকেতুব নিষাদ-পরিচয় 
ও নৃপতি-পরিচয় একযোগে আতাসিত | কালকেতুব শৈশববূপ, 


দিনে দিনে বাঢ়ে কালকেতু। 


জিনিয়া মাতঙ্গ গতি যেন নব রতিপতি 
সভাব লোচন-সুখ হেতু ।। 
নাক মুখ চক্ষু কান কন্দে যেন নিবমাণ 


দূই বাহু লোহাব.সাবল। 


১ মুকন্দবাম | ২মুক্ন্পরাম । ৩ দ্বিজ মাধব। 


৩৪২ বাঙলা! কাব্যে উপমালোক 


গুণ শীল রূপ বাঢ়। যেন সে শালের কোৌড়া 
জিনি শ্যাম চাষর কৃম্তল || 


খকে শোতে বাধনখে অঙ্গে রাঙ্গ। ধুলি মাখে 
তনু মাঝে শোভিছে ত্রিবলী | 

কপাট বিশাল বুক নিন্দি ইন্দিবর মুখ 
আকর্ণ দীঘল বিলোচন। 

গতি জিনি গজরাজ কেশরী জিনিয়া মাঝ 
মোতিপাতি জিনিয়। দশন || 

দৃই চক্ষু জিনি নাটা ঘুরে যেন কড়ি ভাটা 
কানে শোভে ফটিক কণ্ডল। 

পবিধান বীব ধডি মাথায় জালের দডী 


শি মাঝে যেমন মণ্ডল |1১ 

'ব্যতিরেক অলঙ্কারের মাধ্যমে কবিমনের মমতা কালকেতুর রূপ ও শক্তিতে 
মধুর একটি অতিরঞ্জন এনেছে । দু'একটি ক্ষেত্র ছাড়া লৌকিক উপমান 
এ দীর্ঘ দৃষ্টান্তে প্রায়ই নেই। কিন্ত এ রূপাঙ্কনের আশেপাশে কথার কথায় 
এমন সহজ অখচ প্রবল অভিধাধ্বনি বিন্যস্ত, যার বলে গোটা ছবিটি 
প্রথালীন হয়েও চূড়ান্ত আবেদনে আমাদের রূপ-অভিজ্ঞতার অতিনিকট। 
কালকেতুর এ রূপ কবির ব্যক্তিগত কল্পনা এবং সমগ্‌ জনপদ-মানুষের 
কল্পনায় একযোগে রচিত। এমনই এক সুপৃষ্ট ও বলবান শিশু বাউলা- 
দেশের মানুষের "চিরকালের কামনার ধন। নবজাতক ধনপতির রূপ, 

পঙ্কজ লোচন শিশু সুন্দর বিশাল। 

আজানুলম্বিত বাহু প্রশস্ত কপাল ॥ 

দশ মাস দশ দিনে পুত্র প্রসবিল।২ 
প্রথালীন অলঙ্কারকে ভাষাবদ্ধ করতে কবির অমনোযোগ এবং অবহেলা 
স্পষ্ট। বরূপরচনার প্রতি দ্বিজ মাধবের বিশেষ আগ্রহ ছিল না, তা সে 
অভিজাত শোভার কথাই হোক, অথবা লৌকিক শোভার কথাই হোক । 
বেশিরভাগ ক্ষেত্রেই এ কৰি প্রথা-ূপের অনুবর্তন করেছেন, কিন্ত প্রায় 
কোথাও সেই প্রখাকে স্বকীয় করার উদ্যম নেই। 

খুল্লনার রূপের কথায় কবিরা কিন্তু মুখর। তার কয়েকটি অংশ 

এখানে সন্নিবেশিত করি, 
১ মুকুন্দরাম। 
২ দ্বিজ মাধব। 


চণ্ীমঙ্গল কাব্য ৩৪৩ 


যেন শিশু রবি ছটা ললাটে সিন্দুর ফৌটা 
অধর জিনিয়া জবাফুলে। 
ভুরু দুই ধনুধর নয়ন তাহার শর 


বাহু রবি শশী তাব কোলে || 


এ বূপবিষয়ে কবিমনে একটি মৃদু আবেগ আছে। খুল্লনার বিবাহসজ্জা, 


কবপলবে শোভে বতণ-অঙ্গঠি। 
অলক্ষিতে পুষ্প যেন ফুটে গাঠি গাঠি || 
জযুগে পবযে বামা কাজলের বেখ | 
নীল গিবি মাঝে যেন চান্দে দিল দেখা ||১ 


রূপমুগ্ধ ধনপতির খুলনার রূপবর্ণনা, 


বদন শাবদ-ইন্দু তথি স্বেদ বিন্দু বিন্দু 
সুধাংশু-মগুলে যেন তাবা । 
বাহু তোব কেশপাশ আইশে কবিতে গ্রাস 
পৃণ্যেব সময হৈল পাবা ||২ 


ছাগচারণকালে খুল্লনাৰ রূপ, 


নয়ানে গলযে নীব নিবাবিতে নাবে চিব 
কৃচমাঝে গলিত চিক্ব। 
ঘন ববিষণ জানি ভুঁজঙ্গিনী ভয মানি 


গিবি ডালে আছয়ে প্রচুব 11৩ 


খৃল্লনার মানতঙ্গ চেষ্টায় ধনপতির রূপবণনা, 


কৃচ তোর গিবিবব মাঝে কনকেব হাব 
সুবচিত শোভযে তাহাষে । 

যেন হিমাচল নাঝে ভাগীবখী বাবা সাজে 
দেখি ধন্দ পাইলু মনযে || 

তুয। কৃচ মন্দিব যেন কনকেব পুৰ 
প্রবেশ করিতে মুঞ্ি চাহো । 

লৈয় তুয়া আশ্রম ঘুচাও কাম-্রম 


অভিমত সিদ্ধিবর পাও ।|8 


১ ছিজ মাধব। ২ মুকন্দরাম। ৩ ছ্বিজ মাধব। ৪ দ্বিজ মাধৰ। 


৩৪৪ বাঙলা কাব্যে উপমালোক 


অথবা, 
কুচ হেম-ঘট মাঝে হার-ভুজঙ্গ আছে 
তথির উপরে দেহি হাত ॥ 
কহি থাকৌ কোন অংশে সাপিণী সাধুরে দংশে 


ইথে যদি না পাও প্রতীত। 
আপনার অভিলাষে বান্ধ মোরে ভুজ পাশে 


কর শাস্তি যে হয়ে উচিত 11১ 


উদ্ধৃতিগুচ্ছের প্রতিক্ষেত্রেই রূপের কখা পৃথক পরিস্থিতিগত। খুল্লনার 
বাল্যরূপ, বিবাহের জন্য সজ্জিত রূপ, যৌবনরূপ, ছাগ-চরানির মলিন রূপ, 
মানিনী রূপ ইত্যাদি । অলঙ্কার সবত্রই প্রথাবদ্ধ | প্রায় প্রতিটি দৃষ্টান্ত জীবনের 
স্বতন্ত্র উদ্দেশ্যের পটভূমিতে রচিত হলেও সবত্র খুল্লনার সালক্কারা মূৃতির একই 
প্রকাশ দেখি । “নয়ানে-গলয়ে নীর' ইত্যাদি দৃষ্টান্তে কৰি মাধব খুল্লনার রাপ-কে 
তার দুর্দশার কিছুটা অনুগত করতে পেরেছেন। আমাদের কথা হল, 
মানিনী খুল্পনার রূপের সঙ্গে তার বিবাহসভ্জার বূপ অথবা তার শিশুকালের 
উত্ভিন্ন রূপের কোন পার্ক নেই । বিদ্যাসুন্দর কাবো নায়িকার মানের যে ছবি, 


কোপেতে লোহিত হইল বদন সুন্দৰ | , 
উদয কালেতে যেন রকত স্থুধাকর |২ 


রূপাঙ্কনে কৃপিত হৃদয়ের সাথক প্রতিবিষ্ব | কিন্ত আমাদের স্থাপিত বণণনা- 
গুচ্ছের কোথাও চরিত্রের পরিস্থিতিদশী বূপপ্রকাশ দেখি না। কবিকল্পনা 
প্রথাকবলিত হয়ে এমনই অসাড অবস্থায় পৌছেছে, যেখানে রূপপ্রকাশক 
উপমান চয়নে কবির নির্বাচনশক্তি লুপ্ত । আলোচ্য কাব্যের কবিরা কখনও 
সংস্কৃত কবির কখনও বৈষ্ব কবির আঁকা ছৰি ধার করেছেন | কিন্তু সেই 
ধারকরা রূপের কথাগুলি তাদের নিজ নিজ ব্যবহারের উপযুক্ত করে নেননি । 
এ বূপ-কখা তাই যত বৈষ্ণবীয় রাবাস্মৃতির অথব! সংস্কৃত নায়িকা-ম্মৃতির 
উদ্দীপক, তত খুল্লনার শোভানির্ণায়ক নয় । পঞ্চম দৃষ্টান্ত বিদ্যাপতির বয়ঃসন্ধি 
বণনার বহু নকল । এ দষ্টান্তের শেষ দুটি ছত্র বহুব্যবহারে বিবর্ণ নয় এবং 
মানিনীর প্রতি অনুনয়ে কিছুটা পরিস্থিতির অনুগত । দ্বিজ মাধবের রূপকবৰিতা 
বৈষ্ণব ভাবকল্পনার ছারা রীতিমত প্রভাবিত। ঘষ্ঠ দৃষ্টান্ত পদাবলী থেকে গৃহীত । 
যথাস্থানে “বিষুপদ' আলোচনায় এ বিষয়ের বিশদ বক্তব্য উপস্থিত করব। 


১ দ্বিজ মাধব। 
২ মধুসূদন চক্রবর্তী কবীন্দ্র রচিত। 


চণ্ডীমঙ্গল কাব্য ৩৪৫ 


কালকেতুর কুটীরে ছদ্যবেশিনী দেবীর যে জুন্দরী নারীরূপ, দ্বিজ মাধব 
তার উৎকৃষ্ট ছবি একেছেন, 


পৃবক কবি-শিশু জিনিযা ভূজদণ্ড 
দীপতি কবযে শঙ্খ জালে। 
বাম কবে দিযা ভব সানন্দ হৃদব ভব 


যেন হংস শুয়াছে মূণালে ॥| 


বালুটীকি-রামায়ণে নারীরূপের কখায় এ বিশেষ উপমান প্রবুক্ত। দেবীঅঙ্গের 
লাবণ্য যেন শান্ত সরোবরের ঘন সুষমা | মুণালদণ্ডের মত দেবীর খাজললিত 
বামহস্ত যেন জলতল থেকে দীর্ঘ হয়ে উব্বমুখী। তার উপর “দেবীর 
নিরুভ্তেজ গৌব মুখখানি স্থাপিত, যেন স্রগভীর নৈঃশন্দ্যের শান্তিতে 
আকৃঞ্চিতপক্ষ একটি শ্েত চিত্রহংস। বূপের মাধ্যমে কবি এমনই এক 
শান্তি, নিস্তব্ধত। ও সুষমা উদ্দীপ্থু করেছেন, যার তুলনা গোটা চণ্তীমঙ্গল 
কাব্যে পাওয়া ভার । এই সঙ্গে শুচিতা ও দ্সিপ্ধতার স্পর্শে কবির নিন রূপানু- 
ভূতি আবেশমন্থব | সদৃশ পরিস্থিতির চিত্রে যকন্দরামেব এমন মনোযোগের 
লক্ষণ নেই, 


দূব হইতে দেখে বীব আপনাব বাসে । 
তিমির ফেটেছে যেন তপন তবাসে || 


অখব।, 


জিনি নীলগিবি তোমাব কববী 
মণ্ডিত মন্লিকা মালে । 
দর হইতে দেখে বীর? ইত্যাদি ছত্রে দেবীবূপেব অন্ধকার-বিদারণকারী 
হঠাৎ শোভার বিপু চমক আছে, বাযবের দারিদ্রাজীর্ণ ক্টীরপ্রাঙ্গনে এ শোভা 
অভাবিত এশর্ষের মত স্বাপিত, তবু আমাদের রূপকরনাকে আরও উদ্ণীপ্ত করে 
দেওয়ার শক্তি কবি নিজেই সীমাবদ্ধ করে দিবেছেন, 


আপনাব ঘবে যায্যা দিল দবশন। 
দেখিতে পাইল দুটি অতয চবণ || 


“অভয় চরণ” দেখার ভক্তিব্যগ্রতায় কবির বূপাগ্রহ সীমাবদ্ধ । ভক্তের 
ধর্মচিন্তা এমন অনেকস্থানেই চিত্রকরের হাতের তুলি কেড়ে নিয়েছে । রূপ 
এখানে কবিকল্পনার পর্ণ শক্তিলাভে বঞ্চিত। অবশ এ-ও বলা চলে যে, কাল- 





৩৪৬ বাঙল৷ কাব্যে উপমালোক 


কেতুর মত সৌন্দযবোধহীন ব্যাধের পক্ষে দেবীর তিমির-বিদারিণী রূপচ্ছটা 
অপেক্ষা আর কিছু সৃক্মৃতর অনুভূতির অবকাশ ছিল কি | দেবীর শক্তিও যেমন, 
তার লাবণ্যলীলাও তেমনি অঘটন-পটীয়সী। এ যেন কালকেতুর অবোধ, 
বিস্ময়-বিস্ফারিত চোখের সামনে অভাবনীয় এক রূপরাজ্য রচনা করা। 

এবার কয়েকটি প্রবহমান রূপের প্রসঙ্গ আলোচন। করা যাক । শিকারী 
কালকেতুকে দেবীর পরীক্ষা, 


মুগ অনুপদী বীর ধায় লঘুগতি। 
খেনে খেনে ধুলায় লুকায় ভগবতী || 
বহিযা বহিয়া যান দীঘল তবঙ্গ | 
তার পাছে ধায ব্যাব যেমন পতঙ্গ |1১ 


খুলনার সঙ্গে ধনপতির প্রথম বাক্যালাপ, 


ধনি নব সুন্দবি সুন্দরি | 
পাবাবত লৈলে মোর প্রাণ কৈলে চুরি | 


বনিতাজনেৰ ঠাই নিতে মাৰি বলে। 
পবাণ বরিযা মোৰ বাখিলে আঁচলে ||৯ 


বসন্তে খুলনার খেদ, 


লোহিত পল্লবগণ রামাব হরযে মন 
দেখি মনে ভাবযে খুল্লপনা । 

বসন্ত আসিয়া কিবা অটবী করিল শোভা 
ভালো দিয় সিন্দুব অচ্চনা 11১ 


দৃষ্টান্তগুচ্ছের প্রথমটিতে দেবীর কালকেতুকে ছলনার ছবি । পশুর ছদাবেশে 
দেবী নদীর তরঙ্গতঙ্গিতে চলেছেন, পিছনে ব্যাধ কালকেতু তরঙ্গশীর্ষে 
পতঙ্গগতিতে ধাবমান | শান্ত নদীপ্রবাহ মনোযোগের সঙ্গে লক্ষ্য করলে এই 
অনতিগোচর রূপ দেখা যায় । নদীর ছোট ছোট ঢেউ একটু মাথা তৃলে বয়ে 
চলেছে, আর তারই অতিসন্নিহিত মুঢ় কয়েকটি পতঙ্গ বিভ্রান্ত গতিতে ঢেউগডলির 
মাথায় মাথায় কী যেন খুঁজে ফিরছে । ছবিটি নিভৃত এবং দুলক্ষ্য, তরজ-পতঙ্গের 





১ যুকৃন্দরাম। 


চণ্ডীমঙ্গল কাব্য ৩৪৭ 


অবোধ লীলা মানুষেরই উদাস ভাবনার প্রতিফলক | নিরুদদেশের পিছনে নিম্ষল 
অনুসন্ধানকে কৰি চমৎকার উপমানে গড়েছেন । দ্বিতীয় দৃষ্টান্তে ধনপতির পারা- 
বত হরণের কথা | এখানে শুধু বস্তৃতিক্ষা ও প্রত্যপণের বৈষয়িক জিজ্ঞাসাই 
নেই। বরং সেটুকু গৌণ কথা । মূলকথা হল, নায়িকার অনুপম রূপলাবণ্যে মুগ্ধ 
নায়কের শ্রিষ্ট আত্মনিবেদন। অংশটি সূক্ষ্ম চাতুর্ষে ভারতচন্দ্রের সমকালীন 
রচনার বাকৃযোগ্যতা পেয়েছে । বিশেষত 'পারাবত' নায়ক-নায়িকার সাক্ষাৎ 
কারের অগ্রদূত হওয়ায় অলঙ্কারের অনুক্ত ধ্বনি মনোজ্ঞ। অলঙ্কারের দৃষ্টিকোণ 
থেকে এ 'পারাবতে'র বাস্তব তাখপর্ষ গৌণ, এর প্রতীক তাৎপষই বড। 
তৃতীয় দষ্টান্তে 'ছাগ-চরানি' খুল্লনার বিরহকথা | কাননের পুষ্পশোভা প্রোষিত- 
ভর্তুকার বেদনায় রাঙা । ধনপতি তখন দক্ষিণ পাটনে বাণিজ্যরত। প্রিয়- 
মিলনের আকুল প্রত্যাশা খুন্ননার | খুল্পনার দৃষ্টিতে এ শুধু ফুল-ফোটা বসন্তের 
বনানী নয়, এ যেন নায়ক-বসন্তের আপন হাতে পরিয়ে দেওয়া নায়িকা-অটবীর 
কপালে সিন্দুর-তিলক | ছবির ভাষায় কবি খুল্লনার মনকে স্মৃতিবয়নের কাজে 
নিযুক্ত করে দিয়েছেন। একদিকে বসন্্শোভা, অন্যদিকে নায়িকার তবন- 
বিরহ, দুয়ে মিলে এ প্রকাশতঙ্গি ব্যঞীনাময় | 

মুকুন্পবামের উপমা ব্যবহারে আর একটি লক্ষণের কখা বলি। আখেটী 
খণ্ডে কালকেতুর কাহিনী এবং বণিক খণ্ডে ধনপতির কাহিনী বপনা করতে 
বসে কবি তাদের ভিন্ন স্তরগত সমাজ-পদবীর ইঙ্গিত দিয়েছেন। কালকেতু ও 
ফল্লরার এবং ধনপতি ও খুল্লনার বিধাহ ব্যাপার, 

সেই বৰ-যোগ্য কন্যা তোমান ফুলুবা | 
থুজিযা পাইল যেন হাড়িব মত সবা | 


কূলে শীলে হীন দোষ হয যেই জন | 
সেই খানে দিব কন্যা কবি সমপণ || 
যেন কবিবর দন্ত কনকে জড়িত। 

অকলঙ্ষে দিলে সুতা হয সে উচিত ॥ 


প্রথম ক্ষেত্রের উপমান লোকবাসনাজাতি, ফলে তা উপমেয়ের তাবস্তরের নিকট- 
বতী। দ্বিতীয় ক্ষেত্রের উপমান জীবনের সমৃদ্ধিভাগ্ডার খেকে গৃহীত, ফলে 
কবির আদর্শরাজ্যের বস্ত। কালকেতু-ফুন্নরার দাম্পত্যরূপ ঘরের ছবিতে 
যথাযথ । ধনপতি-খুন্ননার দাম্পত্যযোগযত৷ তৃষণে রমণীয়। আলোচনার 
গোড়ার দিকে মকন্দরামের পরিমাণহীন বূপপ্রয়োগের বিষয় ব্যাখ্যা করেছি। 
এখানে ছোট ছোট জীবন-ঘটনায় চলতি ছবির কূপ ফোটাতে কবির সুষ্ঠ পরিমাণ- 


৩৪৮ বাঙলা কাব্যে উপমালোক 


বোধের পরিচয় পাওয়া গেল। দেহবর্ণনায় প্রথারূপের প্রয়োগে কবির দক্ষতা 
তেমন উচ্চাঙ্গের নয়। কিন্ত অলঙ্কারের দ্বারা জীবন-ব্যাপারের (দেহরূপের নয়) 
হ্োট ছোট চিব্রসঙ্কেত দিতে কবিকঙ্ছণ যত সিদ্ধহস্ত, দ্বিজ মাধব তত নন | 

এবার চতণ্তীমঙ্গজল কাব্যে লৌকিক উপমার প্রয়োগরীতি লক্ষ্য করা যাক। 
কালকেতুর ভোজন, 


শয়ন কৃৎসিত বীরের ভোজন বিটকাল | 
ছোট গ্রাস তোলে যেন তেআ'ঠিয়া তাল || 
তোজন কবিতে গলা ডাকে ঘড়ঘড়। 

কাপড় উসাস করে যেন মরায়ের বড ॥ 


লহানা ও খুল্লনার কলহ, 


কেশে ধবি কিল লাথি মারে তাৰ পীঠে। 
জ্যৈষ্ঠ মাসে গোহালি গোহালা যেন পিঠে || 


শ্রীমন্তের সেতুবন্ধ গমন, 
কৃন্তীবিষা দহে সাধু দিল দবশন || 


নৌকাব বাস কেবোযালেব ঘা পাষ। 
খেজবেব বৃক্ষ যেন ভাসিযা বেডায || 


শ্রীমন্তের জীবনতিক্ষায় কোটালের বিনয়, 


কর্পতক ত্যজি হীন জনা তজি 
সেওড়াতলে সাধ মান || 


দানাগণের যুদ্ধ, 
তবকী ছুডায়ে গুলি অতি খীর বীর । 
চৈত্র মাসে মেঘে যেন বরিষয়ে শিল || 
যুদ্ধ বর্ণন, 


মশানে ফিরয়ে দানা সভে হয়া ক্ষীণ। 
পখুর গাবানে যেন চিলে তুলে মীন || 


লৌকিক রূপের প্রথম লক্ষণ, প্রকাশের প্রবল বেগ। দ্বিতীয় লক্ষণ, উপমানের 
অশোভন স্থুলতা | তৃতীয় লক্ষণ, হাস্যকরতা | দৃষ্টাস্তগুচ্ছের প্রতি ক্ষেত্রেই 
এ পরিচয় কমবেশি ফটেছে। প্রথম দৃষ্টান্তে ভোজনের স্থল ভঙ্গি হাস্যকর । 


চণ্ডতীমঙ্গল কাব্য ৩৪৯ 


শেষছত্রটি আমাদের কৃষিনি্র পল্লীবাঙলার বাসনায় মপণ্ডিত। ধান-মরাই এর 
স্ফীত পরিধি সুরক্ষিত করার জন্যে কৃষক খড়ের দড়ির বেড় দিয়ে আগাগোড়া 
একটা বাঁধন দেয় | একেই 'মরায়ের বড়. বলে। বান বোঝাই হলে দড়ির এ 
বাধন টান্‌ টা্‌ হয়ে ওঠে । কালকেতুর আহারান্তিক অবস্থা অপরিণামদর্শী | 
দ্বিতীয় দৃষ্টান্ত গ্রাম-গৃহস্থের গোহাল গড়ার প্রত্যক্ষ চবি । তৃতীয় দ্টান্তে নদীতে 
ভাসমান মৃত কৃমীরের রূপ কর্কশ ও সকণ্টক খেজব গাছের মত। সজীব 
অভিজ্ঞতার সঞ্চয় থেকে এ উপমান গৃহীত । চতুর্থ দৃষ্টান্তে সমজাতীধ গ্রাম্যতা | 
মান-সাধনার শালীন বৈষ্বীয় ভূমি কদশ্বতলা৷ | বৈঝুবীয ভাবস্মৃতি এই গ্রামীণ 
উপমাকলার মধ্যে লোকায়ত ভঙ্গিতে নীত। পঞ্চম ও মঞ্ড দূান্ত দূটি যুদ্ধের। 
উপমানে রূপের তাৎক্ষণিক বোধ স্পঠ। 

দ্বিজ মাধবাচার্ষের 'বিষ্পদ' আলোচনা না করলে চণ্ডীমঙ্গল কাব্যের 
অলঙ্কার-পবিচয় অপূণণ খাকে। আসলে এই সংক্ষিপ্ত পদগুলি কবির বৈষ্ণব- 
শরণেরই প্রমাণ । গৌরচন্দ্রিকা যেমন বৈষ্ণবপদের লীলাসূচী, মাধবের কাব্যে 
“বিষ্পদ' তেমনি চরিত্রের এবং ঘটনার গতি-নির্দেশক। কাব্যের ঘটনাকণা 
যদি অভিবা হর, তবে “বিঝ্পদ' উপমানগত অলঙ্কার বাক্য | করেকটি দৃষ্টান্ত, 
বিষ্ণপদ, 


চল চল হামু পবিহবি। 
কালো কাহ্ছাযিব লাগি হৈছ বনচবী |1৯ 


লছনা বোলে খুলনাৰ তবে। 
ক্রোধ সম্কলিযা চল ঘবে || 
না পাঠাইম ছেলি বাখিবাব। 
যত পেন ক্ষমহ আমাব || 
বিঝুপদ, 


9 


তোমাৰ বদলে শ্যাম থুইযা যাও বাশী। 
তবে সে আসিবা ছেন মনে বাসি |২ 


বিষ্পদ, 


বহাঅ বহাঅ নদীযাব লোক 
বৈবাগে চলিল দ্বিজমণি। 
কেমনে ধবাইব প্রাণ শচী ঠাকুবাণী || 


১ বিরহ। 


২ মাথুর। 


খুলনাযে বোলে প্রভু শুনহ বচন। 
এত অমঙ্গল দেখি না যাও পাটন || 
ধনপতি বোলে প্রিযা তুমি যাও ঘর। 
কি কবিবে আন যাবে সহায শংকব। 


কান্দে রামা ভাবিযা আকল। 


বণিকের সোনা মাষা দরিদ্রে কবযে আশা 


অন্ধেব হাতেব যেন লড়ি। 


৩৫০ বাঙলা কাব্যে উপমালোক 


নিজ পুর হতে গোরা নদীতীরে যায় । যেখানে সেখানে যাই এড়িলে প্রত্যয় নাই 
আউলাইয়া মাথার কেশ শচী পাছে ধায় 1১ হেন পুত্র ছাড়ি মায়ের বাড়ী ॥২ 
বিষুপদ 

চিকণ কালারে গো দেখিতে যাইবে কে। স্থানে স্থানে পাটের থোপ রূপ অতিশষে । 
নিরখিতে নারি কালাব রূপ মেঘে ঢাকিয়াছে || প্রভাত সময়ে যেন অরুণ উদয়ে | 
কালা নহে গোরা নহে কেবল রসময়ে | সভার চরণে নেপুব খাড়য়া হরিষে প্রচুব। 


হাটি যাইতে ঢলি পড়ে পরাণি কাড়ি লয়ে |৩ রাঙা পাটের ধড়া পৈহে কাটির উপব || 
গোপী চন্দনের ফৌটা ললাটে শোভিত । 


বৈস বৈস কবি রাজ! পাত্রেব বোলাযে |৪ 


এক একটি পদ এক একটি পরিস্থিতির পরোক্ষভাষণ। অখচ বিষ্ণপদণ্ডলিকে 
পুরোপুরি উপমাও বল! যায় না। শান্ত দেবতার মঙ্গলগান হলেও পদগুলির 
ব্ঞ্তনায় কবি-আবেগ ব্যাপক এক পাটভূমি পেয়েছে । বিশেষত বৈঝুবীলীল। 
আতাসিত মাত্র থেকে রচনার ভাবগৌরব বাড়িয়েছে | 

এ কাব্যের দেবভক্তি লোকমানসের সম্পদ । উপমা-প্রযোগে সমাদ ও 
সংসার জীবনের আটপৌরে রূপ । প্রখাবদ্ধ উপমা এ কাব্যে সংখ্যায় কম নর । 
কিন্ত সেক্ষেত্রে কবিদের মনোযোগ কম। গৃহস্থ-প্রতাশার কাবা-কাহিনী 
চণ্ডীমঙ্গনে লোককর্পনার বণ্ণে-গন্ধে জীবনের মাঙ্গলিক বচিত। 


১ গৌরাঙ্গ সন্ন্যাস । ২ শ্রীমন্তের পিংহল যাত্রা। ৩ রূপোল্লাস। ৪ রাজসভায় শ্রীমন্ত। 


ধর্মমজল কাব্য 


বন্দনাপালায় ধর্মমঙ্গলের কবিরা প্রথমে গণেশের বন্দনা করেছেন, তারপন্ে 
নিরঞ্জন ধর্ম ঠাকুরের । মানিকরাম গাঙ্গুলির গণেশ বন্দনা, 


দশন আঘাত কৰি বধিযা দবন্ত অবি 
রুধির ঝলকে নিবন্তর | 
তাহাতে ত্রিরূপ তনু জিনিযা সিন্দুব তান 


তাহে কিবা শোভে শশধব || 


'স্তবকবচমাপায়' গণেশের ধ্যান, 


খবং স্থলতনুং গজেন্দরবদনং লম্বোদবং সুন্দবং 
প্রস্যন্দন[দগন্ধুব-মধূপ-ব্যালোল-গণুস্থলমূ । 
দন্তাঘাতবিদাবিতাবিকধিনৈঃ সিন্দুবশোভাকবং 
বন্দে শৈলস্ততাস্থতং গণপতিং সিদ্দিপ্রদং কামদম্‌ | 


মানিকরামের গণেশ বন্দনাৰ প্রারন্তে এই চত্রাট আছে, 'দেবেন্দ্রমৌলিমন্দাব - 
মকরন্দকণারুণা|' ঘনবামের গণেশ বন্দনাঝ উক্ত রূপেরই নিকা-সাদশ্য, 


তনুকচি জবাফুল জিনিযা বাতুল স্থূল 
গজেন্দ্রবদন লন্বোদব | 


ছাতীর দাতে শক্রর রক্তের উজ্জ্বলতা গণেশেব তনবর্ণ। অন্যত্র তার দেহরুচি 
মন্দারমধূর মত লাল, ঘনরাম তাঁকেই জবাফুলের লাল রঙে বঙিয়ে দেখেছেন। 
কোথাও পূণ্পের বর্ণে, কোখাও পশুব হিংসাত্্ক ক্রিষাকলাপেব বর্ণনা গণেশ- 
রূপের উপমান আছৃত। রূপবর্ণনায় কবিরা যখাসন্তব সংস্কৃত ধ্যানমালাব অনুগত, 
যেখানে ব্যতিক্রম সেখানে তাদের বর্ণনা সমান্তরাল অখবা সমিহিত। এর পর 
নিরঞ্জন বন্দনা | কাহিনীতে ধর্মঠাকর শুন্যযূতি নিরঞ্জন। জলদেবতা বরুণের 
সঙ্গে তার সাদৃশ্য, কোথাও বা তিনি কৃর্ প্রতীক ।১ মানিকরামের ধর্মবন্দনার 
গোড়ায় সংস্কৃত শ্রোকে আছে, 


উলৃকবাহনং ধর্মং কামিণ্যা সহিতং শিবং। 
কন্দেন্দুধবলকায়ং ধ্যায়েদ্ধর্ং নমাম্যহং || 





১ শ্রীস্ুকূমার সেন। 


৩৫২ বাউলা কাব্যে উপমালোক 
তদনূসারী বাঙলা বন্দনাপদ, 


ধবল অঙ্গেব জ্যোতি ধবল বণের দূতি 
ধ্যানগম্য ধবল ভূষণ । 
ধবল চন্দন গায ধবল পাদুক৷ পায় 
ধবল ববণ সিংহাসন ॥| 
ধবল বণের ফোটা ধবল উজ্জল জটা 
ধবল বণের চাদমাল! । 


এইভাবে নিরাকার ধর্ম বাঙালী কবির ধ্যানে মৃতিমান। সংস্কৃত ধ্যানপদ্ধতি 
অন্সরণের কালেও ধর্মমজলের কবি বর্ণনার মব্যে বূপবিস্তারের একটা ধর্মীয় 
উল্লাস দেখিযেছেন। ধর্মপূজার কবিবিবৃত উদ্দেশ্য লক্ষ্য করা যাক । 


পবম সাদবে পূজিলে তোমাবে 
ধন পুত্র লক্ষ্মী পাষ। 
মনের আঁধাৰ ঘুচে সবাকাৰ 


আপদ দৃবেতে যায 11৯ 


এই গ্রাহস্থ্য নিরাপত্তার কামনা একান্তভাবে গ্রামবাঙলার মনের কখা । যে 
দেবতাকে দৃষ্টিপথে রেখে কবি মাহা ত্রাসূচক মঙ্গলগান গাইছেন, তাকে তিনি 
নিজেই ভাল কলে বোঝেন নি। 


কবণ কাবণ ধর্ম কেবা জানে মাযা | 
কোনখানে বৌদ্রজল কোনখানে ছায়া 1২ 
ক্রমশ দেখবো, দেবতার আচরণে, মানুষের চরিত্রে, রূপের বর্ণনায়,_কাহিনীর 
সর্বত্রই গ্রামের সরল অজ্ঞতা দিয়ে দেবতা ও মানুষের স্বরূপ নির্ণয়ের উৎসাহ | 
ধর্শমঙ্গলগুলির অলঙ্কারে একটি সাধারণ লক্ষণ হল, রামায়ণ, মহাভারত ও 
তাগবতের চরিত্রাদর্শ বিষয়ে কবিমনে সশ্রদ্ধ এবং সজাগ স্মৃতি । শালে- 
ভর পালায় আছে, 


৮ পাপা পপ পাস্তা 


১ মানিকবাম । 
তরী /ঈ 


ধর্নমঙ্গল কাব্য ৩৫৩ 


ব্যস্ত হয়ে রঞ্জাবতী ডাকে যাত্রীগণে ৷ 
এঁষনি উঠিল সবে পাইয়া চেতনে || 
কেমত আনন্দ হেল শুন সবজন। 
লঙ্কাকাণ্ড বাল্ীকি দৃষ্টান্ত রামাযণ || 
লক্ষণ পড়িল শেলে লোটাযে ধরণী 1১ 


বাঘজন্ম পালায় লাউসেনের গৌড় গমনকালে, 


ইছাইবধ পালা, 


আখড়াপালায, 


বিবাহপালায়, 


বুড়া বাজ! কণসেন ঢলিযা পড়িল। 
দশবথ দশ যেন রাম বনে গেল ॥ 
গোবিন্দ মথুবা গেল৷ ছাড়িযা গোকুল। 
বজেব গোপগোপী যেন হৈল আকুল ॥২ 


দূ বীবে দাকণ কবে মহাবণ 
দ্বদ্ব বহে ঘোনতব | 
কীচক মহিমে শেষে যেন ভীমে 


কিবা বালি স্ুগ্রীবেব বাদ |1৩ 


এত শুনি হনুমান জলন্ত আগুন । 
দেখিতে দেখিতে হৈল সহমু অন 11৪ 


কণসেন কণেব সমান দাতাময |৫ 


লাউসেনের ঢেকুর-যাত্রায় পত্বীদের বিলাপ, 


শিখিলা নূতন প্রেম নিবদয হবি । 
টল্‌ বল্‌ কবে যেন পদ্যপত্রেব বাবি || 
নাবীব যৌবন নাথ নিশিব স্বপন । 
মন্তিকায় মিলা মদন অদরশন |৬ 





১ মানিকরাম ২ রামদাস আদক। ৩ ঘনবাম। ৪ বূপরাম। ৫ এ ৬ মানিকরাম 


৩ 


৩৫৪ বাঙলা কাব্যে উপমালোক 


পাত্রপাত্রীদের বর্ণনায় কৰি যেখানে সেখানে স্মৃতিভূমি থেকে পুরাণ-কথা 
চয়ন করেছেন। পুরাণের সাহায্য সুলত হওয়ায় রূপরচনায় নতুন উপমান 
স্থষ্টির তাগিদ কবির নেই। দৃষ্টান্ত অলঙ্কারের উপমান পুরাণভাগ্ডার থেকে 
গৃহীত হলে ভক্ত হৃদয়ের পূরাণ শ্রবণের তৃষ্ণা তপ্ত হয় মাত্র, উচ্চতর রূপমোহ 
ঘনীভূত হয় না। এ অলঙ্কারের প্রধান গুণ, বণনীয় বস্তকে ( উপমেয়কে ) 
প্রসারিত ভাবভূমি দেওয়া, সঙ্গে সঙ্গে এক নতুন ভাবাষঙ্গের চেতনা সঞ্চার 
করা। তৃতীয় উদাহরণটি ব্যাখ্যা করি । ইছাই ঘোষের সঙ্গে লাউসেনের মললযুদ্ধ | 
এখানে উপমান-শক্তি যুদ্ধদর্শনকে ইছাই-লাউসেনের মধ্যে সীমাবদ্ধ রাখেনি, 
পুরাণের দুটি সদৃশ স্মৃতি এই প্রত্যক্ষ দ্বন্দের সঙ্গে যুক্ত। একটি, মহাভারতে 
কীচক-ভীমের যুদ্ধ, অন্যটি রামায়ণে বালি-সুগ্রীবের | দৃষ্টান্ত অলঙ্কারের মোট 
সামধ্ধ্য এই । রূপ-কে গভীর করার বদলে ব্যাপক করাই এ অলঙ্কারের গুণ । 
তবে এই কাজে যদি ঘনঘন একই পূরাণ-সাগর মন্থন কর! হয়, তবে পাঠকের 
পুরাণস্মৃতিকে জীর্ণ করা ছাড়া কোন নতুনের স্বাদ দেওয়া সম্ভব হয় না। 
ধর্মমঙ্গলগুলিতে কবির মন পুরাণের স্মৃতিগন্ধে মন্থর | এ সব পুরাণের 
মান্ষ এবং মনুষ্যত্ব চেতনার অতিসনিহিত থাকায় কবিরা আপন আপন কাব্যের 
চরিব্রগঠনে নতুন করে শ্রম স্বীকার করেন নি। বাঘজন্ম পালায়, 


লাউসেনের পাছু যায় অনুজ কপব। 

শ্রীরাম সংহতি যেন লক্ষ্মণ ঠাকুব 11১ 
অথবা 

কিবা রূপ দেখি ষেন কৃষ্ণ বলরাম ||২ 


কবিরা কখনো রাম-লক্ষ্মণের, কখনো কৃষ্ণ-বলরামের, কখনো বা ভীমার্জুনের 
আদর্শপ্রলেপ দেবার চেষ্ট1! করেছেন । লাউসেন এবং কর্পুরের জীবনে রামায়ণ-মহা- 
ভারত-ভাগবতের নায়কের গভীর হৃদয়মর্ম সংগৃহীত নেই। কেবল যেখানে 
যেখানে ঈষৎ আচরণের মিল, ক্ষণিক পরিণামের সাদৃশ্য, সেখানেই এ পৌরাণিক 
চরিব্রগুলির ভাবচেষ্টা যোজিত। আসলে, রামায়ণ-মহাভারত-ভাগবতের 
কাহিনী ও চারিত্র্য সম্বন্ধে সেকালের গোটা বাঙল৷ সমাজেই একটা গুণধন্য 
মুগ্ধতার বোধ ছিল। রামায়ণ-মহাভারত-তাগবত থেকে চরিব্র-সাদৃশ্য নিয়ে 
আপন রচনার মাপসই করে জুড়ে দেওয়ার দক্ষতাকে কবির! উচ্চাঙ্গের কবিকর্ম 


১ রামদাস আদক। 
২ মানিকরাম। 


ধর্নমক্ল কাব্য ৩৫৫ 


বলে (হয়ত) মনে করতেন । কিন্তু বাউল! রামায়ণ-মহাভারতের চরিত্রগুলি যে 
মহৎ এঁতিহ্যতাব উত্তরাধিকারসূত্রে বহন করছে, তার কোন পরিচয়ই ধর্মমজলের 
এই নতুন (সদ্যোজাত) চরিত্র গুলির মধ্যে নেই। সেগুলি পল্লীকবির লৌকিক 
সংস্কারে গড়া । পুরাণ-কাহিনীর কৌলীন্যম্পর্শ দিয়ে এদের জাতে তোলার 
চেষ্টা ধর্মমঙ্গলের প্রধান উপমা-লক্ষণ। 

বাওল। রামায়ণ-মহাভারতেও গ্রাম্যতার প্রলেপ আছে। তবু সেখানকার 
চরিত্র ও পরিস্থিতি মূল রচনার অনুগত । ধর্মমঙ্গলের নায়ক-শক্তিতে এ জাতীয় 
কোন আদর্শের অবলম্বন ছিল না। সে কেবল দেবতার কৃপাটুক অস্ত্রের মত 
ব্যবহার করে দিপ্িজয়ী। রামায়ণে পিতৃসত্য পালনের দুঃখ-স্বীকার, মহং 
ত্যাগের পরিচয়, গাহ্‌স্্যাদর্শে সেহ-প্রীতির এমন উন্নত মান এবং মহাতারতে 
পাত্রপাত্রীর মনোবল ও ব্যক্তিত্ব, ক্ষাত্রশক্তির নিতাঁক পরীক্ষা ও প্রমাণ, ঘোর 
গৃহবিবাদের মধ্যেও জীবনের সজাগ সততাবোধ,_-এ জীবনভাব দীর্ঘকাল 
অনুশীলনের ফলেই লাভ কর! সম্ভব । ধমমঙ্গলের রচনাদর্শে এ রকমের কোন 
আর্ধরুচিমাজিত পূরৰরূপ ছিল না। লাউসেনের জয়ধ্বনি সবদিকে ঘোষিত 
হলেও তাকে সামান্য মানুষের মতই মনে হয়। লাউসেনের রূপ, 


রূপ দেখ্যা সবলোক জুবিস্ময় লাগে || 
কেহ বলে অভিমন্যু অরুন আত্বজ। 
পঞ্চম প্রসন্ন মৃতি মুখানি পঙ্কজ || 
কেহ বলে কামদেব কৃষ্ণের কৃমাব। 
অন্যে বলে দ্বিতীয অর্জুন অবতার |1১ 


রূপদর্থনের মুগ্ধতা ও বিস্মর আছে, কিন্তু পুরাণের শাসন কবিকে মুক্তি দেয়নি । 
দেখানো যেতে পারে, কবিদের পুরুষরূপ রচনার আগ্রহ অতিমাত্রায় পুরাণ- 
প্রভাবিত। 

নারীরূপকীর্তনে, বিশেষত শৃঙ্গার-সজ্জা বর্ণনার কবিদের চেষ্টা ঈষৎ 
সার্থক । ভ্রষ্টা নারীর বূপাঙ্কনে আলঙ্কারিক কৌতুহল, 


সিন্দুবেব বেড়ি দিল চন্দনের রেখা । 

প্রথম দিনে উদয় যেন কৃমূদেব সখা || 
কাজলের বিন্দুকা দিল তাৰ কোলে। 
নব জলধর যেন বিষ্পদতলে |২ 


১ মানিকরাম। 
২ রামদাস আদক । 


৩৫৬ 


বাউলা কাব্যে উপমালোক 


প্রথাবদ্ধ উৎপ্রেক্ষা অলঙ্কার । তবু প্রকাশভঙ্গিতে গ্রাম্যাদের একটা শ্রীও 
কোথাও কোথাও চোখে পড়ে । নারীর কেশ ও খোপার বর্ণনা, 


বাব মাসে তেব কুল চৈত্রে ফুটে ভাটি। 
একে একে এলাইল পেঁড়াব যত গাঁটি ॥ 


. পরশমণি খোপাখানি মউর-পেকম ছাদে । 


বঙ্গেব বেলা রঙ্গেব কডি পড়ে মদন কাঁদে ॥৯ 


পদটিতে অলঙ্কার যৎ্সামান্য, খজলে হয়ত ব্যতিরেকের আভাস মিলবে । কিন্তু 
মনোহারী শব্দচয়নে রূপের নিটোল প্রকাশ পল্লীশ্রীর ব্যঞ্জীনা দেয়। এটি 
বারবনিতার লাসবেশের ছবি । রূপের প্রতি লুন্ধতা জাগালেও দেহের স্থূল 
ইঙ্গিত কিছু নেই। বারনারী সুরিক্ষার লালসার একটি ছবি, 


বুকের বসন খুলে খল খল হাসে। 
দেখ হে নাগর কৃচ কনক মহেশে ॥ 
অবিবল শ্রীফল যুগল যেন দূটী। 
অনঙ্গের এই ধন আগুণের কুটী ॥ 
যুগল কমল হস্ত যদি দেয় ইথে। 

সুখ পাবে স্ব্গ যাবে সদ্য চেপ্যা রথে ।। 
আমাৰ অধরে আছে অমূতেৰ সব। 
উদব পুবিয। খাবে হইবে অমব ||২ 


প্রকাশতঙ্গিতে বারাজনাস্্লভ পিচ্ছিল লালসা ও নির্লজ্জতা । তথাপি কবির 


রূপাক্কন যথাযথ । 


শিল্পীর বূপ-উপভোগ লজ্জা পাষ, যেহেতু কামনার তাপে 


দেহবর্ণনা অতিশয়িত। নাগর-হুলনায় নটা-দূতীর বেশ, 


মম এজ 


১ রামদাস আদক | 


চিরুণি চিরূণি বলে পড়ে গেল সাড়া । 
বাব হল চিকণি তার তিনটে ছিল দাঁড়া || 
কেশ আঁচড়িতে বুড়ি যতনে বসিল। 
তিলভূঞ্চে কষাণ যেন লাঙ্গল জুড়ে দিল || 


বোল্‌ চালু নাঞ্চি মাগী হেসে নুট গেল। 
পণ অমাবস্যা যেন সম্মুখে দাড়াল 11৩ 


২ মানিকরাম । ৩ রামদাস আদক। 


ধর্মমঙ্গল কাব্য ৩৫৭ 


বিগতযৌবনার প্রসাধনে হাস্যকর অসঙ্গতি উৎপ্রেক্ষা অলঙ্কারে সুন্দর ফটেছে। 
গ্রামে-গঞ্জে এ সব নারীকে প্রত্যক্ষদর্শনের ফল যেন এই কবিতাছত্র গুলি । এবার 
বৈঝী নারীর রূপবণনা লক্ষ্য করা যাক । বিবাহপালা, 


রঞ্জাবতী বনী কোথা শুন গো জননী | 
ছোট বনী আমাৰ প্রাণেব সম গণি || 
বঞ্জাবতী বিনে মোব বাড়ীঘব শুন । 
পদফল শিখরে ভ্রমবে যেন উন ||১ 


পদ্দোর মাথায় ভ্রমর একটি পরিপূর্ণ প্রথারূপ। তার অভাব যেমন নিটোল একটি 
শোভাকে অপৃণ রাখে, তেমনি রঞ্জার অভাবে সমস্ত রাজপুরীর শোভা অপূণ । 
উপমায় প্রথাগন্ধ খাকলেও উপমানের নতুন উপস্থাপনা শুচি মাধুর্বোর জাগায । 
রঞ্জাবতীর বাসর বর্ণনা একাধিকবার পাই । শালে-তব পালা, 


সুবাসিক্ত হলে নাখ সব সুবাময | 
তোমা লয়ে বস নাখ কোন কালে নব || 
মকবন্দপূণ যদি অববিন্দ কটে। 

তায অতি অকৃতী অলিব মন ছুটে ॥| 
লুঠিতে নিষেধ মধু যদি হব যোগ । 
তবু না নিষেবে পদ] ভ্রমবেব ভোগ |1২ 


পদা-ভ্রমরের নিষেধ ও প্রলোতনের ছবিতে বাসরসজ্জায় কপা-কোপনা পতীর 
মন। অলঙ্কার গতানুগতিক, কিন্তু নিযোগশক্তি কবিব নিজস্ব। আব 
একটি পদ, 


পবিমলপৃণ যদি অববিন্দ ফুটে । 

ধট্‌ ঘট্পদ্‌ তাব মকবন্দ লুটে | 
পদ্বিনী কখন যদি কবে অনুযোগ । 
ভ্রমব ছাড়ে কি তাব স্বভাব-সন্ভোগ ||৩ 


এখানেও সাংবী নায়িকার পতির প্রতি অনুযোগ | ঘট্‌ অধ কামাদি ষড়রিপু। 
ঘট্‌পদ অর্ধে ভ্রমর । উপমাটির সঙ্কেতশক্তি লক্ষণীয় । একটি সন্ভোগের ছবি, 


১ রূপরাম । ২ ঘনরাষ 1 ৩ রামদাস আদক | 


৩৫৮ বাঙলা কাব্যে উপমালোক 


এই কথা কহিতে বদনে চু্ব দিল। 
পদ্যফুলে মধু পায়্যা ভ্রমরা মাতিল ॥ 


বুভুক্ষিত হরি যেন হরিণীরে পায় | 
চঞ্চল কৃণডল পাশ ফেরাফেরি ৰাছ। 
শরতের চাদ যেন গরাসিল রাছ ।।১ 


অলঙ্কার প্রথাবদ্ধ | বাসরঘরে নায়ক-নায়িকার নিভৃত প্রেম ও গোপন সন্তোগের 
ছবি। নিসর্গের সুক্ষচিকণ অবণুণ্ঠন দিয়ে কবিরা কলবধূ-কামচর্ধার সলজ্জ 
ছবিগুলি সন্তর্পণে একেছেন। পৃৰোধৃত কৃলটারূপের থেকে এগুলির বর্ণনা- 
ভঙ্গি স্বতন্্। দেহ-রূপের আরও কতকগুলি পদ। রঞ্জাবতীর ধর্মপৃজা, 


ধপ ধনা ধূমেতে আধার দশ দিশি। 
তাব মাঝে রঞ্জা যেন মেঘে ঢাকা শশী |২ 


লাউসেনের ব্যাধৃশিকার, 


কপ্পুরেব বুকে বয রুধিবেব ধার। 
ওড়মালা কেবলি গাখিল মালাকাব |৩ 
জাগরণ পালা, 


এলাযে সাধেব খোঁপা চাপাফল গা । 

স্থনর নাগবী কিবা ছেলেপিলেৰ মা 115 
রঞ্জার বাসরে নিদ্রিত কর্ণসেনের রূপ, 

চুয়া দেয় গায় ঢেলে চন্দনের ছড়া । 

গঙ্গাজলে তাসে যেন ঠিক বাসিমরা 11৫ 
দূতী কর্তৃক বর্ণনা, 


বদন শরতের শশী সৃধব হিঙ্গুল। 
তনুরুচি শোভা করে সরিষার ফুল 11৬ 


১ রূপরাম | ২ রামদাস আদক | ৩ এ্র। ৪8 ঘনরাম। ৫ রামদাস আদক। ৬ এ । 


ধর্মমল কাব্য ৩৫৯ 
সপ্তম পালা, 


করিবর-করে পরে কাঞ্চনেব চুড়ি । 
বিধুকে রহিল যেন বিদ্যল্লতা বেড়ি 11১ 


সব অলঙ্কারেই কমবেশি প্রথার শাসন । আর যেখানে প্রখার প্রভাব একট 
শিখিল, সেখানে পলীবাসনার প্রকাশ । বূপবর্ণনায় প্রথার বন্ধন ও মুক্তি দুইই 
লক্ষণীয়। কোখাও পল্লীর লক্ষীশ্রী, কোথাও বা নগ নাগরালি, আবার 
কোখাও হয়ত কথার কখায রূপের দ্যোতনা | নারীরূপে শৃঙ্গারসঙ্জা বর্ণনায় 
কবিদের সমধিক উৎসাহ | ক.ববা নারীকে শুধু কামিনীমুততি বা রতিমৃতিতে 
দেখেছেন । 

এবার ধর্নমঙ্গলের যুদ্ধকথা | এ কাব্যে বৃদ্ধ ( পশু-মানুষের যুদ্ধ, মল্লযুদ্ধ, 
অস্ত্রযুদ্ধ) আগাগোড়া | কাম্যকবনে অর্জনের বরাহ শিকারের কথায় লাউ- 
সেনের যুদ্ধবৃত্তাস্ত বণিত। কোথাও কোথাও প্রথাবদ্ধ অলঙ্কারও আছে। গ্রাম্য- 
ভাবে গড়া দূটি একটি যুদ্ধ-ছবির হদিসও মেলে । অস্ত্রবৃদ্ধের ছবি, 


সোমবায চতুবঙ্গ সাজে নবলক্ষ | 
পক্ষবল পশ্চাতে মিলিল রণদক্ষ || 
গুকগতি গমন গর্জন বীরদাপে। 

চলিতে চবণ চারে বস্ষতী কাপে 


মেঘমাল।৷ কাদদ্বিনী হাতীর চাপান ॥ 
অশ্থেব পাতা৷ যেন ববোজেব পান ॥ 
ধা ধা শবদে বাজিছে বড় দাম। 

বহু মৈন্যে সেজে এল মাউদার মামা ||২ 


যুদ্ধের আর একটি ব্যাপক দৃশ্য, 
চটাচট্‌ চৌদিকে চাপিয়ে হানে চোটু 
ভূতলে সেফাই সব পড়ে খায় লোট্‌ | 


কোদালে কদলী যেন কাটিছে কৃষাণ। 
তেমনি লখের রণে হাতী হতমান 11৩ 


১ মানিকরাম | ২ রামদাস আদক | ৩ ধঘনরাম 


৩৬৩ বাঙলা কাব্যে উপমালোক 


ুদ্ধ-দৃশ্যে প্রথাবদ্ধ উৎপ্রেক্ষা | কিন্তু সেগুলির প্রয়োগকল একান্ততাবে পল্লী- 
চেতনাশ্রয়ী। অশ্বথপাতা আর বরোজের পানের মব্যে যে একাটি নিয়মিত 
শ্রেণীসঙ্জা, কবি অগণিত সৈন্যের নিয়মিত অবস্থানকে তার সঙ্গে উপমিত 
করেছেন। “হস্তী” এবং “কদলী'এ দুটি রমণী-উরুর প্রতিষ্ঠিত উপমান। 
এখানে সেই কদলীই হস্তীর উপমানরূপে ব্যবহৃত । কৃষাণ্ণের কোদাল চালানোর 
ছবি একান্তভাবে গ্রামের । যুদ্ধ-রূপ হয়ত এখানে তার রাজসিক এশৃর্ষ 
কিছুটা হারিয়েছে, কিন্ত পলীর দৃশ্যপটে তা এক লহমায় জীবন্ত । সারেও 
মল্লের সঙ্গে লাউসেনের যুদ্ধ, 


লাউসেন যম যেন যবে হয় ক্রুদ্ধং। 
মল্লসনে এছনে কবে ঘোব যুদ্ধং।! 
প্রথমেতে ছাতে হাতে পবে পায পাষং। 
কসাকসি ডুসাডুসি মাথায় মাথায়ং|1১ 


বর্ণনায় যুদ্ধ এবং যুদ্ধের বাজনা একসঙ্গে শোনা গেল। অনুস্বারের ব্যবহার 
বাদ দিলেও লড়াইএর দাপাদাপি ঠিকই ফুটতো । তথাপি কৰি অনুস্বারের 
হাস্যকর সংযোজনার দ্বারা যুদ্ধের তাপকে হয়ত আরও তেজালে। করতে 
চেয়েছিলেন । এ জাতীয় গ্রাম্য অসঙ্গতি অথচ সরল ভাবুকতার ছাপ ধর্মমঙ্গলের 
অষ্টেপৃষ্টে। 

কেবল,মানব-রূপের প্রকাশেই নয়, দেবতাদের শক্তি অথবা সীমা সম্বন্ধেও 
কবিদের পরিমাণবোধ অত্যন্ত কম । এ কাহিনীর নায়ক লাউসেন, 


বরপুত্র ধর্মের বলের নাই সীমা । 
ত্রিতৃবনে কেহ নাই কি দিব উপমা ||২ 


এই লাউসেনকেই চুরি করবার জন্যে দেবী বাসুলী বব দিলেন, 


এত যদি বাষুলি বলিল ঘনে ঘন। 

স্তব করে ইন্দা চোর অভয় চবণ | 

বব দিয়া সবজয়া কান্দিতে লাগিল || 
বলেন করুণাময়ী মধুর বচন। 

হেন সে তুচ্ছ বর নিলে অভয়াচরণ | 
বঙ্মার উপরে নাঞ্ি নিলে অধিকার | 
আমার সাক্ষাতে বর নিলে হেন ছার |৩ 


১ মানিকরাম। ২ মানণিকরাম | ৩ রূপরাম | 


ধর্নমঙ্গল কাব্য ৩৬১ 


ইন্দা চোরকে চৌর্ষে সহায়তা করছেন দেবী অতয়া । আসলে তিনি ধর্ম ঠাকুরের 
বিরোধী । আবার কাব্যের অন্যত্র দেখছি, এই দেবীই লাউসেনকে পরীক্ষা 
করে অস্ত্র উপহার দিয়েছেন । উপরের উদাহরণে আরও দেখা গেল, ইন্দা 
চোরের যৎসামান্য করুণা প্রার্থনায় দেবী অনতপ্ত। তিনি ভক্ত ইন্দা চোরকে 
ইন্দ্রত্ব পর্যন্ত দিতে প্রস্তত। আত্মবিস্মৃত দেবশক্তির এমন যদৃচ্ছ ব্যবহার-কক্পনা 
কবিদের মাত্রাভ্ঞানহীন গ্রাম্য জীবনভাবনার প্রকাশক । 

'শালে-ভর পালায় রঞ্জাবভীকে মনোমত আশীবাদ করবান জন্যে 
ধনঠাকৃর ইন্দ্রকে বললেন, | 


দেহ বাবু মেঘগণ আমার সংহতি ॥ 
যে আজ্ঞা বলিয়া ইন্দ্র উঠে জোডহাত | 
ধাবাধবে এনে দিল ধমের সাক্ষাৎ || 
রঞ্জাকে করিতে দয] দেব নিবঞ্জন।১ 


দেবতার দয়৷ করার এমন অযাচিত ব্যগ্রতায় মানুষের সাধনাব দৈন্য ফুটে 
উঠেছে । বারাঙ্গনা স্ররিক্ষার প্রশে কেবল লাউসেনই বিবত নয়, 


বন্ধা কন বিপর্যয বেউশ্যাৰ বাণী। 
বাপেব বযেসে বাপু আমি নাই জানি ||২ 


সবজ্ত বঙ্গা পর্ষন্ত অক্ষমতা জানিয়েছেন গ্রামের ভাষায় । 


যে শক্তিদেবী লাউসেনকে দেবাস্ত্র দান করে পৃথিবীতে অপরাজেয় করেছেন, 
তিনিই আবার ইছাই ঘোষকে যৃদ্ধজয়ের আশীবাদ দিয়েছেন । তিনিই আবার 
বাঘকে বরদান করেছেন, যতবার লাউসেন তার মুণ্ডচ্ছেদ করবে, ততবারই সে 
মুণ্ড জোড়া লাগবে । আসলে দেব-প্রতিদ্বন্দিতার মানব-প্রতীক এ চরিব্রগুলি। 
দৃষ্টান্ত, সুরিক্ষা নটিনী ও লাউসেনের সংবাদ! ইছাই ঘোষ ও লাউসেনের 
সংগ্রাম। মূলত এগুলিই শাক্তদেবী ও বর্মগাকুরের শক্তিশ্রেষ্ঠতা-প্রমাণের 
পরিস্থিতি-পট | দ্বিতীয় কথা, গ্রামজীবনের ভাবসংস্কার কবিমনে এমনই প্রবল 
যে তার দ্বারা আকৃষ্ট দেবতারা পধন্ত স্বর্গবাস ত্যাগ করে গ্রামেরই মানুষ । এই 
প্রবল গ্রাম্যচেতনা রূপরচনার ক্ষেত্রে স্থলতা সঞ্চার করেছে। স্বগ সম্বন্ধে 
কবির ধারণা, 


শপ এ 





১ মানিকরাম 
২ এ 


৩৬২ বাঙলা কাব্যে উপমালোক 


কলিঙ্গ কানড়া আর সুয়াগা বিমলা | 
সেনে দেখ্যা সম্রমে সবাই কৃতৃহলা || 
স্বর্গ চল বলিয়া বলিলা মহীপাল। 
আনন্দের সীম৷ নাই আজি শুতকাল ॥ 
এত শুন্যা চারি রাণী উত্ব বাছ নাচে। 
আমা সবাকার মনে এই বাঞ্ছ৷ আছে 11১ 


স্বর্গে যাওয়া যেন লাউসেনের পক্ষে শু শুরবাড়ী যাওয়ার মতই অতি সহজ ব্যাপার । 
আর তার চার রাণী যেন পুলকিত মনে পিতৃগুহে চলেছে । আসলে দেবতা, 
দেবমাহাত্ব্য, স্বর্গ অথবা ধর্ম সম্বন্ধে কবিদের ধারণা পল্লীপরিধির বাইরে 
যেতে পারেনি । স্বর্গে যাবার কালে কালু যখন বেঁকে বসল, 


কালু কয় মহারাজা মনে অবিসাব। 

জিউ গেলে না ছাড়িব জেতের ব্যবহার || 
স্বর্গ গেলে সদ্য যদি মদ্য মাংস পাই। 
সংসার অসার বলে তবে স্বগ্গ যাই | 
সেন কন স্ুুবা মাংস স্বর্গে নাই পাবে। 
দবশন কবিবে দেবাদিদেব দেবে | 

কাল্‌ কয় দেব দেবে মোর কিবা কাজ । 
মদ্য মাংস না পেলে মাথায পড়ে বাজ ।|২ 


সংসার যে স্বর্গের চেয়েও, অভ্যস্ত সংস্কার যে ধর্নবোধের চেয়েও বড, এ বিশ্বাস 
কালুরও যেমন, কবিদেরও তেমনি । ঠিক এই জাতীয় মানসরুচির পরিচয় 
পৃথিবীর অন্য অংশের লোকজীবনের মধ্যেও দেখা যায়, 
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ধর্মমঙ্গলের কবিদের বাসনা পলীপরিধিতে সীমাবদ্ধ । এগুলো ঠিক 
উপমা নয়, কবিদের কল্পনায় পল্লীপ্রতাবের নিদর্শন । তৰ্‌ উপমা-নিবাচনের 


১ মানিকরাম । ২ এ্র। 


৩7109061191197) 810 1059]191), ৬/1)80 15 [৮1011050179 [70৬810 9615810, 


ধর্মমঙ্গল কাব্য ৩৬৩ 


পটভূমিকারূপে এদের মূল্য । আর এ কাব্যে সেই দৃষ্টিতঙ্গিতে অলঙ্কারনির্ভর 
রূপকলার জন্ম। সংসারের ক্রিয়াকরণ, আচার-সংস্কারে মশৃগুল পল্লীমন, 


নাতিচ্ছেদ করিলেক সোনাব ঝিনুকে । 
স্বণ ডাববে স্নান কবাইল শিশুকে | 
চালেব খড় ফিড্যা তখন জালাল্য আঁতুড়ি। 
সিজ ডাল ঢেকি দ্বাবে জালে আদাগু'ড়ি ॥ 
রঞ্জাবততী আপনি পুত্রেব দেখে মুখ 1১ 


এই ঘরকনার মাঝে কবিদের মনে বপের ছবি এমনই ঘরোয়া কল্পনার আশ্রযী,__ 


হোসেন ভসনে দিব চাবি ভাগ্রনা বৌ। 
মকবেব চান্দে যেন খস্যা পড়ে মউ |1২ 


হরিশ্চন্দ্র পালা, 
এত শুনি বাজাবাণী চলে ধাাধাই | 
বাছুৰ হাবালে যেন বাথানিয়া গাই |৩ 
ইছাই-এর ভরসা, 
কবপুটে কয ঘোষ তবসা বাড পা। 
পাষাণেব রেখ মা তোমাৰ খের বা ।।৪ 
যুদ্ধ-প্রস্ততি, 


থবে থবে বসে গেল বন্দুকী ধানুকী । 
বেণাগাছেব ঝোড়ে যেন বসিল জান্থুকী ||৫ 


এ সব কূপেব ছৰি যার চরণ-ভরসায় জাগে, তার উপাসনাবিধি নায়ক থেকে 
সুরু করে কৰি পর্যন্ত সকলের দুর্ডেয়। পশ্চিম-উদয় পালা, 

সেন কন আমি গো মানব গৃহবাসী 

দেবেব দূলভ দ্রব্য কোথা পাৰ মাসি | 


তোমার শবীরে বাপু আছে কত পদা। 
শিরসি সহগ্মদল সেই বন্গ-সদ্] ॥ 


১ রূপরাম । ২ মানিকরাম | ৩ রামদাস আদক । ৪ এ | ৪৫ এ। 


৩৬৪ বাউলা কাব্যে উপমালোক 


তোমার দূখানি বাহু কমলের ডাটা । 

লোমাবলী যত কিছু কমলের কাঁটা || 
নয়ান কমল-দল বয়ান কমল। 

মাথা কেটে পূজ ধন্ন তকত বৎসল 11১ 


আর এই িক্তবৎসল'এর এবংবিধ তপশ্চর্ষায় সন্তুষ্ট ধর্ম চাকরের দয়া জীবনের 
চূড়ান্ত অসম্ভব “পশ্চিমে সুর্যোদয়' ঘটিয়েছে । ধর্মচাকুরের বরপুত্র হিসেবে 
লাউসেনের মাহাত্ম্য ও বীরত্বের এই যদি পরিচয় হয়, তবে তাকে কেন্দ্র করে এ 
কাব্যের রূপচঠায় পল্লীর মানসিকতা (7০০৭) ফুটবেই । 


শিবাষ়ন 


শিবের গীত দীর্ঘকাল বাঙলাবাসীর বিক্ষিপ্ত স্মৃতিকে আশ্রয় কবে ছিল । কবি- 
দের প্রসাদে তারই পূর্ণগঠিত অভিজাত মহিমার রূপ এবং লোকমহিমার রূপ 
বাঙল। কাব্যে প্রতিষ্ঠিত হল। শিবের অভিজাত মহিমা রামকৃষ্চের এবং লোক- 
মহিমা রামেশবরের আলঙ্কারিক বূপাঙ্কনে জেগেছে ৷ অবশ্য প্রখাণত পৌরাণিক 
রূপাঙ্কনের আদর্শ-অসতর্কতার রন্ধপথে রামক্ষ্চের লেখনীতে যেমন লৌকিক 
চিত্র ফুটেছে, তেমনি রামেশুরের রচনাতেও প্রথান্সরণ দেখা গেছে। তথাপি 
কবিবাসনার উৎস বিচারে রামকৃষ্ণ প্রখাচিত্রের রূপকার, রামেশুব লোকচিত্রের | 
প্রথমেই বন্দনাপালা, 


বজত অচল কলেববে | 
আধ শশী মকট উপবে ॥ 
বিশদ জটাজুট তাবা। 
ভাহে উববধ জলবাবা 11১ 


ধ্যানমন্ত্রে শিবের রূপ, 
'ধ্যাষেন্সিত্যং মহেশং বজতগিরিনিভং চারুচন্দ্রাবতংসং,২ 

শিবা্কন্তোত্রম-ধৃত রূপচ্ছবি, 

শশলাঞ্িত-বঞ্জিত-সন্মুকুট: 

কটিলদ্বিত-সুন্দব-কৃত্তিপটম্‌। 

স্ুবশৈবলিনী-কৃত-জ্টপটং 

প্রথনামি শিবং শিবকল্প তকম্‌ |1৩ 
রামকৃঞ্চের শিবরূপবর্ণনা সংস্কৃত ধ্যানকল্পনার অনুগত। রামেশ্বরেব প্রকাশ- 
ভঙ্গি সম্পর্ণতাবে পল্লী আদর্শে রচিত। ভগবতীর প্রতি হিতোপদেশচলে 
শিববূপের বর্ণনা, 


গরঙ্গাকে গৌবব কবে ধবেছিল শিবে | 
গড় কবি গেল সেহ রত্বাকব-নীরে ॥ 
লক্ষ্ীছাড়া ললাটে লাগিয়া শশধর। 
অভাবে অপূর্ণ আছেন নিরম্তব 118 


১ রামকষ | ২ স্তবকবচমালা | ৩ স্তবকবচমালা | ৪ রামেশুর | 


৩৬৬ বাউলা কাব্যে উপমালোক 


রামেশ্বরের প্রকাশতঙ্গি পুরোপুরি লৌকিক । গ্রাম্য উপাখ্যানের মোহ এ 
বর্ণনাকে বেষ্টন করেছে । এ ছবি যেন রঙ দিয়ে আঁকা নয় (যেমন, রজত অচল 
কলেবরে ), কেবল মুখের ভাষায় গড়া । রামকৃষ্চের ভাষাভঙ্গি কিছুটা! বুজবুলি 
প্রভাবিত। কবির রচনায় কয়েকটি শিবরূপ-বন্দনা, 


ভূষণ জান্বুনদ কন্কম মুগমদ 
চন্দনচচিত অংস। 

তড়িত সম জটা উত্তরি হেম পাটা 
উরগ উবে উপবীত || 


শিবের মোহন রূপ, 


বদন সুন্দর যেন শাবদেব শশী। 
হিঙ্গলে হীরাব পাতি হেন দেখি হাসি || 
বচন পীযূষ সম অধরে মিলায়। 

' মণিবত্ব ভূষণ ভূষিত সবকায | 
কঠেতে গবল যেন কস্তবীব শোভা | 
গলায় বাসুকী যেন মুক্তাহাৰ আভা । 
চারিভূঁজ সুবলিত করসরসিজে । 
বরাভয দান পিণাকযন্ত্র বাজে || 
পরিসব উন কটি জিনিঞা কেশরী । 
নাতি গভীব তাহে ললিত ব্রিবলী || 


হরগৌরীর রূপ, 


হবেন বামে হিযালযস্তা | 
রজত অচল তনু ঢল ঢল 

তাহাতে কনকলতা || 
দাহিন লোচনে দেখি বিরোচনে 

বামেতে উদয় শশী । 


দৃষ্টান্তগুচ্ছের প্রথম বূপচ্ছবিতে কবির স্বকীয় কর্পনার বৈশিষ্ট্য । ধ্যানমন্ত্রের 
সহায়তা পরোক্ষ হলেও দুর্লক্ষ্য নয় | “স্তবকবচমালা'র বিচিত্র রূপ, 


১ গঙ্গাতরঙ্গ-রমণীয়-জটা-কলাপং, 
২ নাগহারো নাগকেশে! ব্যোমকেশঃ কপালভৃৎ || 
৩ ভুজঙগমেখলং দেবমগ্রিবণশিরোরুহমূ । 


শিবায়ন ৩৬৭ 


দ্বিতীয় দৃষ্টান্তের রপ-প্রসজে, 
নয়নত্রয়ভূঘিতচারুমুখং 
মুখপদ্য-বিরাজিত-কোটিবিধৃম্‌। 
বিধখণ্ড-বিমণ্ডিত-ভালতটং 


প্রথমামি শিবং শিবকব্পতরুষ্‌ ॥ 


তৃতীয় দৃষ্টান্তের রূপ-প্রসঙ্গে, 
১ গৌবীনিবন্তব-বিভূষিত-বামভাঁগমূ | 
২ হেমাঙদায়ৈ চ ফণাঙ্গদায় 
নমঃ শিবায়ৈ চ নমঃ শিবাষ || 
চাম্পেযগৌবাদ্ধশবীবকাষৈ, কর্পু বগৌবাদ্ধ শবীবকায়। 


৩ গিবিবাজ-স্থতান্বিত-বাযতন,ং 
তন্‌-নিন্দত-রাজিত-কোটিবিবৃম্‌ | 


এইভাবে শিবের বিচিত্র মৃতি কিছুটা স্বকীয়তায় কিছুটা অনুকরণে রচিত। 
এ বূপকর্মে উৎপ্রেক্ষা ও রূপক অলঙ্কাব প্রধান রামেশ্বরের কাব্যের বন্দনা 
অংশে শিবের রূপে আলঙ্কারিক উপমান প্রা নেই বললেই চলে । তবে 
আখ্যানের সরসতা স্যট্টি কবতে গিয়ে ভগবতীর সঙ্গে শিবের যে 
কৌতুকচিত্র অস্ষিত হয়েছে, তাতে ব্যাধমূৃতিবারী শিবের ছদারূপ 

বেত-আঁছাড়িযা বাঘ বেত বন হতে। 

ডাক ছাড়ি ডিঙ্গা মারি দাড়াইল পথে || 

পড়া পাবা মস্তক পাবক পারা আঁখি। 

এমন বিপাক্যা বাঘ বিশে নাহি দেখি ॥ 

দব্যাখানি মূলা যেন দন্ত দূই পাটি। 

বিদারে বিংশতি নখে বস্ুধাব মাটি | 

ফলঙ্গে ফিবায লেজ ফূলাইয়া গা। 


কাহিনীতে কৌতুকরস স্থ্টর আগ্রহে দেবাদিদেব শিবকে শ্বর্গ-সংস্থা থেকে 
চ্যত করে এমন চতুষ্পদ প্রাণীর মূতিতে হাজির করার দুঃসাহস একমাত্র পল্লী- 
কবির বাসনায় সম্ভব। ছদ্াব্যাঘের রূপাঙ্কনে অপূর্ব প্রাণবেগ সঞ্চারিত। 

রামকৃষ্ণের একটি কৃষ্ণবন্দনা৷ পদ উদ্ধৃত করি। বৈষ্ণবকবিতার প্রভাবে 
এ কবিতার ভাষায় পর্বস্ত বুজবূলির ছাপ। অবশ্য এও হতে পারে, কঞ্চবন্দনার 
জন্যেই কবি হয়ত বিশেষ করে এ ভাষার আশ্রয় নিয়েছিলেন । কিন্তু পূৰোধৃত 
শিববন্দনার পদেও কবির ভাষ! ও ছন্দোভক্ষি ৰজবলি-প্রভাবিত। 


৩৬৮ বাঙলা কাব্যে উপমালোক 


নীল সমীপ নাল নব-নীরদ 
তড়িতলত৷ তথি সঙ্গ । 

রাধা অঙ্গে অঙ্গ অবলম্বন 
পীতাথ্ধর তিরিভঙ্গ | 

বন্দছ বৃন্দাবনে বৃজবেশ। 

নয়ন ইন্দীবর মুখশশী সুন্দর 
চন্দ্রক চদ্িত কেশ ॥ 

পবিসর হৃদয় সদয় করুণাময় 


লোমাবলী আল পাঁতি॥ 
কেশরী সরু কটি তুন্দ বন্ধ ধটা 
প্রকটিত নটবর-ভাতি ॥ 


রূপাক্কনে কবির নিজস্বতা নেই । গোবিন্দদাস ইত্যাদি পদকর্ার বহু-অক্কিত 
চিত্রের নিধাসে ছত্রগুলি রচিত। তৰু স্বয়ং বৈষ্ণব পদকর্তা না হয়েও 
কবি নিষ্ঠার সঙ্গে বজসুন্দরের চিত্র অঙ্কন করতে পেরেছেন। অভিজাত 
রূপাঙ্কনের প্রতি কবির অধিকতর মনোযোগের এ আর একটি প্রমাণ। কবি] 
রামেশবরও প্রথাবদ্ধ বূপরচনায় প্রয়াসী হয়েছেন বাগৃদিনীর ( ছদ্যবেশিনী উমা) 
দেহবর্ণনার প্রসঙ্গে । কিন্তু তার স্বতঃস্ফর্ত লোককল্পনা প্রথাবণনার অবকাশ- 
স্থানগুলি অধিকার করেছে। বাসরে কাত্যায়নীর বাগৃদিনী বেশ, 


নবীন নীরদ তনু তরুণ তিমির ভানু 
রূপে আল কৈল কালসোনা | 

ভুবন মোহন খোঁপা সন্ধী সালুকের ঝাপা 

পেট্যা পাড়ি পরেছে সিন্দুর | 

কমল কলিক। কৃচ বুকেতে হয়েছে উচ 
কদদ্ধ কম্্রম কণপব ॥ 

শুধু অঙ্গ সুধাময় অনঙ্গ তবঙ্গ বয় 
মহামেঘে যেমন বিজ্রী || 

রামরস্তা সম উরু নিতম্ব যুগল গুরু 


কৃশ কট জ্বকাম-কামান। 


এ দেহরূপের মুখবন্ধে আছে, 
দহাতে দূগাছি মেঠে কাপড় পড়েছে এটে 


এ «১ একা, ৯৯৯7 ॥ 


শিবায়ন ৩৬৯ 


বর্ণনায় প্রথার নির্মোক থাকলেও এর অন্তর-পরিচয় লোকভাবনাগত | এ বিষয়ে 
উদ্ধৃতির কতকগুলি শব্দ ও বাক্যাংশ লক্ষণীয় । “কালসোনা', “পেট্যা পাড়ি 
পরেছে সিন্দুর', 'বুকেতে হয়েছে উচ' ইত্যাদি বাক্যাংশ অভিঙ্গাত রূপাঙ্কনে 
স্বলভ নয়। তাছাড়া এ উদ্ধৃতির পূর্বগানী ছত্র দুহাতে দগাছি মেঠে তে। 
পুরোপুরিভাবেই লোকরূপের ছবি | কবি রামেশুর ভদ্রকাব্য রচনার প্রতিশখন্তি 
দিয়েছিলেন । সে প্রতিশ্তি পালিত হয়েও এ কাব্য লোককক্পনার রঙে-রসে 
পূর্ণ । 

রামেশখ্বরের কাব্যে বন্দনাংশ সংক্ষিপ্ত । চৈতন্যবন্দনার সামান্য একট 
অংশ, 


ববিষে চৈতন্য মেঘে হবি-বসবাবা | 
প্রেমবন্যা পৃথিবী প্ুবিত কৈল সাবা || 


উপমানে কবির একনিষ্ চৈতন্যভক্তির চিহ্ন | সৌন্দর্ষের প্রশু এখানে অবান্তর | 


রামেশ্বরের রচনায় কিছু প্রখাবদ্ধ উপমান আছে | তবে সেগুলির প্রতি 
কবির মনোযোগ গভীর নয়, এবং তাদের উতকর্ধ বাড়াতে কবির কোন তত্পরতা 
নেই। গৌরীর বাল্যলীলা, 


দিনে দিনে বাড়ে কন্যা যেন শশধব। 
শোভা কবে কলান্তবে যেন জ্যোতন্নান্তর || 
স্ববলিত ভূজে সাজে স্ুবণেব চূড়ি। 

সূর্য রহিলেন যেন সৌদামিনী বেডি ॥। 
রজতেব কঙ্কণ বহিল তাব কোলে । 
হাটক জড়িত হীবা দপৃ দপৃ জলে | 


রতির রোদন, 


পদহীন সবে যেন শশীহীন নিশি । 
স্বামী বিনা সীমস্তিনী সেইবপ বাসি 


শিবের কোচনীপাড়ায় প্রবেশ, 


এমতি যুবতিগণ পেযে চন্দ্রচুড। 
বেড়িয়া বিহার কবে পরম নিগৃঢ় || 
কোচনী সকল হেল কুসুম উদ্যান । 
শঙ্কর ভ্রমর তায় করে মধ্পান || 


৪ 


৩৭৩ বাঙল৷ কাব্যে উপমালোক 
উমার গৃহিণীরূপ। সপুত্র শিবের ভোজন, 


দিতে নিতে গতাযাতে নাহি অবসর | 
শ্রমে হইল সজল কোমল কলেবর ॥ 
ইন্দুমুখে মন্দ মন্দ ধর্মবিন্দু সাজে । 
মৌক্তিকের পক্তি যেন বিদ্যতের মাঝে | 


রাজগণের সহিত যুদ্ধ, 


মাংস হইল কর্দম রক্তে বহে নদী। 
অস্থি হৈল বানুকা মজ্জাব ভাসে দধি | 
ধনুক তবঙ্গ তাতে কম্ম ছত্র ঢাল। 
হস্তী-হস্ত হেতে জৌক কৃন্তল শৈবাল ॥ 
মকব কৃম্তীব বীব উরু অক্যি, কর। 
হাজাব হাজাব হাতী ঘোড়া ভাগে ঘব ॥ 
কাটা মাথা হৈল তথা কমলেব বন। 
কাটাকাটি ছুটাছুটি কৰে বীব গণ || 


প্রথম দৃষ্টান্তে শোভা করে কলান্তরে যেন জ্যোত্ন্সান্তর' বক্তব্যটি রমণীয়, কিন্তু 
তংসম শব্দের আতিশয্যে প্রকাশভঙ্গি আড়ষ্ট | কন্যার রূপ শশধরের মত হলে 
চুড়ি-পরা হাতের শোভার কথায় সৌরকরোজ্জুল সৌদামিনীর উপমান লক্ষ্যব্র্ | 
শেষ ছত্রে হীরার দপৃ দপ্‌ করে ক্বলার ব্বন্যক্তি লোকবাসনার অতিকৌতুহলজাত । 
দ্বিতীয় দৃষ্টান্তে পতিহীনা রতির চিত্র । এ ছবি যদি প্রখাবদ্ধই হয়, তবে কেন 
কালিদাসের রূপাদশ কবি অনুসরণ করেন নি। আমাদের প্রণু, এত সংক্ষেপে 
এবং সামান্যদ্যুতি অলঙ্কারে কবি এ রূপ-নিম্পত্তি কেন করলেন। এ প্রসঙ্গে 
রামকুঞ্চের বণনা অনেক উপভোগ্য, 


রতি বড় রূপবতী বিজলী খেলায় জৃতি 
পতিব পতনে দেখি ধায়। 


বিলাইয়৷ রূপগুণ লোটাইয়৷ পুনঃ পুনঃ 
কান্দে রতি করিয়া বিলাপ । 

ভস্মরাশি করি কোলে ধম্িল্ল ধূসর ধূলে 
শিখী যেন বিতপে কলাপ ॥ 


শিবায়ন ৩৭১ 


পতিবিয়োগের মর্মান্তিক বেদনা কলাপশোভার বিস্তারে কবি নিপুণ করে দেখিয়ে- 
ছেন। রামেশ্বরের তৃতীর দৃষ্টান্তে নারী-পুরুষের বিহার-চিত্র | ভ্রমর-কম্ুমের 
উপমান সংস্কৃত ও বাঙল৷ কাব্যের সর্বত্র । চতুর্থ দৃষ্টান্ত গৃহকর্নে শ্রান্ত উমার ছবি | 
প্রথম ছত্রেই কর্মব্যস্ততার রূপ। কিন্তু অলঙ্করণের ঝৌঁকে মুখ 'ও ঘর্নবিন্দুর 
যৌগিক উপমান হিসেবে বিদ্যতের মাঝে মুক্তাপওক্তির রূপ বাস্তবতাহীন | 
পঞ্চম দৃষ্টান্তে যুদ্ধবর্ণনা | সংস্কৃত মহাভারতে ব্ূপকে-গী'থা এ যদ্ধদশ্য একাধিক- 
বার, বাঙল। মহাভারতেও তার রূপান্ুসরণ, কিন্ত সেক্ষেত্রে রূপনিণয় আবৰও 
বাস্তব। আলোচ্য দৃষ্টান্তের দ্বিতীর ছব্রে “অস্থি হৈল বালুক। মড্জার ভাসে 
দধি' জাতীয় নয়। প্রখারূপের প্রতি আগ্রহ আছে, কিন্ত তাদের প্রয়োগের 
ব্যাপারে কবির সতর্ক মনোযোগ নেই, 

রূপবণনায় রামকৃষ্ণের প্রখানুসরণ তুলনা অনেক নুচারু । গৌবীৰ 
একাধিক বর্ণনায় কবি নিষ্ঠাব সঙ্গে কালিদাসেৰ কুমারসন্তবের উমারূপের অন- 
গত হয়েছেন । বিবাহ প্রস্তাবে পাবতীর লজ্জা | 


ছেনকালে পাবতী গাথিযা পুষ্পমালা । 
গণেন কমলপত্র কবি আন ছ্লা ॥। 


এবংবাদিনি দেবধো পারে পিতুবধোমুখী | 
লীলাকমলপত্রাণি গণযামাস পার্বতী | 


এবার একে একে কবি-বণিত গৌরীর রূপের বিচিত্র বণনা উপস্থিত কবব। 


ছদ্মবেশী শিব-বণিত তপম্বী উমার রূপ, 
তুমি তজন্দবী উমা রূপে বত্রাকবসমা 
জটাজট সমান শৈবল। 
লাবণ্য তরঙ্গ তনু জযুগ সারঙ্গ ধনু 
নেত্রযুগ সফবী চঞ্চল || 
বদন তোষাব ইন্দু বচন অমৃত বিন্দু 
মাণিক্য সদৃশ ওষ্ঠাধব। 


দশন মুক্তার শ্রেণি কণ্ঠশোতা কন্ু জিনি 
ক্রোধে তুমি বাড়ব আনল || 


৩৭২ বাঙলা কাব্যে উপমালোক 


গৌরীর রূপ, 


সিন্দুব তিলক ভালে যেন অবস্থিতা কালে 
সীমন্তে না দেখি তাব বেখা । 
দেখিয়া উজ্ভুল রঙ্গ অরুণেব উকভঙ্গ 
উড়িতে নাহিক আখাপাখা ॥| 
অমবনাথ, মালঞ্চে দেখিল কমলিনী | 
কন্দল কনক কাস্তি কন্কম কৃসুম ভ্রান্তি 
কি বণিব সে বববণিনী || 


গৌরীর প্রসাধন, 


বেশ বিন্যাস সভে কবে মনোস্ুখে | 
অন্ধকারে আলো কবে পাবতীর মুখে | 
বেণী বিনাঞ্জা পিঠে পেলিল তাহাব। 
মণি উগাবিযা যেন ফণী কবে চাব ॥ 


গৌরীর বিচিত্র অবস্থার রূপ-সনিবেশ | সব গুলিই প্রথাবদ্ধ অলঙ্কারের রীতি- 
পীড়নে জীর্ণ । ক্ষীয়মাণ উপমানকে নবীভূত করার কোন বাসনা কবির নেই। 
অবশ্য তিনি সর্বত্র এভাবে প্রথার দাসত্ব কবেন নি। পাবতীর বিবাহসজ্জা, 


বেশ বনাইল পরাইযা রক্তবাস। 
সিন্দরিযা মেঘে যেন বিজ্লী প্রকাশ 


দক্ষালয়ে সতীর রূপ, 


দেখিয়া তাহারে কেহ না কৈল সম্ভাষ। 
অধিক মানিনী সতী ছাড়িলা নিঃশ্বাস | 
কম্পিত কপোল আখি করে ছলছল | 
কমলের দলেতে তরল যেন জল || 


বরদধনে রমণীগণের মনোভাব, 


বালক পেলিয়া ঘরে চলিল কামিনী । 
ভাদ্রের সরিৎ যেন লমুদ্র-গামিনী | 
এ জন্মে শিবের আশা করহ বৃথায়। 
সমুদ্রের ঢেউ যেন সমুদ্রে মিলায় || 


শিবায়ন ৩৭৩ 
নারদ দৃষ্ট দুর্গার দুঃখ, 


নারদ বলেন মামী দেখি মনোদুঃখী। 
সজল কমলপত্র হেন দই আখি। 
পতির সমান তে হইয়াছ বৃতী। 
নাহিক বিলাস ভোগ যোগে পশুপতি ॥ 


প্রথম দৃষ্টান্তে গৌরাঙ্গী পাবতীর দেহে রন্তবসন, যেন সিন্দববর্ণ মেঘে বিস্তারে 
বিদ্যুতের তনুরেখা, গৌরবে ও চারুতে কবির স্বকীয়তা গোচব করে । দ্বিতীয 
দৃষ্টান্তে অপমানিতা সতীব পণ বিগলিত অশ্ব্বিন্দ কপোলে ঝবছে, যেন সিক্ত 
কমলেব ঢল ঢল শোভা | তৃতীষ দৃষ্টান্তে তরঙ্গিণীব বিচিত্র প্রবাহে নাবীমনেব 
দ্বিবিব ভাবাবেগেব রূপ । নারীব সঙ্গে নদীর সাধশ্র্য-কল্পনা চিবকালের | 
চতুর্থ দৃষ্টান্তের ব্যাখ্যা দ্বিতীব দৃষ্টান্তেব সদৃশ | কবি বামকৃষঃ প্রথাৰপ বর্ণনা 
প্রসঙ্গে যখন একটি কি দটি উপমানের সাহায্যে সংক্ষিপ্ত শোভা প্রদর্শন করেন, 
তখন তার সমস্ত শিক্-মনোযোগ ঘনীভূত হথে বর্ণনা মুগ্ধতা স্ট্টি কবে। কিন্ত 
প্রখার বিশদ ও পৃণাঙ্গ বূপাঙ্কনে তাৰ কবি-সংযম তবলিত (0110150)। 
বামনাবতারের রূপবর্ণনা, 


নাভিতে দেখিল নত উদবেতে সি্কু। 
হৃদযে দেখেন মনবপে আছে ইন্দ || 
নাড়ীরূপে শবীবেতে দেখে নদ নদী । 
লোমকপে দেখে বক্ষ যতেক ওষধি || 


ট 


দিবস বজনী তাঁব উন্মেষ নিমেষে । 
আকাশ মন্তকবপে মেঘ তান কেশে। 


বিষ্ণর এ বিশ্বরূপ সংস্কৃত মহাভারতে কৃরুক্ষেত্র বৃদ্ধকালে এবং শ্রীনদ্ভাগবতের 
দশম স্কন্ধে বণিত আছে। এ বিস্ময়বোধক রূপমূৃতি স্রষ্টা সম্বন্ধে আমাদের 
অনভূতিকে ততভ্ভুমণ্তিত করে। 

রামেশূর ভট্টাচার্ষের শিল্পতাবনা একান্তভাবে গৃহমুখী। শিবদর্শনে 


শ্বাশুড়ীদের জামাই-নিন্দার প্রসঙ্গ স্মরণ করি, 


৩৭৪ বাউল! কাব্যে উপমালোক 


নিরন্তর থাকি দেখি নহি সততন্তরা | 
হাড়ির মুখের মত হয়ে গেল সরা ॥ 
ভাগ্যবানের বেটি ভাগ্যবানেব পো । 
সোনায় সোহাগা যেন মিলায়ন গো || 


গৃহস্থালীর নানান উপকরণে ঘরগড়া প্রীতি-মমতার সম্পর্ক দরদ দিয়ে এঁকেছেন 
কবি। মেনকার বিলাপচিত্র, 


ঝি-সোহাগী মাগি কবে ঝিয়েব বডাই । 
চাদেব গায মলিন আছে বাছাব গায নাই || 
আকুল হযেছে প্রাণ উঠেছে উদ্ধেগ। 

চক্ষ দুটী সবে যেন শ্রাবণেব মেঘ || 


কন্যার দ্ভাগ্য-কল্পনার জননীর কাতরতা | মা-মেয়ের স্নেহ ও আবেগের 
মধ্যে সমস্ত বিশ্বসংসার লুপ্ত । রামেশ্বর ব্যাপক ব্ূপাঙ্কনেৰ প্রয়াসী ছিলেন 
না। জীবন 'ও জগৎকে ঘরোয়] মানুষের বারোমাসী সুখ-দুঃখের গভীরে মগ্ন 
একটি বিন্দুব মত নিটোল করে দেখেছেন তিনি । শিবের কৃষিযন্ত্র নির্মাণে 
বিশ্বকর্মাব শলভঙ্গের চেষ্টা, 


দড়বড়ে দৃঢ় কবে দিলেক দ্বিগুণ । 

ফৌস ফৌস কবে জীতা ফুকবে আগুণ || 
দডবড তুলে পাডে দেয় দৃমদায । 

দবদব দেহ বেষে পডে কালঘাম ॥ 
এমতবে বাবেবাবে ছাড়ে হুহুক্ষাব | 
নাসাপুটে ঝড ছুটে বটে মাব মাব || 

কর্ম করি কামিলা কবিল হাই ফাই । 
সারাদিন পিটে শূলে দাগ বসে নাই ॥ 
ছুড নাহি গেল শূলে গড কবি ছাড়ে । 
কব দিয়া কাকালে কামিলা কৌত পাড়ে ॥ 


নারদের কৈলাস গমনোদ্যোগে ঢে'কির সঙ্জা, 


কৃন্দলের ধূকড়ি টেকির পিঠে জিন। 
কসনি কৃশের দড়ি লাগাম বিহীন || 
রেবাক বাবুই বাসা বাধে দূই পাশে । 
কোট্যেক কন্দল যার কটায় নিবাসে || 


শিবায়ন ৩৭৫ 


শুখান শোনের শু”টি ঘাঘবেব ঘটা | 
শিরীষের শুঁটি সব শোভা পাইল পাটা | 
তিতপলা পুরুলের ছোটবড় ঘাটা। 
মনোহর গজকা মাথায মুডা ॥াটা || 
ছোট বড় থোপ দিল থুপি ঝিঙ্দাব জালি | 
দি চক্ষ দান দিল দিযা চুণ কালী || 
পৃবাতন কলাব কবিয়া দৃই কান। 
হবধষিত হয়ে ধষি হেসে পাক বান | 
টেকি বলে বিলক্ষণ সাজিলাম আমি। 
অতঃপব আপন সাজন কব তৃমি || 


প্রথম দৃষ্টান্তে কোন উপমান নেই। কেবল কখাব কখায কামারশালাৰ ঘর্ণান্ত 
কর্মোদ্যোগের জীবন্ত ছবি ফটেছে। লোকবাসনার নিবিড় গণ্ভীতে ধরা 
পড়ে রূপের প্রত্যক্ষতা অনেক বেড়েছে । দ্বিতীর দান্দে নারদমূনির বাহন 
টেকিকে অশ্ব কল্পনা কবে তার সাজসজ্জা পল্লীব প্রি অথচ হাস্যকন উপমান 
সংগৃহীত।| “শুখান শোনের শুঁটি', 'মুড়া ঝাটা, 'চুণ কালী', 'পুবাতন কূলা? 
ইতাদি নিত্যাদৃশ্য বস্ত। সোন্দধবৃদ্ধিব বদলে এগুলি ঈঘৎ-স্থুল উপভোগাতা 
এনেছে । আসলে টেকিকে ঘোড়া বানিয়ে তোলার পরিকল্পনা লোককৌতুক- 
জনক। উপমান-চয়নও কবি-ইচ্ছার যোগ্য । 


অপ্রধান মঙগলকাব্য 


রায়মঙ্গল কমলামঙ্গল শীতিলামঙ্গল কাব্য কৃষ্ণরাম দাসের গ্রশ্থাবলী-ধৃত। 
যীমঙ্ল এ কবির রচনা । সেখানে উপমার প্রসারিত ভাবাষঙ্গ নেই। 
অনদামঙ্গল কাব্যখানি বিবিধ বিদ্যাসুন্দর অলোচনার পর্বভুক্ত করেছি। 

আলোচ্য তিনখানি কাব্যে যে দু'চারটি উপমা পাওয়া যাচ্ছে, তাদের 
ব্যাপক কোন ভাবমণ্ডল নেই। রূপাঙ্কনের ক্ষেত্রগুলি প্রায়ই শ্রেষ্ঠ কোন না 
কোন মজলকাব্যের রূপাদর্শে গড়া । এমনকি কাহিনী গঠনেও (যেমন, দক্ষিণ 
পাটনে বাণিজ্যগমন, কমলেকামিনী-কথা, পত্রের দ্বারা পুনরুদ্ধার ইত্যাদি ) 
প্রধান কাব্যগুলির অনুকরণচিহ্ন ধরা পড়ে । মধ্যযুগীয় কাব্যপৰে এমন অনেক 
ক্ষণজীবী 'মলল' লেখা হয়েছিল | 

কবি কৃষ্ণরাম দাস দক্ষিণরার়ের বূপবর্ণনা করেছেন। বন্দনাকারে এ বর্ণনা 
একাধিকবার পাওয়া যায়, 

পৃজিয়া দক্ষিণ বায় কবেন স্তবন ॥| 


ইন্দ্র নিন্দি বদন মদন জিনি বপ। 
তোমা বিনা কেবা আছে দক্ষিণেব ভূপ | 


বন্দনায় পের আতিশব্য কৰিকে বাস্তবতাত্রট কবেছে। মুকুন্দরামের কাব্যে 
বাঘের যথাযখ বূপবর্ণনা স্মরণ করি। অন্যত্র কৰি তার এ বূপব্্রান্তি সংশোধন 


সোনার ববণ তনু অশ্িনী নাগর জনু 
নিসাদনি অশনি বিজয়। 

বিশাল লোচন জোড শ্রবণ অবধি ওব 
চাহনি চমকে বিপূচয || 


এরপরই বড় খা গাজীর বিরুদ্ধে সড্জিত ব্যাধূরূপের পরিচয়ে কবি আরও সম্তাব্য- 


দুইটা চক্ষু দিযটা কিয় জ্রাকুটি 
চলিল হুটিয়া ঘোড়া । 
যেন পড়ে উনুকা লাপে লাপে লঙ্কা 


লেজ যেন সুন্দরিয়া কোড়া ॥ 


অপ্রধান মঙ্গলকাব্য ৩৭৭ 


বড় বাঘ দারিয়া হাতি ফেলে মারিয়া 
হাত তার যেন কৃলা। 
জ্‌ডি নাহি অলপে বিদ্যুৎ ঝলকে 


মড়িফাল দস্তগুলা | 


দু'একটি রূপের উপমান যা পাই (যেমন, হাত যেন কলা, চক্ষ দেউটি, লে 
অন্দরিয়া কোড়া ইত্যাদি), তাতে প্রথার অনুগমন নেই, প্রকাশভঙ্গি অনেকাংশেই 
লৌকিক । 

এবার অন্য প্রসঙ্গ । পিতা দেবদন্ত কমলেকামিনীর কৃহকে পড়ে দক্ষিণ 
পাটনে রাজদ্বারে বন্দী। পুত্র পুষ্পদন্ত দৈবানগ্রহে সে মায়াকহক ভেদ করেছে। 
সম্প্রতি দক্ষিণ পাটনেব অধিকাবী রাঁছার কন্যাকে বিবাহ করে বাজস্ুখভোগে 
আত্ববিস্মৃত সে। অকস্মাৎ দেবতাব প্রসাদে তার দায়িত্বচেতনা ফিরে এল। 
ব্যথিত পৃত্রেব মর্নগ্রাহী চিত্র কৰি এঁকেছেন, 


আছে কি না আছে মোব বৃদ্ধ দুই মাতা। 
স্ত্রীব বাব্য হইযা কৌতুকে আছি এথা | 
বাজকন্যা বহ্রাবতী শুযেছিল কোলে । 
তিতিল তকণী তন পতি নেত্র জলে || 


এখনে একটিও উপমা নেই, শেষচত্রে সামান্য একটু অনপ্রাস। কিন্ত কখাব 
কথায় মানুষে বেদনাবোধ কত গভীব। 


অল্লায়তন কমলামঙ্গল কাব্যে কবি কৃষিশ্রীব লক্ষ্মীমন্ত বূপব্যগ্তনা 
দিয়েছেন । বিপদস্যট্টির দ্বাবা ভক্তকে পবীক্ষা কবাব কালেও সেই কৃষি-সমৃদ্ধির 
স্মৃতি ছবির পট খেকে মুছে যাষনি। 


পাইয়া মনুষ্যগন্ধ তুলিলেক ফণা । 


বেগেতে ধাইযা আসে মুখখান মেলি। 
বিস্যা দই ধান্য ধবে যেন বড় ডুলি || 


অজগর সাপের মুখগহবরের উপমান চয়নে কবি ধান মাপার পাত্রের শরণ নিয়ে- 
ছেন। আর একটি দৃষ্টান্ত, 


৩৭৮ বাউল কাব্যে উপমালোক 


ছট্ফটু করে সপ উগারে গরল। 
গোটা তিন তালগাছ জিনিয়া দিঘল || 


সাপের দৈর্ধ্য বর্ণনাকালে পল্লীর নিজস্ব বন-সম্পদের কথা | এ রূপে সৌন্দযের 
অতীনক্ত্িয়তা নেই , কিন্ত লৌকবাসনায় বিমণ্তিত সরল একটি দৃষ্টি ফুটে ওঠে । 

ঘটনান্তরে রাক্ষপীর অবরোধ থেকে রাজপুত্র কর্তৃক মুক্ত রাজকন্যার পুলকিত 
মনের ছবি, 


বজনী বঞ্চিল শুভ পতিব সহিত। 
উদয তিমির পদা হইল বিকশিত || 


উপমাক্রিয়া নিঃসন্দেহে উচ্চাঙ্গের । পদোর কঁড়ি যেমন আপন শোভার গহনে 
বসে তার পূর্ণ বিকাশের প্রতীক্ষায় অবরোধের দিন গোনে, রাজকন্যার অদৃষ- 
তিমির যেন তেমন করেই সকাতরে একটি প্রভাতলগের কাল গণনা কবেছিল | 
উধার আলো এসে যেমন শতধারায় আপনাকে মেলে ধরে, তেমনি করেই 
ভাগ্যের উন্মুদ্র কমলকোষ আপনাকে শতদলে বিকশিত করেছে । এ বরূপ- 
কথা প্রথাবদ্ধ | কিন্তু প্রভাতকল্পা শর্বরী অথবা বিকচোন্মুখ শতদল,__কোনটি 
যে রাজকন্যার ভাগ্যপট-বদলের উপমান, তা যেন ধরার উপাঁয় নেই | মনে 
হয়, নিগুঢ এক কার্ধকারণেব যোগে এ দূটি রূপ একত্রে রাজকন্যার নবলন্ধ 
সৌভাগ্যকে" স্বাগত জানিয়েছে । 

কমলার ধান্যময়ী বরপবণনা | ধান্যের বিবিধ বণ ও প্রকার যে এভাবে 
দেবীর বিবিধ ভূষণ-আভতরণ হতে পারে, এ রচনায় তা প্রথম উন্মোচিত হল, 


কমলা দেবীব মায়া দেখ সবজন । 


তবে ত কনকচুব পবিলেন পাস্থুলি। 


স্্যভোগ চন্দ্রমণি কোমরে পরিল। 
নয়ানে অঞ্জনলক্ষ্ণী কাজল করিল | 


অপ্রধান মঙ্গলকাব্য ৩৭৯ 


মক্তাশালী সিতায় সিন্দুর শোভা পায়। 
কবরী আঁটিল ধান্য কামিনী জটায় || 


মুক্তাঝুবি পাটথোপ পিঠেতে দূলিল || 
দেহের এক এক অংশে আভরণ-যোজনার জন্য ধান্যের ধ্বনিময় নাম নির্বা- 
চনের কি অপর্ব দক্ষতা ! কনকচূড় ধান্যের পাশুলি, পারিজাত ধান্যের বক্ষ- 
হার, অগ্জনলক্ষী ধান্যের কাজল, মুক্তাশালী ধান্যে সিথির সি'দূর,__এগুলি 
শোনার পর মনে হয়, এ সব ধান্য-নামের ধ্বনিঝঙ্কার শুধু দেবীদেছেব লক্ষ্ণীমন্ত 
ভূষণ হবার জন্যেই যেন রচিত হয়েছিল। এ ছবিতে আপক্ধান্যভারন্ম্র 
দেশমাতার প্রতীক রূপ আভাসিত। দেশমাতৃকার এমন লাবণাময়ী মৃতিকপ্পনা 
মধ্যযুগীর বাঙল। সাহিত্যে আর নেই | 
শীতলামঙ্গল কাব্য থেকে দটি উপমা সংগ্রহ করেছি। পনীশ্রীর স্মৃতি- 
তন্ময়তা কাবোব চরণ গুলিতে মাখামাখি হযে আছে | দেবী শীতলার বন্দনা, 
কটিতে কিংকিণী চবণে নূপুব 
ধান-চাবা বিবাজিত অঙ্গ । 
স্তবকচমালায়' শীতলার ধ্যানমন্ত্রে পাই, “পযোদবদনাং বন্দে' | সন্ভবত দেবীর 
কৃষ্ণাঙ্গ রূপের কথাই উদ্দি্ট। এখানে কবি 'ধান-চারা বিবাভিত অঙ্গ এই 
ছত্রে দেবীব একাধারে দেহবর্ণ 9 দেহলাবণ্যকে প্রকাশ কবতে চান বলেই আমা- 
দের ধারণা | চারা ধানের রঙ কচি কলাপাতার মত হাল্কা সবৃভ | তদ্পৰি 
তার প্রাণের সতেজ লাবণ্য । কৰি হবত উক্ত বর্ণ এবং তার রূপলক্ষণেব থেকে 
ছানিয়ে নিয়ে শীতলার কান্তি নির্মাণ করেছেন । ভক্তকে পবীক্ষা কবার কালে 
ব্যাধির প্রকোপে পীড়িতের রূপ, 


কৌতুকে পবিল গলে প্রবালেব হাব । 
বক্তদল বগন্তেতে প্রাণ যায তার || 


প্রবালের হার পরা এবং রক্তদল বসন্ত হওয়া যেন স্বতন্ব ঘটনা নয়। বক্তব্য 
দুটি এতই সগিহিত যে, মনে হয় যেন প্রবালের হারই রক্তদল বসন্ত! প্রবালের 
হার' কবির আহ্ৃত উপমান। “কৌতুকে পরিল' বাক্যাংশটি না খাকলে আমরা 
বিনা দ্বিধায় সেকথাই বলতে পারতৃম। এখানে কবির প্রকাশতঙ্ষিগত অর্থ 
সংশয়াত্বক হওয়ায় কূপসন্কেত বেশ সূক্ষ্ম । সৌন্দর্যের ব্যাপক পরিধি ন। থাকলেও 
দ'একটি ক্ষেত্রে কৰি শিল্পশোভার গভীরে প্রবেশ করতে পেরেছেন । 





অস্টম অন্থশাম্ 
সতী ময়না! ও লোর-চনক্দ্রানী কাব্য 


দৌলৎ কাজীর সতী ময়না ও লোর-চন্দ্রানী রাজসতার পোঘকতায় রচিত 
কাব্য। গৌড়দেশে প্রচলিত লৌকিক প্রর্নয়কাহিনী স্থানান্তরিত হতে হতে 
সুদূর আরাকান রাজসভায় পৌছেছিল। সপ্তদশ শতাব্দীতে রোসাজরাজের 


একদিন ইচ্ছা হল সুধর্ম রাজাব। 
সসৈন্য সমস্ত চলে বিপিন বিহাব || 


নানাবর্ণ নৌকা সব দেখি চারিপাশে। 
নব শশিগণ যেন জলে নামি ভাসে || 


দশদিন পন্থ নৌকা একদিনে যায । 
স্বর্ণের হংস যেন লহবী খেলায || 
বজতেব বৈঠা সব শোভন নৌকাব । 
জল সিঞ্চে স্বণ পাখী পক্ষ যে রূপাব ॥ 
দেব সিংহাসনে যেন ইন্দ্র শোতা কবে। 
দীপ্তিমন্ত নৌকা যেন বিজলি অঞ্চাবে || 


বনে শ্রমে বাজসেন! বিচিত্র-বসন। 
বিকচ কম্থুম যেন শোতে বৃন্দাবন || 


রোসাঙ্গরাজ স্ুধর্মের নৌবিহার | স্বণখচিত নৌকাগুলি জলে ভাসছে, দেখে 
মনে হয় আকাশের এক চাদ অনেক হয়ে জলে নেমেছে । নৌকার গতিভঙ্গি 
মরালের মত সম্ভ্রমপৃণ | দূ পাশে রূপোর বেঠা পড়ছে তালে তালে, বেন সোনার 
পাখি রূপোর পাখনা ছড়িয়ে জল ঝাড়চে । রূপাঙ্কনে স্বণ-রৌপ্যেব রাজৈশুর্ষ- 
ছটা যেমন, তেমনি নিপুণ উপমান-বিন্যাস। নৌকার দু'পাশে একাধিক বৈঠা 
যখন তালে তালে ওঠানামা করে, তখন পাখির ডানা নাড়ার ছন্দে আমাদের 
রূপস্মৃতি কম্পিত হয়ে ওঠে । 

রাজবৃত্ত এ কাব্যের বূপবর্ণনার মূলকথা৷ আভিজাত্যগৌরব। এ রচনার 
পোষ্টা রাজ-অমাত্য, ভাবাষ্জ রাজ-পরিমণ্ডল, বিষয়বস্তু রাজকীয় জীবনকাহিনী । 
ফলে লোকায়ত রূপভাবনার বদলে এ কাব্যে প্রথাদর্শ বড় হতে বাধ্য | 'কথারন্তে' 
ময়নাবতীর বূপবর্ণনা, 


সতী ময়না ও লোর-চন্দ্রানী কাব্য ৩৮১ 


কি কহিব কৃমারীর রূপের প্রসঙ্গ | 
অঙ্গেব লীলায় যেন বান্ধিছে অনঙ্গ || 
চঞ্চল যুগল আখি নীলোৎপল গঞ্জে 
মুগাঞ্জন শবে যুগ পনলায় দারা || 
ঘন-চয-রুচিকেশ শিরেতে শোভন । 
প্রভা ছাড়ি ভান যেন তিমির-শবণ || 
নি বাতুল অঙ্গ কেতকী সমান । 
ভবমে ত্রমর-পাতি ধবএ যোগান || 


প্রত্যঙ্গবাচী দেহবর্ণনার অংশবিশেষ | প্রখাবদ্ধ উপমানে রূপের রাজকীয়তা 
স্পট | বাজ লোরের বনগমনে রাণী ময়নার বিরহ, 


বাজান বমণী কামের কামিনী 
সেই ছৈল একাকিনী। 
যৌবন জগ্তালে বান্ধি চিন্তানলে 


তেরি চাহে পবাণী || 


বিরহিণী রাণীর অন্তরের অভিযোগ, 


পুকঘ ভ্রমব কঠিন কলেবৰ 
অন্তবে বাহি বে কালী ] 


পরিত্যক্তা বধূর যৌবন আবর্জনার মত। সতী ময়না চিন্তের অনলে ব্যর্থ প্রাণ 
বিসর্জন দিতে উদ্যত। কাব্যকাহিনীর অন্য নায়িকা চন্দ্রানীর মত স্বতশ্্রা 
নারী সে নয়। একদিকে পতিবিরহ এবং অন্যদিকে সতীত্বরক্ষার বূপচ্ছবি 
এ কাব্যের ভাববস্ত । পুরুষ চরিত্রের প্রতি মবনামতীর অভিযোগও আমরা 
শুনি। ভ্রমরের উপমান, পুরুষচিন্তের প্রসঙ্গে ময়নার তৎকালীন দুর্ভাগ্য বিচার 
করে সার্থক প্রয়োগই বলব | 

কিন্ত ময়নার দুর্ভাগ্য একক নয়। আর একজন পুরুষ (ছাতন) তার প্রণয় 
কামনা ক'রে দূত্তী নিয়োগ করেছে। ছাতন প্রতিবেশী রাজার ছেলে। কিন্তু 
ময়না মনেপ্রাণে সতী। কবি অল্লকথায় দূতীর চরিত্রের সাঙ্কেতিক. বূপ- 


৩৮২ বাউল কাব্যে উপমালোক 


তাহাতে দৃর্মতি দূতী রচিয়া কপট উক্তি 
সদায় না তেজে ময়না পাশ। 
যেন শুক বধ আশে মার্জার খোপেতে বৈসে 


শিবা যেন মগের বিনাশ || 


বিড়ালের ধেধ্য, কপট সাধুতা ও গোপন আক্রমণের সন্ধানতত্বকে উপমান করে 
কবি এই দুষ্ট দূতীর অভিপ্রায়ের রূপাঙ্কন করেছেন | সতী ময়নার বারোমাসী 
দূরদৃষ্টের সঙ্গে এই দুষ্ট গ্রহটিও একাত্ম হযে আছে। ভোগের প্রলোভনচিত্র 
রচনা করে সে তাকে উত্তেজিত করতে চায়, 


আইল শ্রাবণ মাস দেখলো বিদিত || 
শ্যামল সুন্দর তু ঘন-চয-কচি। 
নিত্য নব নীর বধষে স্থুনিশল শুচি || 


তিতিল সকল দেহ কচে ধানা বহে। 
উত্ব কৃন্ত মুক্ত যরি যেন বৃষ্টি সহে ॥ 
তিতিল অঙ্গেত যদি পাটঙ্থব শাড়ি। 
অঙ্গে বস্ত্র লাগে যেন বস্ত্রহীন নাবী || 
তাতে নাবী পুকষেব জর্ধয বিগাব। 
দোহ মেধ্যে না বহয় বসন লঙ্জাব || 


ময়নামতীর সকরুণ উত্তর, 


শাঙন-গগন সঘন ঝবে নীব। 

তবে মোর না জুড়াব এ তাপ শবীব ॥ 
মদন-অসিক জিনি বিজলীব রেহা | 
থরকএ যামিনী কম্পয় দেহা || 

না বোল না বোল বাই অন্চিত বোল। 
আন পূরুষ নহে লোব সমতুল || 


মালিনীর সন্তোগচিস্তা স্থলের ইঙ্গিতবহ । এ নারী বিরহকে কেবল সন্ভোগাতি 
বলেই জানে । আকাশের বে বিদ্যুৎ পৃথিবীর তাবৎ বস্তর শোভাবৃদ্ধির সহায়ক, 
ময়নামতীর দৃষ্টিতে তা মদনের অসিপ্রহারের মত যন্ত্রনাদায়ক । বপবর্ণনার 
মাধ্যমে প্রেম বিষয়ে দূতী-দৃষ্টি ও বিরহিণী-দৃষ্টি স্বতন্ত্র স্বরূপে আবিষৃত। 
দূতী সম্তোগকেই চেনে, সতী জীবনের পরম মূল্যের সন্ধান রাখে । তথাপি 
দূতীর এ নাগরালির শেষ নেই, 


সতী ময়না ও লোর-চন্দ্রানী কাব্য ৩৮৩ 


ধন নষ্ট হৈলে পুনি উপার্জনে পায়। 
অগ্নিশেষ হৈলে পুনি পাথবে জন্মায় ॥ 
চন্দ্র সূর্য অস্তংগতে পুনি উগি যায । 
যৌবন চলিয়া গেলে পলটি না পায় || 


দু 


জোয়াবেব পানি যে নাবীব বমস। 
যাবৎ না পড়ে ভাটি ভঞ্জ বতিবম | 


মালিনী দতীর শেষ উক্ভি, 


মানহ স্গবতি বাই। 
নাগৰ সুজন মিলাইয়া দেম 


(যেন) রাধাৰ কোলে কানাই || 


একাধিক দৃ্াস্তে অবাণ্যকে বশীভূত কবাব উপমান। কিন্ত জীবনের গহন 
স্বন্ূপ যে একবার জেনেছে, মবণেন চডান্ত আঘাতেও তার স্খলন নেই | 


দিনে দিনে পীড়া বাঁডে বিনছেব শোকাস্তবে 
চন্দ্র কলা যেন যায জনি || 


একনিষ্ঠ পতিপ্রেমেই ময়না সতী | বাবোমাসেব নিসর্গপীড়ায় সে প্রেম অগ্থি- 
শুদ্ধ। 

এ কাহিনীতে রূপের কথা প্রখানুগত । গেই প্রখারূপকে পুনরষ্কিত করতে 
কবির নিষ্ঠা উল্লেখযোগ্য । আব তাতেই অনতিজটিল জীবনকখা সুন্দর আত্ম- 
পরিচয়ের পথ পেয়েছে । 


পল্মাবতী কাব্য 


কবি আলাওলের পদ্মাবতী আরাকান রাজসভার পৃষ্ঠপোষকতায় রচিত 
আর একখানি কাব্য। মালিক মহম্মদের পদুমাবৎ প্রণয়কাব্যের কচিৎ- 
স্বাধীন ক্রচিৎ-মূলান্গত অনুবাদ। রাজসভার গৌরবদীপ্তি তৎসহ কবির 
রসশাস্ত্রীয় পাণ্ডিত্য মিলে এ কাব্যের প্রসাধন একটু বেশিমাত্রায় উপমাপিষ্ট | 
তৰু এমন বিশদ ও নিপূণ রূপবর্ণনা মধ্যযুগীয় বাঙলাকাব্যের 
কোথাও নেই। প্রখাবদ্ধ প্রাচীন বর্ণনা কবিকে নতুন নতুন রূপ-উন্মেষে 
উদ্দীপ্ত করে দিয়েছে । মালিক মহন্মদের কাব্যে 'সত্রীভেদবণন খণ্ড বাদ 
দিলেও পদ্মাবতীর দেহবপের 'ছ্াদশ লক্ষণ' বর্ণনা অথবা রতি-বিহারের 
বিচিত্র পদ্ধতি-বর্ণনা আলাওলের কামশাস্ত্রীয় জ্ঞানের পরিচায়ক । কাব্যের শেষে 
জায়সী কাহিনীর আধ্যাত্বিক ূপক-নির্মোক ভেঙে দিয়েছেন | চৌদ্দ ভুবনের 
সব কিছু আছে মানুষের ঘটে । চিতোর মানবদেহ, রাজা রতুসেন মন, 
সিংহল হৃদয়, পদ্মাবতী ( পদ্বিনী) বুদ্ধি, শক পথনির্দে শকারী গুরু, রতুসেনের 
প্রথমা পত্তী নাগমতী দৃনিয়া-ধান্ধা, রাঘবচেতন শয়তান, আলাউদ্ণীন-সুলতান 
মায়া । কবি বলেছেন, 


প্রেম-কথা এহি ভাতি বিচার 
বুঝি লে জৌ বৃঝৈ পাবছু। 


সূুফীসাধক আলাওলের রচনায় এ বূপকটীকা বাদ পড়া সম্ভব ছিল না, হয়ত 
বাউলা পদ্মাবতী পাঁচালীর লুপ্ত শেষাংশে সেটুক্‌ ছিল 1১ 
স্বষ্টিরহস্যের বর্ণনা দিয়ে কবি আলাওল কাব্যারন্ত করেছেন, 


জুখ মর্ম দুঃখ বিনে না জানে রাজন। 
বন্ধা। জনে নাহি জানে প্রসব-বেদন ॥ 
যৌবনের মর্ম জানে যার জীণ কায । 
সুস্থ মর্ম না জানে অসুস্থ যার গায় | 


অধ্যাত্বরহস্য অনুভূতিসাপেক্ষ, _এই কথাটি কবি তত্প্রকাশক উপমানের 
দ্বারা কাব্যে হাজির করেছেন । রূপকাব্যের উপম! বর্ণনার আগে কল রূপের 
মূল অনাদি দেবতার মহাত্ম্য কবি স্মরণ করেছেন, 


১ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস, শ্রীস্ুকূমার সেন। 


পদ্যাবতী কাব্য ৩৮৫ 


প্রভুব স্জিত ৰপ কহিতে অনন্ত । 
তাহাতে কবিল বিবি নানা গুণবন্ত || 
আববি ফাবসি আর মঘ! হিন্দ্যানি 
নান! গুণে পুবাণ সঙ্কেত জ্ঞাতা গুণি || 
কাব্ব অলংকাব জ্ঞাভা হস্তেক নাটকা | 
সিল্পগুণ মহৌঘধ নান বিবি পিল 1 


কবি পরোক্ষে আপন বহুভাষাভ্ঞানের পবিচর সপিনঞে নিবেদন কবেছেন । তিনি 
স্বীকার করেছেন, 


কাব্যবন্থ জতেক লুটির অগ্রগামি | 
পিক্টগমি হৈযা তখা কি পাইব আমি || 


তথাপি রসোপলদ্ধিব বলই এ কপিব বচনাৰ সপ্ঘল। কাব্য প্রকৃতপক্ষে কি, 


উপমায় কবি মে পবিচন্ দিবেছেন | “গিক্ষল দিপেব বরান?) 


কাব্যকথা সকল স্ুগঞ্জি ভনিপুব | 
দূনেত নিকট হম নিকটেত দূল || 
নিকটেত দন ছেলো পুপ্পেতে কগিকা | 
দবেত নিকটে মপূ মাঝে পিপীলিকা || 
বনখত্ডে ঞাকে অলি কমলেতে বস। 
নিষবে থার্কিযা ভেকে না জানব বন || 


প্রকাশভঙ্গি ভাবৰগভীব | পুষ্পুক্ল প্রস্ফাটত পুষ্পের পৃ্ধাবস্থা হলেও তাদের 
বর্ে-গন্ধে, আকারে-প্রকাবে কত ভেদ | অখচ এই মুকলেব মধ্যেই পু্পবিকাশেব 
পূণ প্রতিশশতি | সব মানুষের প্রাণেই কাবাভাবেন মুদ্রিত মুকুল আছে, কিন্ত 
প্রকাশের শক্তি যাব করাবভু, সে-ই কেবল অন্তবকখাটি কবিতা শতদনে মেলে 
ধরতে পারে । কাব্যশপ্তি এবং তাৰ শৌবভ-বহণা বড় বিচিত্র। দব বনের 
মধুকর মধুলোতভে কাছে আমে কিন্ত অতি নিকটে তেক তার সন্ধান পা না। 
তুলসীদাস বলেছেন, পদ্দোব পাপড়িতে রুদ্ধ খেকে অরসিক ভ্রৰ তাব সুন্দর 
পরাগ ছিন্ন ভিন কবে, কিন্ত ক্ণিকেৰ মধুকব এ মাধুবীব সুবভিরস পান করে। 
কবি আলাওল উপবৃক্ত কবিত্ববোৰ নিবে এ প্রথয়কাব্য রচনা করেছিলেন । 
সরোবরের শোভা বণনা, 


দিগি পুষ্কণি কপ দেখিতে শোভাকাব | 
মথন তবাসে লুকাইছে পাবাবাব || 


৫ 


৩৮৬ বাউল! কাব্যে উপযালোক 


প্রফোল্লিত কৃমুদিনী অতি মনোহরা 
জেনো দেখি শুশোভিত গগনের তারা 
সরোবরে লামি জল তোলয় জিদ্বুত। 
উখলয় মৈতস্ব জেনো চমকে বিদদত ॥ 
হংস চক্রবক আদি চবে জলচব। 
শেতাশেত রক্ত পিত নানা বর্ণধব ॥ 
নিশির বিচ্ছেদে চক্রবাক মৌন মুখে । 
দম্পতি দিবসে কেলি কবে মন শুখে। 


সমুদ্রের মন্থনতীতি প্রকাশের ছলে কবি পুফরিণীর বিশাল আয়তনের ইঙ্গিত 

দিয়েছেন। স্বচ্ছ জলতলে ক্রীড়াশীল মৎস্য চকিত অশনি-কশার মত দীপ্ত । 

এ বূপে প্রথাচিহ্ন আছে, কিন্ত প্রকাশের অবলীলায় তা কবির নিজস্ব | 
পদ্যাবতীকে গর্ভে ধারণ করে জননীর অপরূপ দীপ্তি কবি বণনা করেছেন, 


দূতিযার চন্দ্র জেন নিত্য বাড়ে কলা । 
দিনে দিনে দেবির শবিব নিবষলা || 
অঞ্চল অন্তরে জেন দিপেব উজ্জল । 
ভেহেন দেবিব হিযা হইল নিবমল || 
সম্পূণ হইল জদি সুভ দশ মাস। 
জদ্দিলেক পদ্যাবতি জগতে প্রকাশ || 


মাতৃগর্ভে পদ্মাবতী, যেন আচলের আড়ালে দীপশিখা আসনা নারীর বূপ- 
বর্ণনাকালে পদ্গীবতীর বূপ-সন্ভাবনা পরোক্ষে ব্যক্ত । পদ্মাবতীর শৈশবের 
রূপবর্ণনা প্রথাবদ্ধ, 

লাজে পূণ চন্দ্র দিনে ২ হযক্ষিন। 

সংসার ছাড়িয়া লুকাযন্ত দুই দিন || 

অল্পে অল্পে বাড়ি পুনি হয় পৃৰবিত। 

নিষ্কলঙ্ক তাব তুল্য নহে কদাচিত || 


চন্দ্রকলার উপমানে পদ্মাবতীর বূপবৃদ্ধির ক্রম বণিত। এই রূপবতী পদ্মা- 
বতীই যৌবনে পদার্পণ করল, 


কামধনু জিনিল ইশ্চিত ভূর ভঙ্গে। 
কটাক্ষে হরয় প্রাণ নয়ন-কুরলে || 

সুক চঞ্চ নাসিক। কমল মুখে চাহে । 
পদ্দিনির দেখি মখ জগমন মোহে | 


পদ্যাবতী কাব্য ৩৮৭ 


অধর মাণিক্য তুল্য দস্ত যেন হির। 
হ্যদয় হইল কৃচ কনক জামিব'* || 
সে করি জিনিয়া কটি মর্ত গজ গামি।। 
সুব শশী দেখিয়া মস্তকে ববে ভূমি || 
সংসারে নাহিক দষ্টি নয়ান আকাশে । 


*জামির-এক জাতীয় ফল, দেখতে বাতাবী লেবুব চেয়ে একট ছোট আকাবেব । 


রূপবর্ণনা প্রথাবদ্ধ। বক্ষোদেশের উপমানটি প্রখাপিষ্ট নর | শেষ ছরত্র কবির 
স্বকীয়তার পরিচায়ক | কবি এখানে প্রখাব অনগত নন, তাহলে এ নয়নকে 
নক্ষত্রের সঙ্গে উপমিত করতেন । প্রথা থেকে মুক্ত হযে এ রূপাঙ্গ এক অনির্েয় 
উপমানের ব্যঞ্জনা দিরেছে। সেই সঙ্গে একটি সৃক্ষা আব্যান্ত্িক গৌরবছটা 
মৃদ্ভাবে ফটেছে। পদ্মাবতীব সায়রলীলা, 


সববব মোহিত কন্যাৰ কপ ছেবি। 
পদ দবশন হেতু কবব লহবি | 


কৃবলয কেশ জেন ব্সিধৰ গণ । 
বমান কমল মাঝ নযানে খণ্ডন || 
এক চন্দ্র দেখ গগনে নিসাকালে। 
দিবসে দোসব চন্দ্র প্রবেসিল জলে || 


প্রথম ও শেষ স্তবক মনোহারী | সরোবর পদ্যাবতীর রূপের খাতিবে কতাকাংশে 
মানবায়িত। স্বাভাবিক জললহরীব মধ্যে মানব-ব্যাক্লতার নিরাসটক ধরে 
দিয়ে চরণের মনোহারিতা সঙ্কেতিত | রবীন্দ্রনাথ কালিদাসের অনুসরণে 
বলেছিলেন, 'অশোক শাখা উঠতো ফুটে প্রিয়ার পদাঘাতে।' এখানে যেমন 
চরণের নিজস্ব ্ূপশোভার কখাটি উন্ত নেই, অশোক শাখার শোভা শোভমান, 
তেমনি আলোচ্য অংশে সায়রের কাতরতায় কন্যার পদশোভা ব্যক্ত । শেষ 
স্তবকের বূপনিম্নাণ আরও অভিনব । মুখের জন্যে চন্দ্রের উপমান প্রখাবদ্ধ । 
কিন্তু সেই প্রখাই রূপের এক নতুন জগতে আবিষ্কৃত। পল্মাবতী জলে 
নেমেছে, তার মুখচন্দের প্রতিচ্ছবি ভাসছে জলে, দেখে মনে হল যেন রাত্রির 
একটি চাদই দটি হয়ে সকালে জলে নেমেছে । এই ধরনের ছবি, 


৩৮৮ বাঙলা কাব্যে উপমালোক 
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পালিত শুকপক্ষী উড়ে যাওয়ায সাররবন্তিনী পদ্মাবতীর শোকমূতি, 


শুনি পদ্যাবতি মুখ হইল মলিন। 
রাহুষে গ্রাসিল যেনো চন্দ্র প্রভাহিন || 
নযানেব জলে ছেল পূণ সববব। 
কমল ডুবিল উড়ি গেলো মধুকব | 
কান্দিযা উঠিল কন্যা না শম্ববি চুল। 
আগে পাছে শবে পুণ মুকৃতা বহুল || 


তৃতীয় ও চতুর্থ ছত্রে পদ্যানতীর নধন-সরসীন প্রাবনে বিকশিত মুখকমল আবৃ- 
এবং চক্ষতারকা-দ্প মধুকর অন্তহিত হল। সিরোবর' পদ্বাবতীর নয়নে 
উপমান অথবা প্রাকৃত সবোবব,.সে বিষয়ে কবি একটি মনোরম সংশয় রেতে 
দিযেছেন। চণ্তীদাস রাধার নয়নকে কালিন্দী প্রবাছেব সঙ্গে তুলনা করেছেন 
এখানেও অশ্র-্ভরা নষনদটিতে উদ্বেল সবোবরেব রূপ । এরপর শেষ দু 
চরণ। কেবল অশ্ন্তেই মো ছড়াচ্ছে ন!, কন্যার সিক্ত চিক্বের জলধালরা, 
তার গৃহগ্মনের পথে মুক্তো ছড়িয়ে দিচ্ছে । মুক্তে। আসলে অশুন্রই উপমান 
প্রথা সন্ভেও কবির রূপানুভূতির নিছাস্বভা লক্ষণীর । বৈষ্ন কবিতার বূপাঙ্ক 
রীতি এখানে লক্ষ্য করা যাব। প্রসঙ্গান্তরে পদাবতীব র্ূপেব আরও একা 
অংশ কখা, 





আপদ মস্তক কেশ কস্থবি মৌনভ । 
মহা অন্ধকার মন দি পনাতব || 

তাব মব্যে শীমন্ত খণেব ধাব জিনী। 
বলাহক মধ্যে জেন স্থিব ৌদামিনী || 
স্বগ ছৈতে আপিতে যাইতে মনোবথ । 
স্রজিল অরণ্য মব্যে মহা সুদ্ধ পথ || 


কান সভ্তি আছে সেই পন্ছে জাইবাব। 
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পদ্মাবতী কাব্য . ৩৮৯ 


পদ্যাবতীর সীমস্ত-শোভা,_-কালে। মেঘে খজুরেখা বিদ্যতের মত, গভীর 
অরণ্যে সরল পথরেখার মত। আবার এ সীমন্তের পবিত্রতা বর্ণনা করতে কৰি 
একে স্বর্গের সঙ্গে সংলগ্ন করে দিয়েছেন। কন্যাব দীর্ঘ সীমন্ত-প্রান্তে সিন্দুর- 
স্পর্শ, যেন শক্রনাশকাবী উদ্যত অসিফলক। উপমানে সৌন্দর্ধ, শৌর্য এবং 
শুদ্ধির ব্যঞ্জনা । আর একস্থানে পদ্যাৰতীর চরণশোভার বর্ণনা, 


পদ পনশেতে বেণু বন্তবণ হয । 

সিন্দুন বলিষা কুলনমণি পবন || 

অতুল মান পলসিতে নাবে হাতে । 

পুষ্প বনি ভ্রমে সবে খুইতে চাছে মাঝে || 


এ যেন বাওল। ভাষায় কালিদাসের রচনা | পদম্পশে পখবেণ বেন সিন্দুরে 
মাখা, কুলরমণীর নিত্রম ঘটান । আবাব সে সিন্দুরেব স্বগাঁ়তায় অর্তভূমির 
অবলেপ সম্ভব নন। ভাই নাথিকা যেখান দিনে প। ফেলে কেলে চলেছেন, 
সেখানে পনচিহ্ৃগুশি যেন এক একটি ফর হবে কটে উঠছে । বৈঝুবকবির 
বর্ণনা স্মবণ/যাগ্য | প্রগাল অনুবাগে পলাবতীন জপ বশিত। বিশদ হলেও 
এ ভবিতে শিপ্-ভডভাব চিহ্ন নেই | 
প্রথার অনুসরণ কলিমনে আলপ্যস্ট্রন বদলে কখনো কখনো উৎসাহ সঞ্চার 

করে, 

মগনা জিনি কুটি পবম শুন্দব। 

হবেব ডুক্ষক পূনি নছে সমশৃল || 

পিপিলিকা ভঙ্গ কি দ্রিনি অতি ক্ষিন। 

ভাঙ্গিযা পৰয কিবা উদ্ধ গিবি চিন || 


“ডম্বরুকটি' শ্রীকৃষ্কীতনে আছে । পিপীলিকাব উপমা ভুলপীদাসেব ছবি স্মরণ 
করায়। অবশিষ্ট 'মুগরাজ' এবং ভিঙ্গের উপমান প্রচলিত। প্রখাবদ্ধতা 
সত্বেও তার বৈচিত্র্যের প্রতি কবির অপীম কৌতুছল। অত:পর পন্মাবতীর 
বিবাহোত্তর জীবনের ছবি । প্রখমে দেহরূপেব 'বাবো লক্ষণ' বর্ণনা | 


বেদ পক্ষিবেদ পশ্ড ফল গোটা চাবি। এবে শুন শবদশ সি্বে বেকত || 

তেন মতে অনুমান পদ্যাবতি নাৰি || চাবি দিধ্য চাবি লঘু চাবি স্থল ক্ষিণ! 
চারি পশু চারি পক্ষি আব চাবি ফল। চাবি গুক বব স্ত্িযা শরিরেতে চিন || 
এ দ্বাদশ চিন্ন শবিরে সকল | দিধ কেশ অঙ্গুলি দিল গিম আখি । 


সিংহ কটী গজগতি চিকূর চামরি। দশন কপাল নাতি লঘু হেন দেখি ॥ 


৩৯০. বাউল! কাব্যে উপমালোক 


কুরজনয়নী রামা কহিল! বিচারি | ক্ষিণ নাসা অধর আর জে কটি ক্ষিন। 
গৃধিণী লম্বিত কণ নাসা সুকবর । চতৃর্ধে উদর জেন নহে আন্ত চিন || 
নিল কন্ট তামু চুড়া পিক কন্টম্বর | উরজ নিস্তন্ত স্থল আব ভুজ উক। 
বিশ্বফল অধর ডালিম্ব সুদর্শন | বখসিল সরদল সিঙ্গরে সুচারু ॥ 


কচ শ্রীফল জাঙ্গ কদলি লক্ষণ || 


দৃষ্টান্তের প্রথমাংশে প্রতিষ্ঠিত নারীরূপের প্রতীক-কথা। সর্বাঙ্গসুন্দর নারীদেহের 
চারটি অঙ্গ চার রকমের পশুর মত, চারটি অঙ্গ চার রকমের পাখীর মত এবং 
আর চারটি অঙ্গ চার রকমের ফলের মত। আলঙ্কারিকের নিবাচিত উপমান 
একত্র করে কবি আলাওল চট্টগ্রাম অঞ্চলের কখোপকথনের এই বিচিত্র উপমা- 
ভঙ্ষি কাব্যে আমদানী করেছেন। দৃষ্টান্তের এ অংশে আলকঙ্কারিক বৈদগ্ধ্য, 
অন্যদিকে নারীদেহের আকারপ্রকারগত শ্ণনের গভীরতা প্রকাশিত । শেষাংশে 
কবি নারীদেহের বিভিন্ন প্রত্যঙ্গের কোন্‌ কোন্‌ অংশ দীর্ঘ, লঘু, স্থল অথবা ক্ষীণ, 
তার কথাও সবিস্তারে বলেছেন | নারীর শরীরের অন্ধি-সন্ধি জানা ছিল বলে 
উপমান চয়নে কবির এই অনায়াসপটুত্ব । যে নারী-্প্রত্যঙ্গ সম্বন্ধে শিল্পী-কবির 
রূপবিজ্ময়ের অন্ত নেই, তাকেই আলাওল যেন অতি সহজে শুভন্করের গণিত- 
আধার ছকে বেধে দিয়েছেন । আলাওলের রূপবৈদগ্ধ্য একদিকে, অন্যদিকে 
বূপাবস্থান বিষয়ে রসশাস্ত্রীয় অধিকাবেব পরিচয় । সৌন্দর্যরস এবং সৌন্দর্য- 
শাস্ত্র, সব্যসাচী আলাওলের প্রতিভার দুটি দিক। 

বাঙলা কাব্যে নারীর রূপবর্ণনায় নিসর্গ প্রকৃতির ভূমিক৷ অত্যন্ত মূল্যবান। 
বৈষ্ণব কাব্যের আলোচনায় বলেছি, নিসর্গ প্রকৃতির নিরপেক্ষ বূপ-পরিচয় 
মধ্যযুগের রচনায় দূর্ভ। আসলে, নিসর্গ প্রকৃতি পরোক্ষভাবে সমস্ত কাব্যের 
মধ্যেই কমবেশি বণিত। কবিরা নিসর্গ ও নারীকে উপমান-উপমেয়ের সম্পর্কে 
একযোগে প্রকাশ করেছেন । প্রধানত উপমান হিসেবেই বাঙল। কাব্যে নিসর্গের 
রূপবিস্তার | নিসর্গ বণনার এবিধ রীতিতে কাব্যের দুটি উদ্দেশ্য সিদ্ধ হয়েছে । 
এক, মানব-প্রতিবেশ ( 1/011020  €1751701710910 ) রচনা | দৃই, কোথাও 
কোথাও মানব-প্রতীকরূপে ( 18020 957201001 ) প্রয়োগ | নিসর্গের স্বতন্ 
রুপাবস্থান না থাকলেও এর ফলে ব্যাপক জীবৎ চেতনার (10791107) আভাস 
মিলেছে । 

রাজ রতুসেনের সঙ্গে পদ্াবতীর সন্তোগবিহার | বর্ণনা বিশদ, অলঙ্কারের 
কলাকৌশল প্রত্যক্ষতার ইঙ্গিতবাহী | 


রতি বিপরিত হৈলে কাল বিপরিত। 
একাত্রে গ্রহণ হৈল চন্দ্রমা আদিত || 


পদ্মাবতী কাব্য ৩৯১ 


সঘন মেদনি কাল্পে বায় খরতব। 
উলটিয়৷ বছিল স্মেক ধরি ধর || 
মেঘবন্তা কবিয়া করিল অন্ধকার । 
শমজল সদত বরিষে বৃষ্টিধাব || 


বিপরীত সন্তোগের পাবম্পর্য । নিগর্গ-দর্যোগের কথায় চিত্রিত। অলঙ্কারের 
সাহায্যে কবি কামমন্ত নায়ক নায়িকার স্থলিত বপনের বাস্তব নগতা নায়িকার 
চিকররাশির আড়ালে ঢেকে দিয়েছেন | কবি সবই বলেছেন, কিন্তু বাচনভঙ্গির 
নিপৃণ কৌশলে তার রসদৃটটি কোখাও স্থূল নয়। এ বর্ণনা বিদ্যাপতির রচনা 
মরণ করায়। 

রাজসভার প্রণরকাব্যে দেহতাপ প্রবল হবেই । কালিদাস, জরদেব, 
ভারতচন্দ্রে তার সাক্ষ্য । কিন্তু কামনার বিহবলত৷ কবিকে পরিমাণ ভোলায় নি। 
বৈদগ্ধ্য ও রূপরসিকতা।_-এই দুইএ মিলে এ কাব্য রাজবেশ ধরেছে । 


হস্ম অধ্যাম্্ 
শোর্খবিজয় ও গোপীচন্দ্রের গান 


যে কাব্য দেহকে তত্তে রূপান্তরিত ক'রে রূপবির্জনের কাহিনী গড়ে, 
সেখানে বস্জগত ও বস্তজীবন সন্বন্ধে। অনুবাগের কখা গৌণ। গোর্ধবিজয় ও 
গোপীচন্দ্রের গান মানবজীবনের কাহিনী। কিন্তু রূপবান মানুষ যেখানে স্বয়ং 
রূপবিনাশের উদ্যোক্তা, বস্তজীবনের উপাখ্যান হওয়ার পরও সেখানে ভোগানু- 
কূল রূপের রচনা নিষিদ্ধ। তার ওপর এ সাধকগোষ্ঠীর আদর্শশাসন। তৰু 
যেটুক শোভার কথা এ কাব্যে পাবো, কোখাও তা নামমাত্র, কোখাও বা 
রূপবর্জনশিক্ষার নামান্তর মাত্র । 

কাহিনীকাব্যদূটিতে মানবজীবনের আদর্শ বিষয়ে দুটি ভাবের দ্বন্দ আছে। 
এ দ্বন্দ ঘটনায় ন্যস্ত হওয়ার ফলে তাব মর্ম স্পষ্ট | চর্যাগানের আলোচনায় “চিন্ত' 
অধ্যায়ে মানবচিন্তের দুটি ভাগ আমরা দেখিয়েছি। যোগনিরত সাধক চিন্ত 
এবং যোগবিরত প্রাকৃত জনচিন। সেখানে দ্বিবিব চিন্তাবস্থা ন্ূপকের মাধামে 
প্রকশিত। বর্তমান কাব্যাংশে মেই একই চিন্ত চরিত্রনূপে ঘটনার আকারে 
পরস্পর যুধ্যমান। যোগনিবত সাধকচিন্তের মানবরূপ গোীনাথ, মযনামতী | 
যোগবিরত প্রাকৃত জনচিন্তেব মাননরূপ কদলী নাবী, গোপীচন্দ্রের মহিষীদ্বধ, 
বারাঙ্গনাগণ | এ কাব্যেব ঘটনান ব্রিকোণ-সমস্যা আছে বলে চিন্তের আরও 
একটি রূপানস্ত্রা পাই। তা হল, যোগন্রষ্ট যোগীচিভ্ত। মীননাখ সে চিন্তের 
অধিকারী | গোপীচন্দ্রের চিন্রপমষ্যা ভিন প্রকৃতির। যোগ অখবা ভোগ, 
মায়ের আদেশ অখবা স্ত্রীর অনুনয কোনাটি বন্ষণীধ, এই তার প্রশ | চর্ধাগানে 
যোগীজীবনের যে সমস্যা সঙ্গীতে মগ থেকে রূপপ্রকাশের স্বচ্ছ পথ পায়নি, 
গোধবিজয় ও গোপীচন্দ্রের গানে জীবনের ঘাটনায স্থাপিত হমে তা 
রূপে প্রত্যক্ষ । সম্প্রতি আলোচ্য এ দুটি কাহিণীকাব্য চর্যার গীতিভাবের 
গল্পভাষ্য | 

এবার কাব্যদুটি থেকে উপরোক্ত অ।লোচনার প্রামাণ্য বূপাংশ বিচার করন | 
একদিকে ভোগের প্রলোভন, 


কদলীএ কৈল বেশ শিরেতে লঞ্ষিত কেশ 
| কবরী বান্দিল ঠমকে, 
পরিধান পৃষ্পমালা কববী শোতিছে ভালা 


যেন দেখি বিজলি চমকে । 


গোর্থবিজয় ও গোপীচন্দ্রের গান ৩৯৩ 


'তারা মীননাথকে প্রশ করেছে, 


কোন দেশে তোমাৰ ঘব মাগি খায় নিবন্তব 
কি লইযা কর গৃহবাম, 
এমন বযস কালে না খাক কানিনীন কোলে 


অঙ্গেতে দিমাড ঢালি পাশ। 


এড়হু ভিক্ষুক বেশ ভূগ্চ এই নাজদেশ 
তার ই ফল, 
ভোলেতে পড়িল মীন বন্দিল গুকব চিন 


বদলীতে গেল মন মি, 


এ যেমন চিভাবস্থাৰ একটি দিক, তেমনি এব অনাদিকও আছে । কদলী নারী 
গোর নাখকে যখন গুভবাধী কবতে চাব, 


নিতি নিবামিষ্য খাই নানী যোগিনী হই 
চন যোগা আমান বাডিভ। 
আলাবে কাটি সুতি তদ্দি যে বনিবধ ধৃতি 
হাটি ছৈলে বেচিলে হবে কডি, 
যখনে সমাজে যাইবা মেদ্য ঘাট মান্য পাইবা 


কখা কইবা দই হাত শাডি। 


গোখনাথের প্রত্যনতর, 


ধন ধব যোগিনী অলংকার বব। 
ইছাবে পবিষা তুমি চলি যায ঘব || 
ঝলিত দালিযা দিল অই্ট অনংকাব। 
অলংকান পাইমা দেবী হবিষ অপাব || 


রূপাক্ষিগ্ত কোন কাব্যালঙ্কার এখানে নেই, এ কেবল ভূঘণের জন্য বস্ত- 
অলঙ্কার মাত্র। অন্যব্র গোখনাখেৰ ভোগবর্জনেৰ ছবি, 


স্ত্রী পুকষ নহি আদ্দি নাই বীধ বল। 
শুখনা কাঠেব মত শবীব সকল || 
গন্ধহীন পুষ্প আমি মান্দাবেব ফুল। 
শরীরেতে রস নাই কাষ্ঠ সমতুল || 


৩৯৪ বাউল! কাব্যে উপমালোক 


উপমানগুলি রূপাশিত কথোপকথনের অঙ্গীভূত। দেহের প্রলোভন এ কাব্যে 
কোথাও কোথাও এত প্রবল যে, চিত্ত যদি যোগসাধনার দ্বারা সম্যকরূপে 
দীক্ষিত না হয়, তবে অনায়াসেই যোগীর পদস্থলন সম্ভব, 


আগে আগে চল তুন্দি পাছে পাছে আসি আন্দি 
কথা কইবাম বাটে বাটে। 
জোয়ানে জোযানে কথা হেটি কেনে কব মাথা 


হাসি কেনে না চায়সি মুখ, 


কদলীনারীর কথায় কোন অলঙ্কার নেই, কিন্তু অভিধাবাক্যে প্রকাশভঙ্গির 
কি প্রবল উদ্োশ্য-ব্যঙীনা ! 
এই যখন পরিস্থিতি, তখন হঠাৎ খবর পাওষ। গেল, 


দেখিলাম মীননাথেব বল শক্তি নাই। 
বগুলাটি ঝবে যেন আহাব বেযাই || 


অনশনক্রি্ট বকের উপমানে ভ্রঃ মীননাথের তপতশ্রীভীন ছবিটি উপভোগ্য | 
আদর্শগত পতনের বপাঙ্কনে কবি প্রাফই এ কাব্যে পতুস্তর থেকে উপমান চয়ন 
করেছেন। গোপীচন্দ্রের গানেও তাই, চর্ধাগানের বূপকেও তাই । হয়ত 
প্রাকৃত চিত্তের এই স্থল ও অবোধ ভোগাবস্থাকে পশুব উপমানেই সবাপেক্ষা 
রূপবান করা যেতে পারে বলে সাধক কবির ধারণা ছিল । 

এরপর গোর্থনাথ কদলী রাজ্যে গেলেন । সেখানে অনেক কষ্টে ভোগাসক্ত 
গুরুর দেখা মিলল । গুরু উদ্ধারে গৌোখের নটীবেশ, 


অলঙ্কাব পবিযা নাথ কবিল ভূষণ, 

একে একে পবিলেক যথ আতবণ। 
গলাতে দিলেন নাথ সাত ছড়ি হাব, 
কবেতে কষ্কণ দিল অতি শোভাকব। 


পায়েতে নূপুব দিল কনক উঝটি, 
গায়েতে কাঞ্চলি দিল কোমরে কাছ্টি। 


কাহ্‌ রচিত ডোম্বী-হেরুক চর্ধা১ জ্মরণযোগ্য। ভূষণ সত্বেও দেহের 
শোভা-পরিচয় নেই । নটী সাজলেও গোর্বকে যতি বলে চিনতে বিলম্ব 
হয় না| সমদ্র মস্থনের পর বিষণ মোহিনীমূতি ধারণ করে অমৃত বণ্টন 


১ চর্যাগীতি পদাবলী, শ্রীস্্ক্মার সেন। 


গোর্ধবিজয় ও গোপীচন্দ্ের গান ৩৯৫ 


করেছিলেন । সেখানে দানবের রূপমুগ্ধতার সঙ্গে পাঠক হিসেবে আমাদেরও 
রূপযুগ্ধতার অবকাশ ছিল। অলঙ্কারের চছদাবেশে বিভ্রম থাকলেও মোহ- 
স্া্টিতে কোন ছলনা ছিল না। এখানে গোর্ধ যোগীরূপেই প্রতিভাত। কেবল 
অবোধ কামনা বাসনাকে প্রতারিত করার মত যতকিঞ্চি ভূষণ ধারণ করেই তার 
সকল উদ্দেশ্যে সিদ্ধ । কবির নিজন্ব বূপত্ুধগ এ নদি-পরিচয়কে স্থায়ী সৌন্দর্যের 
ভিন্তি দেয়নি। গুরুকে সক্ষেতে গোর্বনাখ বহু উপদেশ দিয়েছেন, 


যোল শত যুবতীএ তোমা বাখে বেডি, 

মনা গক যেন শকনে না যাম এডি। 
শুকাইল বালুচব গাঙ্গে নাই পানি, 
নৌকাখানি ডুবাইলা শুখনাতে আনি । 

দাড়ি মাঝি এডি গেল নৌক। বৈল পড়ি, 
আপনা ডুবাইলা ভবা কি দোষ কাগানী। 
বিঘাটে চাপাইযা নৌকা বৈলা কোন সুখে । 
জল ঢুটি গেলে নৌকা দাডি মাঝি দেখে || 


নৌকা ও নাবিকের উপমানে গুরু মীননাথেব পদশ্থলনের রূপ । তরী উত্তরণের 
প্রতীক, যোগ্য নাবিক পখের দিশারি এবং নদীপ্রবাহ দূঃখময় ভবপ্রবাহ, চধা- 
গানের সেই একই ছুবি। 'ভবনঈ গহন গন্ডীব বেগে বাহী | অপাটু নাবিকের 
্রান্তি-চিত্রে মীননাথেব ভ্র্ট পরিচয় মর্মপ্রাহী। সমগ্র কবিতাংশের বূপকে 
সুশৃঙ্খলভাবে জীবনের একটি বিশেষ অবস্থা প্রকটিত। গোনাখ গুরুকে 
আরও বোঝাবার চেষ্টা করেছেন, 


মতস্যেব প্রহবী তুমি বাখিয়াছ উদ, 
বিড়াল প্রহবী দিলা ঘন আউটা দূব। 
ব্যাঘেব মুখে তেন সপিযাছ গক 

সপেব মুখেতে তেক কৈলা সমপণ। 
ধান্য প্রসরি তুমি রাখিছ উন্দুব, 

পাকনা কদলী দিল শৃগালে প্রচুব। 
সায়চান শকনেত কৌতরে সপিয়াছ, 
আনলেতে সপিয়াছ শুখনা যে গাছ। 


৩৯৬ বাউল! কাব্যে উপমালোক 


উপদেশার্থক ছবিতে পশুর উপমান। চর্ধাগানের আলোচন৷ প্রসঙ্গে কবীরের 
কয়েকাট “উলট্বাশিয়া দোহাপদ উদ্ধৃত করেছি । সেখানে এই একই পশু- 
উপমানের দ্বারা কার্কারণের বিপরীত সম্বন্ধে যোগীর উল্টা রীতির কায়া- 
সাধন প্রহেলিকায় প্রকাশিত। এ ছবি চর্যায়, বেদ ও উপনিষদেও আছে। 
কিস্ত আলোচ্য দৃষ্টান্তে সেই একই উপমানের উপস্থাপনা স্বতন্ত্র । এখানে যোগ - 
নষ্ট চিন্তকে পুনরায় সাধনমূখী করার জন্যে উপমানগুলি নিধুক্ত। কবীরের 
পদে উপমানের স্বভাবধর্ম বিকৃত 'ও বিপরীত । যেছেতু সেখানে সিদ্ধযোগীর 
প্রক্রিয়ারহস্যকে গোপন করার চে্টা | এখানকার উপমানে প্রাকৃত চিত্তাবস্থার 
প্রতি হিতোপদেশ, কবীরের পদে যোগদীক্ষিত এবং উদ্দ্ধ চিত্তাবস্থার রহস্য- 
ষয় আনন্দপ্রকাশ। প্রসগপট বদল করলে একই উপমান রূপের তাৎপধজ্ঞাপনে 
কত পৃথক হয় । গোর্খ আবার বলে, 


প্রদীপ নিবিলে গুক কি করিব তৈনে, 
আইলু বান্ধি কল নাই জল শুখাই গেলে। 
শিকড কাটলে বাএ উফাবএ গাছ, 

বিনি জলে কোখাতে প্রাণে জীএ মাছ । 


গোখধনাখের ছিতকখা জলঙ্কারাশ্িত। কিন্ত সব চে্াই ব্যগ হবার পখে, 
মীনেব কোলেতে তবে বিন্দনাখ দিবা, 
মঙ্গলা কমলা বৈসে দূই দিগে চাপিবা । 


দেখিখা কদলা মীন আন নাছি ভাএ, 
পিছে থাকি গোখ নাখে বলে হাএ হাএ। 


তথাপি গোর্ধনাখ প্রাণপণে এই সংসার বাসনার বিরুদ্ধে সংগ্রাম করেন, 
পুকুরেতে জল নাই পাড কেন বোড়ে, 
বাসাব মধ্যে ছা খুই আড়ি-মুইডা কবে। 
নগবে মনুষ্য নাই ঘব চালে চালে, 
আন্ধলে দোকান দেএ খরিদ কবে কালে । 


উল্টা-সাধনার যোগকথা । কর্ম এবং ফলের বিপরীত সম্পর্কে শিষ্য গুরুকে 
সাধনার সিদ্িমন্ত্র অনুভব করিয়ে দিতে চান। কিন্ত, 
ভোলা মোছন্দর গুরু পড়িলেক ভুলে, 


কামিনী এড়িয়া যাইতে মন নাহি চলে | 
তিথি অবশেষ যেন শ্বোত নাহি গাঙ্গে, 


গোখবিজয় ও গোপীচন্দ্রের পান ৩৯৭ 


তবু গোর্ধনাথ হাল ছাড়েন না, 


পবন ঘোড়া মন সওয়ার করিয়া, 

ঘোড়া রাখি নাহত না যাইব এডিয়া । 
চৈতন্যের দড়ি দিযা ঘোড়া কব ঘন্দী, 
এহি সে জাশিএ গুক জীবনে সন্ধি। 


তখনও গুরুর দুশ্ছেদ্য ভোগবন্ধন শিখিল হয় না, 
মীনে বলে শুন পুত্র পণ্ডিত গোবখ, 
যত মব কহ পুর সকল প্রত্যক্ষ । 
মঙ্গলান মানাএ আমাব জডিল শবীন, 
তাহাবে দেখিলে মোব প্রাণ নহে স্থিন। 


যোগী গোথনাখ গুক উদ্ধাবেব আব কোন পশ পান না| নৈবাগ্যের সব শক্তিই 
এ প্রবল অনুবাগেব সংসাবে হার মেনেছে | গোখের শেষ ভরসা, তিবে আমি 
সিধার সঙ্গতি কিছু ববি ।' খুকু উদ্ধারে শেষ অস্ত্রটি প্রবোগ করলেন, 


এ বলিআ যতিনাণে হাতে মাবে তৃডি, 
বাদন হুইযা (সব) কদলী গেল উডি। 
কদলা সকল গেল মীননাখ এড়ি, 
উডিল কদলী সব শূন্য হইল পুরী । 
মীনেব কানে কহিলেক শুকর ₹ 7, 
ভ্রম দূৰ হইআ মীন হইল চেতন । 
স্বপু হতে মীন যেন উঠিল ভাগিআ। 
আমশনে বিল শীন বৃদ্ধি ছিব হইআ | 


প্রবল সংসারবৃদ্ধি এইভাবে বঙ্জনধমী সাধনার ইন্দ্রজালে অদ্শা হল। রূপের 
জন্মস্থান আমাদের অন্বাগেন ভোগগুছ, মানষেব সহভাত অধিকাবের ৰন। 
বৈরাগ্যতত্তের গভীর সাধন-প্রচে্টা যাকে শত চেট্টাতেও পবাস্ত করতে পারেনি, 
ইন্দ্রজালের সস্তা কারসাজিতে তাৰ পবাহ্ুন সম্ভব নয । এ কাব্যে ঘটনায় 
গোর্ধবিজয় হয়ত ঘটেছে, কিন্তু ভাববর্মে যোগেব পরাজয় সুচিত। তুড়ি দিয়ে 
সংসারমোহ উড়িয়ে দেওর। যায় না| আসলে যোগীসম্প্রদায় যোগবলে আপন 
সর্বশক্তিমত্তার একট! কল্পনামাত্র করেছিল, অসম্ভব বলেই সে কার্লনিক ক্ষত 
তার করায়ান্তি হয়নি । চর্ধাগানে আন্মমনোরম বাসনার আভাম আছে, গোর্ধ- 
বিজয়ে তারই জীবনান গত পরিচয় । 


৩৯৮ বাঙল! কাব্যে উপমালোক 


এবার আলোচনার বিষয় গোপীচন্দ্রের গান। এ কাব্যের তিনটি ভাগ । 
গোপীচন্দ্রের গান, গোপীচন্দ্রের পাচালী এবং গোপীচন্দ্রের সন্যাস সুকুর মামুদ 
বিরচিত। তিনটি অংশে একই কাহিনীর প্রবাহ । এ কাব্যও ভোগমোহ এবং 
চিত্তনিরোধের ছ্বন্দময় ঘটনালেখ্য। “বুঝান খণ্ডে' গোপীচন্দ্রকে যোগী করার 
জন্যে জননীর তৎপরতা, 


নাকসিরিয়া বনের বাধ তোক নইলে ঘিরিয়া | 
খাইলে কলাগাছের মধূ বগদূলে চুষিয়া | 

সরু সরু কথা বধূ তোর কানের কাছে কয়। 
হাড় মাংস ছাড়ি তোর পরাণ কাড়ি লয় || 

জে দিন ভাডযা জম তোক বান্দি লএয়া জাবে। 
অদুনা রাণীর কান্দনে কি জমে ছাড়ি জাবে || 


নারীর রপমোহ হিংসা ব্যাঘর উপমানে বিশেঘিত। বধূর “সরু সরু কথা'য় 
যেন উচ্চারিত শব্দের আকার উল্লিখিত। মোহিনী নারীর রূপের উপমানে 
ভয়ঙ্কর ব্যাঘের ছবি গোর্থবিজয়েও পাই, 


বাঘিনী তোমাব গুরু তুমি হইল শিষ। 
যোগ কথা শুনিা তোমার লাগে বিষ || 


গোপীচন্দ্রের সন্যাস পরিচ্ছেদে এই একই নারীচিত্র দ্বিবিবভাবে প্রকাশিত, 


শশধর জিনিযা ভাব দূপে অনুপাম || 
নাসিকায শোভে যেন কানুব হাতেব বাঁশী । 
ভুবন মোহিত কবেন চন্দ্রে মুখেব হাসি || 
কোকিল জিনিয়৷ যেন মবুব কথা কষ। 


সিংহেব আকার নাবীব বাঘেব মত চায়। 
হাড় মাংস থুয়্যা বাছা মহারস লষ | 

. পুরুষের ধন লয় স্ত্রী বেপার করে। 
লোভেতে থাকিয়া পুরুষ বেগার খাটে মবে | 


যেখানে হিংস্ম পশুর উপমানে নারীরবূপ অঙ্কিত সেখানে সৌন্দর্ষের প্রত্যাশ। 
বৃথা । প্রাচীন ও মধ্যযুগীয় বাঙলা কাব্যের নারীরূপ বর্ণনায় আমরা কেবল 
উপভোগ্য শোতার উপমানই পেয়ে এসেছি । আলোচ্য চিত্রে নারীবণনার এক 
নতুন পরিচয় পাওয়া গেল। রাণী ময়নামতী নিরন্তর পুত্র গোপীচন্দ্রকে বুঝিয়ে 
চলেছেন, 


গোর্ধবিজয় ও গোপীচন্দ্রের গান ৩৯৯ 


কচুপাতার পানি যেন করে টলমল । 
তেনমতে হবে তোমার যৌবন সকল || 

নল খাড়া কাটিলে জেহেন পডে পানি । 
তেনমতে হৈব বাপু তোমাব জোও্ডানি | 
চাবি বধূব রূপ দেখি চিত্ত হইল বোল । 
কিছু নছে গুবিচান্দ হলদিব কূল ॥ 
একগাছে গোনীচান্দ দুই শ্রীফল ধবে। 
তাহাবে দেখিযা তোমাব প্রাণ ব্যাকুল কবে || 
এহি কল খাইলে বাপু পেট নাহি তবে। 
মাঞ্া জালে বন্দী ছৈযা সব পড়ি মবে || 


তখনও গোপীচান্দের সংসার-মোহ | জননীকে সে জিজ্ঞাসা করে, 
মাএ পত্রে কথা কৈতে কোন দোষ নাই। 
দশ মাস দশ দিন গে দিছু ঠাঞ্ি || 
ঘূতেতে বাখিযা চাও প্রদীপেন ঘব। 
সহজে উনাহি পড়ে প্রদীপ পশব || 
অগ্রিৰ প্রসনে গিহ উনাই পড়ে পুনি। 
কেমতে বাখিতে পাবে ভাণ্ডেত লবনী || 


এখানে গোখবিজয় থেকে বতি গোখনাখের গুরুর প্রতি একটি উক্তি উদ্ধত করি, 


প্রদীপ নিবিলে গুক কি কবিব তৈলে। 
আইল বান্ধি ফল নাই জল শুখাই "দলে | 
শিকড কাটলে বাএ উফাবএ গাছি। 

বিনি জলে কোথাতে প্রাণে জীএ মাছ || 


জীবনের নশ্বরতা বোঝাতে যে সব উপমান আহত, সেগুলিতে শঙ্করাচাবের 
মোহমুদূগরের মত নিষেধাত্বক রূপাঙ্কন। গোপাচন্দ্রের প্রশের উপমানগুলি 
আরও সুন্দর | ভীবনদীপ উত্বশিখা করাব কালে যদি ঘৃতের মধ্যে সলতেটি 
নিমজ্জিত রাখা হয়, তাহলে কেবল ঘূতটকুই উপচে পড়ে, ধর আলোকিত হয় না । 
যদি পুত্রকে যোগী করারই বাসনা ছিল, তবে মা কেন একাধিক (চারজন ) 
নারীকে তার জীবনসঙ্গিনীরূপে ঘরে এনেছিলেন । প্রাণের বিরুদ্ধে প্রাণের 
বলিষ্ঠ অভিযোগ । এখানে প্রদীপ অর্থে জীবন এবং ঘৃত বা লবনী অর্থে স্নেহ- 
পদার্থ রক্তরসাদি । 

এ কাহিনীর একদিকে সন্যাসের মন্ত্রণা ও গোপীচন্দ্রের ক্রমিক আগ্রহ, 
অন্যদিকে অভাগিনী স্ত্রীগণের সকরুণ বিলাপ+্বনি, 
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ধান চাউল বসন নহে গোলা বান্ধি থুইমু। 
রাজায় রাজায় যুদ্ধ নহে মাল জোগাইমূ | 
মালী ঘবেব পুষ্প নহে বলিয়া গাথিমু | 
তেলী ঘরেব তেল নহে বাজাবে বেচিমু || 
আবের কাঞ্চলি নহে দুই তন ঢাকিমু। 
সুতাব কাপড় নহে ঝাড়া বদলিমূ ॥ 
ধম্ঘটী যৌবন মূহি কিবপে রাখিমু। 


সতী সীমন্তিনীর অশ্ব্জলে কাব্যভূমি সিক্ত |  বৈবী স্ত্রীর যৌবন ধর্নসঙ্গতভাবে 
স্বামীসেবায় নিযুক্ত । এ নাবী রূপোপজ্ীবিনী নয়, ভোগের সঙ্গত প্রার্থনা 
তার কণ্ঠে । এ ভোগ্য যৌবনে একটী স্বতন্ব এবং সাংসারিক প।বত্রতার দিক 
আছে । বিলাপ-ভাষার ভূষণ হৃদয় স্পণ করে। কত বিচিত্র রূপের কথায় সত্রীগণ 
স্বামী গোপীচন্দ্রকে আপনাদের দুঃখ বোঝাবার চেষ্টা করেছে। কিন্ত এত 
সত্তেও গোপীচন্দ্র ক্রমে ক্রমে যোগসাবনার প্রতি আকৃষ্ট, 

চাবি চকবি পুকৃবখানি মা মব্যে ঝলমল | 

কোন বিবিখেন বোটা আমি মা কোন বিবিখেব কল ॥| 

কোনঠে বইল বডসি মা কোনঠে বইল সুতা | 

কেনঠে বইল বড়সিব ছিপ কোন খানি কতা || 

দুই বিবিখেব একটি ফল কোন বিবিখে ধবে | 

জখনে আছিলাম মা জননিন উদ্দবে || 


চাবি চকবি পুকুব £ বৌদ্ধমতে ক্ষিতি, অপৃ, তেজ, মক২, এই ধাতু-চতুষ্টঘ থেকে 
চবাচরের রচন। কল্পিত। প্রাচীনগণেব মতে পুখিবী চতুদ্গোণ। পু 


মধ্যে ঝলমল £ সাখ্যাচাবেবা বলেন, জগতেব অব্যক্াবস্থা প্রকৃতি এবং তাবই 
ব্যক্তাবস্থাজগৎ্। বোর হয, ঝন্মল্‌ শব্দে এই ব্যক্তাবস্থাই লক্ষি হযেছে | 


কোন বিবিখেব বোটা £ আমাব নিমিত্ত ও উপাদান কানণ কি? 
বিবিখ 2 বৃক্ষ, যথাক্রমে মন ও তনু। 

বড়সি ঃ বড়সি শব্দে নাড়িত্রয়ের অন্যতম স্ুযূমা লক্ষিত হনে থাকবে । 
জুতা -বায়ু। বড়মিন ছিপ-5মেরুদণ্ড। ফুলতা -ফাতৃনা। 


শি 


দুই বিরিখের একটি ফল ঃ পিতার রেত ও মাতার রজে সন্তানের উৎপত্তি এবং মাতৃগর্ভে 
স্থিতির কথা ইঙ্গিত করা হয়েছে। 
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উত্তরে জননী ময়নামতী যোগভাষায় বলেছেন, 


মিরডারা তোব বস্সিব ছিপ পবন হৈল ডোব সুতা | 
মূন ক তোব বস্সিব পোটে দূই বাঞ্ছি কলতা || 
জে দিন ফুলতা তোব জলে ডুবিবে। 

জননি মাএব প্রাণ অনাথ হইবে | 


মিরডাবা শিরর্দাড়া | ডোব-ুদোব | সুতা লুকটিস্ রর | পোটে-ুভিত্তি | বাঙ্কি--আখি। 


চতুক্ষোণ সরোবরে মৎস্য শিকারের আয়োজনে এ চুবিৰ উপমান গড়া । এ 
রূপের প্রাকৃত আবেদনে উপভোগের বস্থনগৎ ব্যক্ত । অথচ যোগের 
রবূপক-সঙ্ষেতে এক অল্ঞাত সাধনপ্রক্রিবা আভাসিত। রূপ এখানে রচয়িতার 
প্রকাশ-আগ্রহের বিমন নব, আপন গোষ্িগ্ীন দীল্ষিত অতীর্ধদের মধ্যে 
আলাপ-আলোচনাব পর্িভাষানির্ভর উপান। মবনামতাব উন্তর সন্বন্ধে সেই 
একই কথা বলা চলে । 

আর একটি উন্তব-প্রত্যন্বমলক বূপদশ্য। একদিকে অবসিত কামনার 
নিরুন্তেজ কূপ, অন্যদিকে প্রবল বাসনান নিক্ষল হাহাকার । গোপীচন্দ্ের 
পত্রীগণ প্রশ্ন করেছে, 





কান্দিযা অদুনা কছে বাজান চনণে । 

নাবীন যৌবন প্রভু স্বামীৰ কানণে || 

তাতীৰ বাড়ীব কাপড নয যে পুবিব বাড়ী দিব। 
বুবিব বাড়ীব কাপড শব যে ভার্গিঘা পারব || 
ধানেব বাড়ীর সেন্দৰ নয যে বাখিব কৌটাব পুশিযা | 
অষ্ট অলঙ্কাব নয যে পেটাবি ভবিব। 

ধন মম্পদ নয যে মোহন বান্ধিব || 


এই চারজন রাণীই শরগাব্সভ্জাথ সভ্জিতা, 


অধব পদোন ফুল দশন যুক্তাব তুল 
কপূব ভান্দন শোভা কবে, 
দেখিতে শাবিন্দাব লীলা জুবণ ঝাবিব গলা 


হংসবাজ গ্রীবাব গঠন । 


এই মোহকারী রূপ এবং তার কাতর নিবেদন উপেক্ষা করে যোগী 


গোপীচন্দ্র বলেছে, 
৬ 
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কহিতে লাগিল রাজ গুরুকে ভাবিয়া | 
রাজা বলে শুনরে অভাগী নারী জন। 
নিশির স্বপন জান নারীর যৌবন ॥ 
আঘাঢ শ্রাবণে গঙ্গা উলে সাগব। 
চৈত্র মাসেতে গঙ্গ৷ দেয় বালুচর || 
তেমনি জানিও রাণী নারীর যৌবন । 
রজনী প্রভাতে মিথ্যা নিশির স্বপন || 


সতী নারীর উত্তর, 


মস্তকেব চুল কাটিয়৷ চামব ঢুলাইব | 

জিহবা কাটিয়া আমবা পলেতা পাকাইৰ ॥ 
পৃষ্ঠেব চর্ম কাটি আমবা চান্দআ৷ টাঙ্গাইব। 

দশ নখ কাটিয়া আমরা দশ বাতি দিব || 
পায়ের মালই কাটিযা মোবা প্রদীপ জ্বালাব। 
সেবায় মানায়া (যমে ) আমবা স্বামী বর লিব।। 


যৌবনকে যোগসহায়ক করে কেবল স্বামীসঙ্গের ব্যাকুল প্রার্থনা | কিন্তু যোগ- 
বদ্ধ চিত্ত কিছুতেই ভ্র্ট হবার নয়। এখন গোপীচান্দ শুধু মাতৃআজ্ঞাই শুনতে 
পায়, 


দেহের মধ্যে গয়৷ গঙ্গা ত্রিবেণীর ঘাট। 
কিনি বিকি কর বাছা শ্রীকলার হাট || 
বাছি্যা খরিদ কব অজপা৷ নামের ধ্ব'ন। 
মুখে জপ নিজ নাম দুই কে শুনি ॥। 
পাঁচ মাণিক আছে বাছা নৌকাব ভিতব | 
গুরুকে তজিয়া কর রত্ব হস্তান্তর | 


মেরুদণ্ডের পাশে রবি শশী । বামে ইড়া, দক্ষিণে পিঙ্গলা, মব্যে সুষমা) । ভাগীরঘী, 
যমুনা, সরস্বতী | 

অজপা নাম £ স্বাভাবিক শ্বাস-প্রশ্বাস দ্বাবা সাধ্য 'হং সঃ মন্ত্। 

পাঁচমাণিক £ যোগশাস্ত্রীয় ভাষা । 


অদূনা রাণীর" মিনতির উপমানে পল্লীর সবটুকু ভাব-সংস্কার নির্ধাসের মত ধরা 
আছে। গোপীচন্দ্রের রাণীদের অনুরূপ একটি বিলাপচিত্র আমরা আগে 
আলোচনা! করেছি । সংসারের ছবি একে কবি এ কান্নার বূপ-কে মতিদান 


গোর্খবিজয় ও গোপীচন্দ্রের গান ৪০৩ 


করেছেন। কিন্তু নবীন-তপস্বী গোপীচন্দ্র এসব কথায় আমল দেয়নি । বৈষ্ণব- 
কৰি রাধার বিরহবৰূত আকবার কালে দেখিয়েছেন, কৃষ্ণকে লাত করার জন্যে 
রাধা কঠোর দেহযজ্ঞ শুরু করেছিলেন | কিন্ত সেখানে দুঃখ-সাবনের পরিণাষ়ে 
মিলনেরই প্রত্যাশা | এখানে আপন অঙ্গ আহুতি দিষে স্বামীকে কেবল সন্যাস 
থেকে ঘরে ফিরিয়ে আনার ব্যাকলতা | এখানকার উপনান গুলি হয়ত বূপের 
আলোকে স্থূল, কিন্ত আঝ্মাহতি দানের তিল তিল দূঃখবরণ-কথা কত প্রত্যক্ষ । 
তপপ্যায় মৃত্যুদেবতা৷ যমকে তৃষ্ট করার পেছনে আব্রস্তুখের কোন স্বপপ্রত্যাশার 
চেয়েও বড় হয়ে উঠেছে স্বামীর জীবনলাভের ব্যাকলতা । 

জীবনের দানও আছে, দও৩ আছে। দেহযোগী নিবৃন্তির পথে 
জীবনের চূড়ান্ত আঘাতকে পাশ কাটাতে চেয়েছেন। জীবনতীরু এই 
সাধক তাই জীবনের কাছে পরাজিত, অপরাজের নব। এই পরাজরের কখাই 
কাব্যের সবত্র কখিত। গোগীচন্দ্ের রাণী বলেছেন, “সেবার মানায়। (যমে) 
আমরা স্বামী বর নিব।' অধচস্বামীর জীবন ফিরে পাবাব জন্যে ময়নামতী 
যমকে ঘুষ পর্যন্ত দিতে উদ্যত, 


পাশশ টাকা দিলাম বেটা তোক নাড খাইবাব | 
ঝা ঝা গোদা বেটা তুই পাশশ টাক ধবিযা। 
আমাব সোযামিব জিউ আমাব ঠে জা তুই খইরাত কবিযা || 


অন্যত্র সেই একই কথা, অদূনা নারীর কান্দনে কি ভমে ছাড়ি জাবে ||? 
মৃত্যু সন্বক্কে এই আকুল আতঙ্কই যোগীকে নিবুন্তির পখে প্রবর্তনা দেয়, আধ্যান্তিক 
কোন ভাবপ্রেরণ। এখানে নেই । মৃত্যুর নিম্র আঘাতকে দূরে রাখতে গিয়ে 
যোগী জীবনের পরমলাভটুক বিসর্জন দিয়েছেন। আর যে সাবকগোষ্ঠীর 
সমস্ত মন জীবনের সবকিছু তালমন্দকে তাাগ করে পলায়ন করে, তার আত্মকখায় 
অনরাগের মোহ থাকতে পারে না। পারে না বলেই সে যোগশরীর বূপরিক্ত। 


দল্ণচ্ম অধ্যাশ্্ 


মৈমনসিংহ ও পুর্ব গীতিকা 


কল্পনার অতীন্্িয়তা বৈষ্ণব কাব্যে বূপরচনার যুল। মৈমনসিংহ ও 
পূর্ববঙ্গ গীতিকার কল্পনার সহজ অবলীলা জনপদ-জীবনের আশা-বাসনায় 
ধ্বনিত-প্রতিতবনিত। রূপকথায় রাক্ষপীর রূঢ় দৌরাত্ত্য প্রকাশভঙ্গির কেবল- 
মধুর মন্ত্রে যেমন নমু, গোটা বূপকথা-প্রীতির সঙ্গে সেটুক যেমন অনায়াসেই 
একাত্ব, এ কাব্যদুটির প্রকাশভঙ্গি তেমন ধরনের । বলা বাহুল্য, কাব্যদুটিকে 
আমরা রূপকথা বনি না | এ গীতিকাহিনীতে দারিদ্র্য আছে, সমাজবাধা আছে, 
প্রেমের প্রতারণা আছে, বিরহ-দুঃখ আছে, মানুষের শঠ স্বার্থবৃদ্ধির কলঙ্ক- 
চিহনও আছে, কিন্তু সন্কীর্ণ জীবনকখার কোন সীমাতেই এ কাব্যের সৌন্দর্য 
বাধা পায়নি । জীবনের পটখানিকে ভাষার -্টরে, ছন্দের দোলায় ও প্রকাশ- 
তঙ্গির কখুলতায় সর্বতোমধূর করে তোল! গিয়েছিল বলেই তার ওপরে উপযার 
রঙ-তুলির টান এমন জোরালো । রূপের এমন দু্পুব পিপাসা বাঙল। কাব্যে 
অন্যত্র নেই। মিথ্যা কলঙ্কের জ্বালায় অভিমানিনী নায়িকার আত্মহত্যা, 


পৃবেতে উঠিল ঝড় গিয়া উঠে দেওয়া | 
এই মাগরের কুল নাই ঘাটে নাই খেওয়া || 
ডুবুক ডুবুক ডুবুক নাও আর বা কত দৃব। 
ডুইব্যা দেখি কতদূবে আছে পাতালপুব | 
পৃবেতে গজিল দেওযা ছুটল বিষম বাও। 
কইব৷ গেল জুন্দর কন্যা মন-পবনেব নাও ||১ 


বর্ণনায় তেমন কোন উপমা নেই। ভাষা ও ছন্দোনির্ভর প্রকাশভঙ্গির ইন্জরজালে 
এ কবিত্ব সুন্দর । বাস্তব ঘটনা হিসেবে এ আত্মহত্যার দৃশ্য সকরুণ। সমস্ত 
, কল্পনাপুলক সঙ্কুচিত করে এ বৃত্তান্তকে বেদনায় ঘনীভূত করে তুললে ছত্রগুলির 
বাস্তবতা ফটতো। কিন্তু দৃষ্টান্তে তা ঘটেনি। 'ডুবুক ডুবুক ডুবুক নাও আর 
বা কতদূর ।-_-কথাটিতে ভাঙা নৌকায় চড়ে ডুবে মরার সামান্য অর্থ 


১. মলুয়া 


মৈমনসিংহ ও পুর্ববঙ্গ গীতিকা ৪০৫ 


আছে, কিন্তু শব্দ ব্যবহার এবং ছন্দোশক্তিতে প্রকাশের মনোহারিতা এত বেশি 
যে অপমৃত্যুর করুণ নেরাশ্যপট রূপমুগ্তার আবরণে অদৃশ্য | যেন মনে হয়, 
পাতালপুরী দর্শনের রোমান্টিক কৌতৃহলের বশেই নায়িকা আত্মহত্যার সঙ্কপ্প 
নিয়েছে । শেষ ছত্রে জীবনে প্রত্যাশিত শূন্যতার বদলে মন-পবনের পালতোল৷ 
নৌকাখানির ক্মৃতিলাবণ্য অবশিষ্ট মাত্র। 

অন্নাভাবের দূঃখ বণনা করেছেন কবি। প্রাণধারণের দুর্ভাবনায় বিনিদ্র 
রজনী ভোর হয়ে যায়। 


কডায ডাকে ঘন ঘন আষাঢ় মাস আসে | 
জশীনে পড়িল ছাযা মেঘ আসমানে ভাসে || 
গুন গুক দেওযাষ ডাকে জিন্কি ঠাডা পড়ে। 
অভাদী জননী দেখ ঘবে পুইবা মবে |১ 


ভাগ্যহীনা জনশী অনের দৃশ্চিন্তায ঘরে পুড়ে মবছে। চবম দারিদ্র্যের বাস্তব 
দ:খ কিন্তু কবিতার ভাবে বরা পড়েনি । পরিবর্তে আকাশজোড়া বর্ধার মেঘে 
এক মেদুব নিসর্গরূপ পাঠকেব চেতনাকে অধিকার করে । 
হোমরা বেদের আদেশে মহয়া। চলেছে ভাব প্রিবতমকে হত্যা করতে। 

একপিকে আদেশপালনের বাধ্যতা, অনাদিকে অক্ষম মমতার অশনজল । কবি 
লিখেছেন, 

ডুবিল আমমানেব তারা চান্দে না যাখ দেখা । 

স্থনালী চানীব বাইত আবে পড়ল ঢাকা || 

ভাবিয়া চিন্তিযা কন্যা কি কাম কবিল। 

বাপেব হাতেৰ ছুবি লইযা ঠাকুবেব কাছে গেল ॥ 


এবং তারপরে, 


পাষাণ আমাব মাও বাপ পাষাণ আমাব হিযা। 
কেমনে ঘরে যাইবাম ফিইবা তোমাবে মাবিয়া || 


অলঙ্কারের ছারা উদ্দীপ্ত অপন্ূপ কোন বূপচ্ছবি এখানে নেই । অথচ গোপন 
হত্যার উত্তেজনা এবং মানসপ্রস্ততি এখানে কৈ। অথবা মহয়ার উচ্চকণ্ঠ 


১ মলুয়া 


৪০৬ বাউল কাবো উপমালোক 


বিলাপংবনিই বা কোথায়। শেষ দৃটি ছত্রে নায়িকার উক্তিতে ব্যথার স্পর্শ 
লাগলেও ত৷ বাস্তব দূঃখ গোচর করে না। আসলে বাস্তব দৃবৃত্তির বিবরণটুক 
কবি নিসর্গের বূপক-ব্যঞ্জনায় পরোক্ষভাবে প্রকাশ করলেন,_“সুনালী চান্নীর 
রাইত আবে পড়ল ঢাকা ||' নদের চাদ ও মহুয়ার জীবনে সোনালি সুখের 
আশা-জ্যোৎনা হঠাৎ্দূর্ভাগ্যের কালে। মেঘে ঢাকা পড়ে গেল। মানব 
অভিপ্রায়ের দৈন্য রমণীয় প্রকৃতিশোভার মধ্যে গোপন রইল । প্রণয়দ্থন্দে 
নায়ক গোপন মারণাস্ত্রের আঘাতে মৃমূর্ধ। কবিবর্ণনা করেছেন, 


পুম্পেব সমান বকে তীব না মাবিল। 
দাকণ বিষেব তীব পঠে বাহিবিল ॥| 
নিবিল ঘবেব বাতি আচমকা বাতাসে । 
নগব-কাণা কালা মেঘবে উডিল আকাশে || 


শেঁষ দৃটি ছত্রের আলঙ্কারিক বণনায় মৃত্যুর অস্তিম যন্ত্রণাবোধ বা বিরহ বিলাপের 
বস্ত-সাক্ষাৎকার ঘটেনি। তৃতীয় ছত্রে 'বাতি' অর্থে জীবন। ঘর 
অর্থে দম্পতির স্খাশ্রয় । “আচযৃকা বাতাস' আকস্মিক দুর্ঘটনা । নিগর-কাণা 
কাল মেঘরে উডিল আকাশে ||” এ ছবিব শোভায় পাখিব বাখার একটি চিত্র- 
পরিণাম রচিত মাত্র । তবু মৃত্যুর মত মশীস্তিক অপচয়ের পরিতাপ 'নগর- 
কাণা' মেঘের রূপে যতটা ছবিৰ বিষয়, ততটা ছাদয় ভাবের বিষধ নয । 

এ কাব্যে মানবঙ্গীবনের মর্নগত প্রার্থনাটি লক্ষ্য করাব বিষয় । অপরিসীম 
দারিদ্র্যের মধ্যেও মানুষ বাস্তব স্বাচ্ছন্দ্যেব প্রত্যাশী নষ। 'তাব বড কাম্য, মানস- 
জীবনের একটি আত্মমনোরম স্তখপ্রচ্ছায়। লোককাব্য হলেও এ ঠিক মানুষের 
ঘরের কথা নয়, হৃদযভাবের কথা । আবার একদিক থেকে ঘরের কখাও বটে, 
যেহেতু এ কাব্যে মানবজদয়ই মানবগুহের বিকল্প | কেননা সহজে পাওয়া ঘরের 
প্রতি নায়ক-নায়িকার আকর্ষণ এ কাহিনীর আসল কথা নয়। দঃখের মূল্য 
দিয়ে আপন আদর্শের ঘর গড়াতেই এখানকার সত্যিকারের সুখ । মলুয়। 


বলেছে, 


রাজার হালে থাকে যদি আমার বাপের বাড়ী। 
মলুয়া নহেত সেই সুখের আশারী || 

শাক ভাত খাই যদি গাছ তলায় থাকি। 
দিনের শেষে দেখলে মুখ হইবাম সুখি | 


মৈমনসিংহ' ও পূর্ববঙ্গ গীতিকা 8০৭ 


এ রচনায় সংসার যে সম্পূর্ণভাবে অনুপস্থিত, তা নয়। কিন্ত যে দৃষ্টিতে এ সংসার- 
যাত্রা নির্বাহ হয়, তা হিসেবী বৈষয়িক বৃদ্ধি নয়, তা হল মানস-আদর্শের প্রেরণা । 
তাই শাক-ভাত খেয়ে গাছতায় দিন কাটিয়ে ও মানুষ তার আপন আদর্শকে জীবন- 
ধারণের পাখেয় করে । এ কাব্যে যে স্থখের অনোুষণ, ত সংসারের উপকরণ- 
বাছুল্যগত সুখ নয়, আদর্শসিদ্ধির স্তখ। এ কাব্যেব কাহিনীতে ভাঙা ঘর নতুন 
করে গড়ে উঠতে খুব কমই দেখ। গেছে, বরং গড়া ঘর ভেটে পড়ার ছবিই সবত্র। 
ঘরের স্গথ পরিজনদের মিলিত মতই গড়ে ওঠে । কিন্ক ছদরানশের যে সিদ্ধি- 
পথ, সেখানে একলাই চলতে হয । সংসারের নিশ্চিত আশ্রয়কে তুচ্ছ করে এ 
কাবোর নায়ক-নারিক] আপন অন্তবেৰ প্রবতনার পথে নিরুদ্দেশযাত্র। করেছিল 
বলেই এর প্রতিটি কাহিনী রোমান্টিক পরিমণ্ডর লাভ করেছে । আর সেই 
কোমল রোমান্টিক বাযূমণগডলে মানুষগুলির বাস্তব চেষ্টা-নিষ্ঠার সবটুক সীম) 
অভিনব শৌন্দর্ষে মুক্তি পেয়েছে । মেবদেবতার কাছে মানুষের বৃষ্টি প্রার্থনা, 


কানা মেঘাবে তুইন আমাব ভাই। 

একফোটা পাশী দে সাইলেব ভাত খাই। 
সাইলেব ভাত খাইতে খাইতে মুখে হইল কচি। 
মা লক্ষ্দীব নিরডে ধান এক খুচি | 

আসন পাতিযা ভাতে দিও পদোৰ আশি । 
এইখানে গাইবাম গান কমলাব বাবযাসী | 


যেখানে ধান্যমৃষ্টির করুণ কৃপা-প্রার্থনা, সেখানেও কবিকরনাৰ দৈন্য নেই। 
রূপের লক্ষ্মীশ্রী যেন সবকিছু পরিপূর্ণ করে বেখেছে। “কানা মেঘারে তুইন 
আমার ভাই |” মেঘের সঙ্গে ভ্রাতৃত্ব স্থাপনেব মধ্যে একদিকে কখার সোহাগ, 
অন্যদিকে অদৃষ্টের সত্য রূপ । মেঘের সঙ্গে মানুষের আত্মীধতা-কামনার ছবিতে 
অণতসারী কল্পনা শ্রোতার ভাবনাকে স্ুদব এক রোমান্টিক জগতে নিয়ে যায়। 
অতিবান্তব ঘরের কথায় কবি রূপের শক্তিকে এত বেশি অধিকার দিয়েছেন যে 
জীবনের তুচ্ছ সীমা সংসার-পরিচয়ের কোন সুযোগই পায়নি । 

এ গীতিকাব্যে কবির শব্দপ্রয়োগের একটা নিজস্ব দিক আছে। যেমন 
“সোনা” শব্দটি । প্রায়ই দেখতে পাবো, এ্রশবধ-অর্থ এবং রূপ-অর্থ ছাড়াও আদর 
ও অনুরাগের একটা মমতাময় অর্থ সন্নিহিত বিশেষ্যে লগ্ন । দৃষ্টান্ত উদ্ধার 
করি, 


সোনার ভোমরা তুমি ( ধোপার পাট ); ভিজিল সোনার অঙ্গ ( ধোপার পাট); সোনার 
বরণ পরভাতরে ( ধোপার পাট ) ; সোনার বরণ পাখ৷! ( ধোপার পাট ) ; সোনার বৈঠ৷ 


৪০৮ বাঙউল। কাব্যে উপমালোক 


সোনার নাও সোনার নিশান তায় ( ভেলুযা ); সেইত না৷ নদীর গো পাবে কোন বা 
সোনার দেশে । রসাইয়া সোনার মানুষ সেই না দেশে বইসে।| (আন্ধ৷ বন্ধু); 
সোনার যৈবন কন্যা লো ( আন্ধা বন্ধু); সোনার কইল ক ডাকে ( মহুয়া); স্থনালী 
চান্নীব বাইত ( মহুয়া )  সোনাব তকয়া বন্ধু ( মন্ুয়৷ ) ; স্বর্ণ কপোতী মায়ের হৃদয়ের 
নলী (রূপবতী) ; চিল লীলার সোনাব যৈবন ( কষ্ক ও লীলা); আসমান জুইব্যা 
ফুট্যা আছে সোনাব চাম্প ফুল ( কমলাবাণীব গান ) 


বিশেষণগুলি বহু স্থানে ব্যবহৃত হযে বণনীর বিশেষ্যের রূপ সোনায় সোনা করে 
দিয়েছে। আমাদের দেশী শব্দাখ-সংস্কারে 'সোনা' শব্দ অপূৰ এক আদরের 
বনি | উচ্চারণের সঙ্গে সঙ্গেই প্রাণের মধ্যে সঞ্চিত স্সেহ ঢেউ খেলিয়ে ওঠে । 
ভাবের ক্ষেত্রে শব্দটি পরিপূণৃতার প্রতীক । 

এইভাবে রাও” শব্দটির বিশেষণরূপে বহুবার প্রয়োগ পাই । কথায় 
বর্ণাভাস জাগানো ছাড়াও বিশেষ বিশেষ ক্ষেত্রে মানবপ্রীতির ব্যপ্তনা এতে 


রাঙা সূুকয ডুপিল সাইগনে (কাকেন চোবা ); বাওা ঠোঁট যেন তাৰ (ভেনুষা ) ; 
আগবাঙিযা সাইলেব ধান ( মহুযা ), বাঙা জামাই ঘবে আনতে বাপের হইল মনে 
( মলুয়া ) ; বৈকালীব বাঙা ধন মেঘেতে লুকায ( কন্ক ও লীলা ) 


এছাড়া শব্দের বিশিষ্ট প্রকাশভঙির দিক আছে । শব্দ কখনো পূর্ব এবং 
উত্তর-পৃরবঙ্গীয় উচ্চারণের টানে একটা ললিত ঝঙ্কার ত্যষ্টি করেছে, কখনো 
ব৷ প্রয়োগের বৈশিক্ট্যে সপ্ত জপতেচনা উদ্দীপ্ত করে দিরেছে, 


আজল কাজল মেঘ আক!শেব গায (বপবতী ); দাগল দীঘল কেশ (কমলা); 
মন পবনেব নাও ( মনুযা ) : সেই কেশ লইযা বিনোদ মেঘুবী খেলায ( মনুযা ) ; আসমা- 
নেতে চৈত্যার বউ ডাকে ঘনে ঘন ( মহুরা ); আগল ডাগল আঁখি বে ( মহুযা ); চিন্কণী 
যৌবন ( আন্ধা বন্ধু); নগন-কাণা কালা মেঘবে ( শীলাদেবী ); চাপালিযা হাসি 
কন্যা (শীলাদেবী ) ; ফুব্‌ ফু ফুল নযলো দূতী বাষেতে মিশিষা (কমল সদাগবের 
কাহিনী ); পূবালী বয়াষে সাধু (আযনা বিবি); বাইতের নিশি হৈল যখন 
ভাতঘুমার সময় চি পা তেল-ফবাণ্যা বাত্তিব মতন তারা রি 
ক কদর রা টুনা, নু যা); 


বনেলা পম্ীঘ মত (মইঘাল বন্ধু); কন্যার মুখ পিউরী দিয়া গাথা ( মইষাল 

বন্ধু); _লীলারী বাতাসে মোব অন্তর পুড়্যা গেছে (মইষাল বন্ধু); তারা হইল 
নিমি ঝি রাত্র নিশাকালে (ধোপার পাট); সোনার বরণ পরভাতরে আবের 
চাকামাখা (ধোপার পাট) 


মৈমনসিংহ ও পর্ববঙ্গ গীতিকা ৪০৯ 


ৃষ্টান্তগুচ্ছে শাব্দী-ব্যগ্তনার মনোহারিতা লক্ষণীয়। প্রতি মানুষেরই 
গহন চৈতন্যে কতকগুলি চিত্র-সংস্কার অঞ্চিত থাকে । উপযুক্ত শব্দের 
আঘাত পেলে মগ্া-চৈতন্য উদ্ভিন করে সেই চিত্রস্মৃতি জাগ্রত হয়। 
কনে-দেখা আলো' অখবা গোধুলি লগা বললে রসিকেব “বাসনালোকে' যেমন 
রূপের আলোডন স্তরু হয়ে যার । এ কাব্যের অনেকক্ষেত্রে তেমনই একটা 
ব্যাপার ঘটেছে । 

ভাঘা ছন্দ এবং প্রকাশভঙ্ষির সাহায্যে কবি এ দূটি কান্যে রূপের ছটাম গুল 
স্যট্টি করেছেন । উদ্ভাসিত বূপলোকে ভগতেৰ স্থুল তুচ্ছ কোন সংবাঁদই সামান্য 
থাকতে পারেনি । আব সেই সমূথ কল্পনাভূমিতে উপমাব বিন্যাস এক অপরূপ 
পাথিবতার পরিচষ বচণা করেছে । 

এবার উপমানিঙন দেহবণনাব প্রসঙ্গ । এ প্রসঙ্গে দেহবূপেব কখান প্রকৃতি- 
সান্িধ্য বড় কথা । এ কাব্যে নিসর্গেব শোভা কেবল উপমানরূপেই দেহে 
আরোপিত নয়। প্রকৃতিৰ অখণ্ড দ্ধপাবস্থা মানুষের সঙ্গে নিবিড় প্রীতিরসে 
যুক্ত। বে পল্লীপ্রকৃতিব সঙ্গে গ্রামভীবনেৰ নিভ্য যোগাবোগ, এ সেই চেনাজানা 
প্রকৃতিরই পবিবঙঁমান চবি শোভা | মানুমেন বপেব আশেপাশে নিসর্গ আপন 
রূপের অনুক্লতা বিছিনে একটা রমণীয টিটি রচনা কবে দিয়েছে৷ 
লোককাব্যের প-কখাব এটিই বড বৈশিষ্ট্য 


কাউমা কাল কৌকিল কালা কালা দইবান পানি। 
তাও হইতে অপিক কম্যান কেশেব নত 
আগল পাগল কালা মেঘ বাতাসেতে উডে। 

ভান কবিনানে কন্যা গেল নদ্ীব পাবে |1১ 


আসমান জড্যা কালা মেঘ উড্যা উড্যা যায । 
নীলাম্ববী পব্যা কনা জলেব ঘাটে যাষ || 
নদীতে উঠে খৈযা ঢেউ লীলুযাবী বাতাসে । 
মৈষাল শুইযা ভাবে কন্যাব দীঘল লঙ্গা কেশে || 
জলেব উপব পউদেব ফুল চাবিদিকে পাভা। 
মৈষাল ভাবে কন্যাব মুখ পিউবী দিযা গাঁথা ॥ 





১ মইযাল বন্কু। 


৪১৩ বাঙলা কাব্যে উপমালোক 


জলের যে ঘাট তাতে হইল পশর ৷ 

চান্দ যেমন ঝিলমিল করে পানির ভিতর রে।। 
তস্বীরে এমন রূপ আঁকা নাহি যায়। 
অঙ্গের লাবনি যার মাটি বহিয়া যায় ।১ 


কাঞ্চানা সোনার অঙ্গবে যেমুন ঝলমল । 

একক কন্যা আছে রাজার দশ না বচ্ছবের বে 
কাঞ্চা ববণ কন্যাবে। 

হাটু বাইয়া পড়ে কেশবে যে দেখে নয়ানে । 

আসমানেব মেঘ যেমুন লুডায জামিনেরে 
মেঘেব ববণ কেশবে ॥ 

ডালুমের দানা যেনবে দন্ত সাবি সারি। 

চাপালিযা হাসি কন্যা ঠোটে রাখে ধবিয়ে 
মেঘেব ববণ কেশবে। 

দই আখি দেখি কন্যাব পবভাতেব তাবা । 

গোলাপী চুবত কন্যাব না যায় পশুযাবে 
মেঘেব ববণ কন্যাবে |২ 


প্রথম দৃষ্টান্তে প্রেয়পীর বূপদর্শন | উপমেয়-উপমানের সাদশ্যযোগে শুধু 
সুলভ রূপনিষ্পত্তির কথা এখানে নেই। বিক্ষিপ্ত কালে৷ মেধে 'আগর পাগল, 
এই শাব্বী ব্যঞ্নার রূপধ্বনি। উপমান চয়নের এ যেন চক্রবৃদ্ধি পদ্ধতি। 
দ্বিতীয় দৃষ্টান্তে মৈষালের প্রেরপী-কল্পন৷ । অংশটিতে আবেগের মনোহারী 
লীলা । কালো মেঘ আর নীলাম্বরী কন্যার গমন রূপের একটিমাত্র ছন্দে 
প্রকাশিত। বিশদ নিসর্গ-বিবৃতির ফলে কন্যার রূপ যে কোন পদের সঙ্গে 
উপমিত মাত্র নয়। প্রতি পাপড়ির রূপে গাঁথা সৌন্দধ-শতদলের মত কন্যার 
পরিচয় তিলোত্তমা মুতিতে ফুটেছে। তৃতীয় দৃগ্টান্তে দেহের সঙ্গে চাদের 
উপমানগত সাদৃশ্য বড় কথা নয়। ঢেউ-দোলানে। জলে ভাঙা চাদের ঝিকিমিকি 
আলোয় কন্যার রূপে ছটা লেগেছে । নিসর্গের একই রূপাধারে কন্যা ও 
চাঁদের শোভা একাকার । তৃতীয় ছত্রে আধুনিকতার প্রক্ষেপ। চতুর্থ ছত্রে 
বৈষ্ণব কবিতার সচেতন অনুস্থতি। চতুর্থ দৃষ্টান্তে চাপালিয়। হাসি কন্যা 
এবং “গোলাপী. চুরত কন্যার' অংশ দু'টি ছাড়া বাকিটুকু প্রথাবদ্ধ। আকাশ- 


১ ফিরোজ খা দেওয়ান। 
২ শীলাদেবী । 


মৈমনসিংহ ও পূর্ববঙ্গ গীতিকা ৪১১ 


মাটির শোভা কন্যার কেশে বাঁধা পড়েছে। এ প্রকাশভঙ্গি অভিনব । 
ছন্দে ছড়ার ধর্ম প্রকাশিত থাকার ফলে দৃষ্টান্তেব ব্যঞ্জনা বপকথার “ক্চবরণ 
রাজকন্যার মেঘবরণ কেশ এর স্মৃতি জাগায় । আরও কতকগুলি রূপবর্ণনা 
একগুচ্ছ করা যাক, 


সোনাব পালক্কে কন্যা ভালা শইরা নিদ্রা যায বে। 
সোনাব মন্দিব দেখে কন্যা বপ যুডে।।১ 


মুখেত বান্ধিযা বাখে কন্যা পূনিমা চাদে | 

দই না আখিতে কন্যা দৃই তাবা বান্ধে || 

বকেত বাদ্ধিযা বাখে কন্যা যোড কস্ুমেব কলি । 
বাঙ্গা ঠোটে ছাইন্দা বাখে কন্যা উল্জ্যালা বিজলী || 
সাডিতে বান্ধিযা বাখে কন্যা আব যত তাবা। 
একবাব দেখিলে বপ না যায পাশুবা 11২ 


সাপেব মাথায় যেমন থাক্যা জলে মণি। 

যে দেখে পাগল হয বাইদ্যাব নন্দিনী || 

বাইদ্যা কাইদ্যা কবে লোকে বাইদ্যা কেমন জনা । 
আন্দাইৰ ঘবে থুইলে কন্যা জ্বলে কা সোনা || 
হাটিযা না যাইত কন্যা পায়ে পবে চল। 
মুখেতে ফুটা উঠে কনকচাম্পাব ফল ||৩ 


এমন সোনাব পান্সী তাতে মাঝি নাই। 
যৌবন চলিযা গেলে কেউ না দিব চাই ||৪ 


আশ্িন মাসেতে যেমন পদমেব কলি। 
বসনে ঢাকিযা বাখে নাহি দেখে অলি || 


নবীন বযস কন্যা প্রথম যৌবন ।৫ 


প্রথম দৃষ্টান্তে কন্যার রূপ যেন সোনাব মন্দিব। এখানে মন্দিরের উত্বোধিত 
পবিত্রতা এবং উচ্চচ্ড গঠনের মনোহর বন্তুতার সাদৃশাব্যঞ্জনা | সচরাচর 
ব্যাধিমন্দির বা দেবমন্দিররূপে শরীবের তুলনা পাই । সে প্রকাশভঙ্গি ভাবাশ্রয়ী । 


১ মুকুট রায়। ২ ভারইয়৷ রাজার কাহিনী | ৩ মহুয়া। ৪8 এ । ৫ কমলা। 


৪১২ বাঙলা কাব্যে উপমালোক 


কিন্তু মন্দির বললে বস্ত-আশ্রয় বোঝায়, অথচ সাংসারিক শুচিতারও ব্যঞ্জীনা 
মেলে। উপমাটি নতুন। দ্বিতীয় দৃষ্টান্তের রূপে ভারতচন্দ্রীয় নাগরালি। 
প্রকাশের স্ক্মতা ও ইঙ্গিতচাতুর্ধ আধুনিকতার লক্ষণাক্রান্ত। তৃতীয় দৃষ্টান্তে 
সুন্দরী বেদের মেয়ে মহুয়ার রূপ যেন সাপের মাখার মণি। বেদে জীবনের 
ভাবাষঙ্গে এ রূপ গঠিত। সাপের মাথার মণি'তে ভয়ঙ্কর-সুন্দরের যুগল 
রূপ-সমাবেশ। শেষ ছত্রে কনকটাপার সোনারও কন্যার মুখে, এ কথা বলেও 
যেমন, শুনেও তেমনি সুখ । চতুর্থ দৃষ্টান্তে নারীদেহ 'পাবৃসী'। সদাগর 
বাণিজ্যতরী থেকে মহুয়ার রূপ সম্বন্ধে এ উক্তি করেছে । পানৃসীর উপমান 
সোনার হলেও সন্তোগমিশ্র। দেহযোগশাস্ত্রে নৌকা? নারীদেহের প্রতীক । 
সদাগর জীবনের প্রতিবেশ থেকে নেওয়া এ রূপের প্রযোগফল যখাযথ | পঞ্চম 
দৃষ্টান্তে কমলার নবীন যৌবনের প্রতি কবির লক্ষ্য। বসনাবৃত পদ্াকলি কি 
নায়িকার বক্ষোদেশ, অথবা অবগুগ্তিত বদন, অখবা যৌবনভীরু দেহলতা | 
কবি সে বিষয়ে নীরব । কেবল ভ্রমরতীতির সঙ্কেত করেই তিনি পাঠকের 
কল্পনাকে মৃক্ত অবকাশ দিখেছেন। উপমাক্রিয়াম লোকরুচি অপেক্ষা মাজিত 
নাগরিক রুচির প্রাধান্য । পবিশেষে আরও কতকগুলি দৃষ্টান্ত ওচ্ছবদ্ধ করি । 


আঘাঢ মাসে দীঘলা পানশীবে নবা জলে ভাসে । 
সেইমত সোনাইব যৈবন খেলা বাতাসে || 

নয না বচ্ছবেব স্রনাইগো নবীন কিশোবী | 
গিবেব পবদীম সুনাই স্ুনাইগো আঙ্গিনা পশবি |1১ 


শাউনিযা নদী যেমন কূলে কূলে পানি । 
অঙ্গে নাহি ধবে রূপে চম্পক ববশী || 
ভাদ্রমাসের চাল্লি যেমন দেখাব গাঙ্গেব তলা || 
বৃক্ষতলে গেলে কন্যা বৃক্ষতল আলা ॥ 


তার মধ্যে দন্ত লীলার নাহি যায় দেখা । 
দূলভ মুকৃতা যেন ঝিনুব মধ্যে ঢাকা |২ 


"১ দেওয়ান ভাবনা ও দস্যু কেনারামের পালা । ২ কন্ক ও লীলা। 


মৈমনসিংহ ও পূর্ববঙ্গ গীতিকা ৪১৩ 


এই ত না ছিল লীলার সোনার যৈবন। 
হেমন্ত নিয়ারে যেমন মরে পদ্যবন || 
গঙ্গাব তরঙ্গ লীলার দীঘল কেশ পাশ । 
যে কেশ শুকাইয়া হইল চাচলীব আশ ॥ 
বৈকালীব বাঙা ধনু মেঘেতে লুকায | 
দিনে দিনে ক্ষীণ তনু শয্যাতে শুকাষ 11১ 


কন্যাব গাওযে ফট্যা বেছে বে কনকচাম্পাব ফল। 
সনৃর্কাইচ ববণী কন্যা হাযবে লক্ষ টাকা মুল। 
পিছ ছাপাইয়া পডে বে কন্যাব ঢেউ খেলান্যা চুল। 
যৌবন ঝাপাইযা উঠে তাদ্রেব গাঙ্গের কুল।২ 


'দীঘলা পানশী' দীর্ঘাগী নারীদেহের কখা | মিনা জল' নতুন যৌবন । “যৈবন 
খেলায় বাতাসে কখার বূপেব ফ্রীডাশীলতা আগের ছব্রটিব উপনানে আবেগের 
দোলা দিয়েছে । শেষ দটি ছুত্রেব উপমালোক স্বতন্ত্র । ঘরেব প্রদীপেব আলোয় 
রূপের লঙ্গীশ্রী ফটেছে। দৃ্ান্তের প্রথমাংশে মোহিনী রূপের লীলালাস্য | 
শেঘাংশে কল্যাণী রূপের ন্িগ্ধআ | দ্বিতীষ দৃষ্টান্ত নদীমাভৃক বাওলাপন্লীর 
রবূপবাণী। 'তাদ্রমাসের চানি যেমন দেখায় গাঙ্গের তলা "_ভাদ্রমাসের 
( শবৎকানেব ) জ্যোতনা যেমন নদীর তলদেশ পধন্ত প্রকাশ কবে, লাবণ্যময়ী 
নাধিকার রূপদ্যতি তেমনি বূপরহস্যের অতল পর্ধন্ত উদ্ভাসিত করছে। 
শাউনিয়৷ নদীর প্লাবনেবেগ যৌবনগবিতা নার!র পবিচষ দেব । শেষাংশের 
রূপারোপভঙ্গি নতুন । মুক্তো দাতের পরিচিত উপমান | কিন্ত রাঙা ঠোটের 
আবরণরূপে দূটি ঝিনুকের উপমা অভিনব | নপী-সাগরের সঙ্গে ঘর করে যে 
মান্ষ, তার মনেই এমন ছবি জাগে। তৃতীয় দৃষ্টান্তে লীলার মুমূধধু বূপের 
কথা | এখানে উপমাক্রিয়। তিনপ্রকারের। প্রখমাংশের রূপ প্রথাবদ্ধ | 
হেমন্তের শিশিরে পদ্ণশোভার অবগান | মধ্যাংশের বণনা চাচুলীব আশ' 
কবির প্রত্যক্ষ দর্শনের অভিজ্ঞতায় লৌকিক উপমা । শেষাংশে মেঘ মৃত্যুর, 
বৈকালীর রাঙা ধনু ক্ষীয়মাণ যৌবনশোভার উপমান। কালো! মেঘ ও 
রামধনূর বর্ণাঢ্য সমাবেশের সবটুকু উপভোগ ( ০১০১৩.) লীলার 
ট্রাজেডির দ্বারা মৃত্যুমণ্তিত। নিসর্গে মানুষে একাকার এমন রূপজ বেদনা, 


১ কন্ক ও লীলা । 
২ বাদ্যানীর গান, শ্রীস্ুক্মার সেনের বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস ( প্রথম খণ্ড অপরার্ধ) ধৃত । 


৪১৪ বাঙলা কাব্যে উপমালোক 


রা 


মুমৃধুর এমন লীন শোভার প্রকৃতিপবিচয় বাঙলা কাব্যে দূর্লভ। চতুর্থ দৃষ্টান্তে 
মেওয়ার ( মহুয়ার) বূপ। বর্ণনার শেষছত্র মূল্যবান । সদৃশ বর্ণনা পৃবে লক্ষ্য 
করেছি। রবীন্দ্রনাথ গানে বলেছেন 'ভাদ্রদিনের ভরা শোতে রে।' 'ভাদ্রের 
গালের ক্ল' আদলে প্রবাহবেগ ও পরিপূণতার উপমান। আর ঝাঁপিয়ে 
ওঠা যৌবন' বললে উদ্যত কামন। বোঝায় । 'ঝাঁপাইর।” এই অপমাপিকা ক্রিয়ায় 
রূপের 7855100. ফুটেছে । বর্ণনার প্রধমাংশে কন্যার দুর্লভ রূপের সঙ্গে 
শেধাংশের কামতাপ যুক্ত। স্পর্ণক্ষম দেহবর্ণন। এ গীতিকার সাধারণ 
বৈশিষ্ট্য । ইমেজের নদী-সংসর্গ লক্ষণীর। 

এ কাব্যদূটির আখ্যানভাগে নারীরই একচ্ছত্র ভাবাধিকার ও প্রেরণা- 
আধিপত্য । সে তুলনায় পুরুষ অনেক বেশি নিক্ষির। কবি বা কাহিনী- 
সংশ্ি্ট নায়কের দ্বার নায়িক।-বূপ বণিত। পুরুষ নায়কের রূপচ্ছবি কেবল 
নায়িকার প্রেমাতির মধ্যে কিছুটা পরোক্ষভাবে প্রকাশিত। দ্বিতীয় কথা, 
দেহবর্ণনায় নিসর্গশোভার মুল্য । অন্যান্য কাব্যে রূপবর্ণনার মত এখানে 
নিসর্গপ্রকৃতির নির্ধাসটুক মানবাঙ্গে নিষেক মাত্র করে কবি দায়িত্ব শেষ করেন 
নি। উপমাশ্রয়ী নিসর্গের এমন বিবৃত স্বভাব-পরিচয় প্রাচীন ও মধ্যযুগের 
বাঙলাকাব্যে আর নেই । আর একটি কথা | প্রখাশাসিত অঙ্গ-বণনার ত্বারিত 
পরিচয় এ কাব্যে নেই। তবে গোটা গীতিকানুটিতে দু' একটি ব্যতিক্রমও 
পেয়েছি । যেমন, 


জিনিযা অপবাজিতা শোতে দুই আঁখি । 
ভ্রমবা উড়িয়া আসে শোইরূপ দেখি | 
কাকনি সুপারিগাছ বায়ে যেন হেলে। 
চলিতে ফিরিতে কন্যা যৌবন পড়ে ঢলে ।। 
শ্রাবণ মাসেতে যেন কাল মেঘ সাজে । 
দাগল দীঘল কেশ বায়েতে বিরাজে |1১ 


ব্যতিরেক ও উৎপ্রেক্ষা অলঙ্কারে উপমানের চকিত রূপনিষ্পত্তি। কিন্ত 
বেশিরভাগ ক্ষেত্রে এ কাব্যের দেহরপ দৃষ্টান্ত ও উল্লেখ অলঙ্কারে গড়া । উপমেয় 
ও উপমানের গুণ, ক্রিয়া ইত্যাদি ধর্ম যখন ফলিতার্থে এক না হয়ে সদৃশ হয়, 
এবং তাদের সাদৃশ্য প্রণিধানগম্য হয়, তখন আহৃত উপমানে রূপের সঞ্চার- 
শক্তি প্রকাশ পায়। এখানে রূপের ব্যঞ্জনা ধীরভাবে নীত হওয়ার পূর্বেই পরবর্তী 
বক্তব্যের আকর্ধণ-দেখা দিয়েছে | আর একটি দৃষ্টান্ত, 


১ কমল।, দ্বিজ ঈশান বিরচিত। 


মৈমনসিংহ ও পূর্ববঙ্গ গীতিকা ৪১৫ 


পালকি হইতে বাহির হৈল বিজলীর কণ!। 
ভেলুয়ারে দেখি কাজির হইল ভাবনা ||১ 


'বিজলীর কণার: চকিত রূপবিন্দুটুক্‌ ভেলুয়ার শরীরে স্থির অবস্থান পাওয়ার 


আগেই কাজীর লোতে গ্রস্ত হল। প্রসঙ্গত লীলার মৃত্যুকালীন চিত্র স্মরণ 
করি। আরও একটি দৃষ্টান্ত, 


কাছে গেলে দেখা যায়রে সোনাব পত্তিমা | 
আর সোনার লাগে ভেলুয়ার চক্ষের ভিমা ॥ 
আঁঙ্খির তারা যে কন্যাব অতি মনোহব | 
পর্দাফলেব মাঝে যেন বসিক ভ্রমব || 

হস্ত সোন্দৰ পদ সোন্দব যেমন কন্দের শলা। 
গায়েব রঙ যেন তাব চিনি-চাম্পা কলা || 
চান্লির মতন মুখ করে ঝলমল । 

বাঙা ঠোট যেন তার তেলাকৃচি ফল ॥২ 


এখানেও সেই একই ব্যাপার । ত্বরিত রূপনিষ্পন্তি। “চান্সির মতন মুখ করে 
ঝলমল বণনায় চাদের জ্যোতস্নাটুক্‌ ছানিয়ে নিয়ে কন্যার রূপদেহে নিক্ষিপ্ত 
মাত্র । 

মৈমনপিংহ 'ও পূববঙ্গ গীতিকা প্রণয়মূলক রচনা | হৃদয়রূপের পবিচয় 
এ কাব্যের অন্যতব বেশিষ্ট্য। সেই হৃদররূপে প্রকৃতির সহযোগ আমাদের 
সম্প্রতি আলোচনার বিষয় । 

প্রেমিক! গৃহবন্দিনী। কন্যার অনুরাগ স্মরণ করে নায়ক বধাতিনার 
করছে। সমাজশাসনে ক্রি কবনারী এইটুকূতেই খুশি । কুলের শাসন যতই 
নিশ্নম হোক, অন্তত একজন তার ভাবের দরদী, 


সোনাব ভোমবা তুমি খাইবা৷ ফুলেৰ মবু। 


ভিজিল সোনাব অঙ্গ বাত্রি নিশাকালে । 
অতাগী নিকটে থাকলে মুছাইতায কেশে 11৩ 


এমনই হৃদয়সুখের করনায় কন্যার মধ্রাত্রি প্রভাত হল, 


সোনার বরণ পবতাতবে আবেব চাকামাখা | 
কোন পাখী উড়িয়া আইল সোনার বরণ পাখা || 


১ ভেলুয়া। ২ ভেলুয়া। ৩ ধোপার পাট। 


৪১৬ বাউল! কাব্যে উপমালোক 


জমীনে পড়িলে পাখী জন্মীনখানা বেডে। 
আশমানে উড়িলে পাখী আসমান না জুডে ॥১ 


সূর্যোদযেব চিত্র । পাখি এখানে সূর্ধেব উপমান | আবাব ঘটনাপ্রসঙ্গে স্বাপিত 
এ পাখী প্রেমে ৰপকমূতি। নাধিকাৰ পুলকিত ভাবচিন্তায প্রভাতেব 
উদযবাগ প্রণযবাগে বপান্তবিত। তবু এ প্রেম জযী হল না। নাযকেব 
বহুবল্লভতা, 


মেঘেব সঙ্গে চান্দেব তভালাই কতকাল বয। 

ক্ষণে দেখি অন্ধকার ক্ষণেক উদয || 

কূলোকেব সঙ্গে পিবীত শেষে বানা বটে। 

যেমন জিহ্বার সঙ্গে দাভেব পিবীভ আব ছলেতে কাটে 1২ 


কন্যাৰ এ দঃখেব দিনে সখিবপে কবি বলেছেন, 


এক প্রেমেতে মাবে কন্যা আব প্রেমে জিযায । 
যে প্রেমে কলঞ্চ ঘটে সে প্রেম কেব! চাষ || 
চক্ষেব কাজল কন্যা ঠাই শুণেতে কাশী। 
শিবেতে নান্ধিযা লইলে ববক্কেব ডালি | 


কন্যা এ দূর্ভাগ্য-্ডাবা আকাশে মাটিতে হডানো, 
মেঘেব মখে চান্দেব আলো তাবাব ঝিকিমিকি । 
ক্ষণে ক্ষণে আন্ধাইব পখ চক্ষে নাহি দেখি ॥ 
কবি নিসর্গেব বপে শেষ দৃশ্যেব ঘটনাব কখা বলেছেন, 


তাবা হইল নিমিঝিমি বাত্র শিশাকালে। 
ঝম্প দিযা পড়ে কন্যা সেইনা নদীব জলে ।। 


প্রেম সন্বন্ধে৷ গভীব ধানণাব কথা বপাঙ্কিত। কনোকেৰ সঙ্গে প্রেমেব পবিণাম 
চমত্কাব লৌকিক উপমান ফুটেছে । জিহব। কোমল, দন্ত ক্ষবধাব, একত্র 
অবস্থানেব ফলে তাঁদেব নিত্যমিলন বাস্তব। কিন্ধ দাতেন দু্টতা প্রীতিব 
দোহাই মানে না। আকাশচাবী কল্পনাকে হতবন্ব কনে উপমাটি তাৎক্ষণিক 
সাদৃশ্যে মৃতিমান। পববতীঁ উপমায প্রেমে সঙ্গে কাজলেব তুলনা । প্রেম 
বিষম বস্ত "আব কাজল ব্যবহাবেব অসতর্কতাষ কোন ক্ষমা নেই। 


১ ধোপাব পাট। ২ ধোপাব পাট । 


মৈমনসিংহ ও পূর্ববঙ্গ গীতিকা৷ ৪১৭ 


অপপ্রয়োগে কাজলও কলঙ্ক, প্রেমও তাই । একই বস্তু আধারভেদে পৃথক ৷ 
অমনোযোগের ছিদ্রপথে প্রণয় পরিতাপের নামান্তর | বৃদ্ধিদীপ্ত 'উপমা 
দুটির চতুরালি উপভোগ্য । “তারা হইল নিমিঝিমি রাত্র নিশাকালে।” 
'নিমিঝিমির' শাব্দী ব্যপ্তনায় বপনির্বাণের সঙ্কেত একদিকে, অন্যদিকে 
নির্জন নিশিরাতের ভয়ঙ্কর মোহ । বৈষ্ণবপদে পাই, “রিমিঝিমি শবদে 
বরিষে। এ ধ্বন্যক্তির অর্থদ্যোতনা স্বতন্। নিসর্গচিত্রে অকৃতার্থ 
জীবনের ট্রাজেডি প্রতিফলিত। প্রেমের আব একটি রূপপর্যায়, 


ফাল্তন মাসে চল্যা যাযবে চৈত্র মাসে আসে। 
সোনাব কৃইল ক্‌ ডাকে বইস্যা গাছে গাছে || 
আগবাঙ্গিযা সাইলেব ধান উচ্যাছে পাকিঘা । 
মধ্যবাত্রে নদ্যাব চান উঠিল জাগিযা || 

শিবে ছিল আড়র্বাশিটি তুল্যা নিল হাতে । 
ঠাব দিযা বাজাইল বাঁশি মহযাব আনিতে || 
আসমানেতে চৈত্যাব বউ ডাকে ঘনে ঘন। 
বাশি শুন্যা সুন্দব কইন্যাব ভাঙ্গ্যা গেল ঘুম |১ 


নদ্যার চাদের সঙ্গে মহুয়ার প্রেম পরিণামে অশুভ, কবি তা কোকিলের কৃহতানে 
ইঙ্গিত করেছেন,__-'সোনার কৃইল কু ডাকে ।' বঞ্ষিমচন্দ্রের “বসন্তের কোকিল' 
স্মরণীয় । কিন্ত প্রেমের আহ্বান অন্ধ | নদ্যার টাদেব বাশি বাজলো । 'আস- 
মানেতে চৈত্যার বউ ডাকে ঘনে ঘন।' এ চৈব্রবধ্‌ আমাদের দেশের বউ কথা 
কও পাখি। নিসর্গের স্বভাববর্ণনার মধ্যে কবি অ'প্ণ বক্তব্যের সূক্ষ্য প্রতীক 
সন্ধান করেছেন। আমরা বুঝতেই পারি না, বাশিব সুরসঙ্কেত অথবা বউ কথা' 
কও পাখির মিনতি, কিসে মহুয়ার ঘুম ভাঙলো । প্রেমের দরবার আকর্ষণ বহু- 
গুণিত করে তুলতে প্রকৃতির নিবিড় অথচ শোভন সাহচর্য লক্ষণীয়। কিন্তু 
ভাগ্য বিপরীত । হোমর৷ বেদে নদ্যার চাদকে পছন্দ করে না। সে মহুয়াকে 
দিয়ে তাকে গোপনে হত্যা করাতে চায়। প্রকৃতিচিত্রে কবি বিষয়টি প্রকাশ. 
করেছেন, 

ডুবিল আসমানের তাব৷ চান্দে না যায়' দেখা । 

স্থনালী চান্নীর রাইত আবে পড়ল ঢাকা || 

তাবিয়৷ চিন্তিয়া কন্যা কি কাম কবিল। 

বাপের হাতের ছুরি লইয়৷ ঠাকুরের কাছে গেল ॥ 





১ মহুয়া। 
চিত 


৪9১৮ বাঙল। কাব্যে উপমাদাক 


যয়ার কঠিম কার্ষকলাপ লক্ষ্য করতে কালো মেষের আড়ালে প্রকৃতির কু্ধশাস 
প্রতীক্ষা । মহুয়ার বিলাপ, 


পাষাণ আমার মাও বাপ পাষাণ আমার হিয়া | 
কেমনে ধরে যাইবাম ফিইরা তোমারে মারিয়া || 
জালিয়া ধীয়ের বাতি ফু দিয়া নিবাই। 
তুমি বন্ধুরে আমার আর লইক্ষ্য নাই ॥ 


পরিশেষে মুক্তির উপায় মিলল, 


আবে করে ঝিলিমিলি নদীর ক্লে দিয়া । 
দুইজনে চলিল তাল ঘোড়ায় স্থয়ার হইয়া || 


“বীয়ের বাতি' দাম্পত্য প্রেমের রূপক । আকাশের আলে! তাদের পলায়নের 
পথ সুগম করছে। 'ঝিলিমিলি' শব্দটিতে কৰি প্রকৃতির পুলকাভাস ব্যক্ত 
করেছেন। কিন্তু এত সত্তেও তারা হোমরার হাতে ধরা পড়ে গেল। মহয়ার 
বিলাপ, 


আমার বন্ধু চাল সুরুজ কাঞ্চা সোনা জলে । 
তাহার কাছে স্জন বাদ্যা জ্যোনি যেমন জলে ॥ 
সোনার তরয়া বন্ধু একবাব পেখ। 

আমার চক্ষ তুমি নিয়া নয়ান তইরা দেখ ॥ 


নয়ন তরে দেখার দৃষ্টিই প্রেমদৃষ্টি। নায়কের স্বতন্ত্র রূপবণনা নেই। 
নায়িকার মহৎ প্রেমের আলোয় নায়কের “সোনার তরুয়া' রূপ পরোক্ষে 
উদ্ভাসিত | কাহিনীর শেষ ছবি, 


পালং সইএর চক্ষের জলে ভিজে বস্ুমাতী | 
এইখানে হইল সাঙ্গ নদীয়ার চান্দের কথা || 


কবি বলেন নি, মহুয়ার আত্মহত্যায় পালং সই কীদছে । “িক্ষের জলে 

বস্সরমাতাকে সিক্ত করে তিনি বেদনার ব্যাপক ছবি একে দিলেন । 
প্রেমের আর একটি রূপপর্ধায়,_-ঘরুয়া পিতলের কলসী স্ৃতে ভাস্যা 

যায়।!”১ এ, ছত্র শুধু একটি কাহিনীর অন্তরকথা নয়, সমগ্র মৈমনসিংহ ও 


,১ মইষাল বন্ধু। 
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পূৰবঙ্গ গীতিকার ষর্ধবাণী | নিসর্গের স্বভাবদৃশ্যে কবি বাপকের বস্ত-্তাৎপর্য 
বুঝিয়েছেন | কিছু পরেই, 


মনের বুঝাই কত যন না মানে মানা | 
এ ভরা যৌবন কলসী দিনে দিনে উণা || 
রে বন্ধু দিনে দিনে উপা॥ 


ঘরের কলসী জলে ভেসে গেল | প্রেমের প্রেরণাই এমন, ঘরের সুখ ভুলিয়ে 
নিরুদেশ যাত্রার প্রবর্তনা দেয় | 


আমিত অবল৷ নারীরে বন্ধু হইলাম অন্তর পুড়া। 
কল ভাঙ্গিলে নদীর যেমন মধ্যে পড়ে চড়া || 
রে বন্ধ মধ্যে পড়ে চড়া ॥ 
লীলারী বাতাসে মোর অস্তব পুড়্যা গেছে, 
বে বন্ধু মোর অন্তর পুড়্যা গেছে ।। 


প্রেমের দাহ অলঙ্কারে রপ ধরেছে । নদীর রূপ ও পরিণাম কবি নায়িকার 
এই বিশেধ মানপ-অবস্থয় আরোপ করেছেন | নদী আর নারী | এরা 
পরম্পরের উপমেয়-উপমান | উপমালোকে আবহমানকাল উভয়ে উভয়ের 
সহচরী | 


ছামনে চাইয়। কন্যা দ্যাহে বাসর ছুরত। 
অন্তরে যে জইলা উঠল মৌঢালা পিবীত ॥ 
সাথক জন্ম ওরে বাইলাখালির জল। 

এই না চান বুকে লইয়া পাওরে কত বল।|১ 


নারীর অনুরাগ-দৃষ্টিতে নদীর সৌভাগ্য সাপত্যু ঈর্ষা জাগায় | নিসগের 
সধ্যে প্রেমের পটভূমি প্রসারিত । আর এখানেই মানবপ্রেমের 'মৌঢালা' 
মিষ্টতাটুকুর যথার্থ আস্বাদ । আর একটি দৃষ্টান্ত, 


কাদিতে লাগিল আয়বা মাড়ির মধ্যে পড়ি । 
ধড় ফড় করে যেমন পাগভাঙা কৈতরী || 
না দিব পরাণের খসম না দিব ছাড়িয়া ।২ 


১ মানিকতারা বা ডাকাতের পালা । 
২ কাফেন চোরা । 


৪২০ বাঙলা কাব্যে উপমালোক 
আর সেই বিরহ-বেদনার রক্তাক্ত 'হৃদয়রূপ প্রতিফলিত হল, 


হজের কালে রাঙা সূরুষ ডুপিল সাইগরে। 
সোনালী ছড়ক পৈল ঢেউএর উপরে ॥| 


আয়রার বিলাপে ভগৃপক্ষ কপোতীর যন্ত্রণা । সাগরজলে অন্তসূর্যের শেষ 
রক্তসঙ্কেত সে বেদনারূপের পরিধি বিস্তৃত করল | 

এ প্রসঙ্গে একটি কথা স্মরণযোগ্য | দশনশাস্ত্রে নারী প্রকৃতিরূপা | 
কাব্যশাস্ত্ে প্রকৃতি নারীরূপা । সংস্কৃত সাহিত্য থেকে ধারকরা হলেও এ 
অনুভূতি মধ্যযুগের বাঙলা কাব্যে প্রবল | শুধু আলোচ্য গীতিকাদুটিতে 
নয়, দীর্ঘ আলোচনা-পরিধি জড়ে নিসগপ্রকৃতির এই রমণীবূপের অবলীলা | 
আমাদের কাব্যে নিসগপ্রকৃতি উপমালোকের অধিবাসিনী, বস্তলোকের নয় । 
মঙ্গলকাব্যের কিছু ছবির কখা বাদ দিলে বাকি সবত্রই প্রকৃতি ব্যগ্রনাময়ী, 
অভিধাময়ী নয় | এ বিন্যাসরীতিতে কাব্যচিত্র সুক্ম্ম হয়েছে । প্রকৃতের 
( 5০521 ) সঙ্গে প্রতীক ( 3901 ) মিলিত হওয়ার ফলে কাব্যের 
চরিত্রস্থ্টি পুথির প্রতুসীমা পার হয়ে গেছে । 'আন্ধ! বন্ধু'র কাহিনীতে 
নায়িকার গভীর প্রেমের ছবি, 


নয়ানের কাজল কৈরা নযানেতে থুইব | 
বসন কইরা অঙ্গে পরব মালা কইরা গলে। 
সিন্দুরে মিশাইয়া তোমায় মাখিব কপালে || 
চন্দনে মিশাইয়া তোমায় করব দেহ শীতল । 
সুখে দুঃখে করব তোমায় দুই নয়নেব কাজল || 
দুই অঙ্গ ধূচাইয়া এক অঙ্গ হইব। 

বলুক বলুক লোকে মন্দ তাহা না শুনিব || 
আমার নয়ানে বন্ধু দেখিবা সংসার । 


প্রসাধধ রমণীর আদরের সামগ্রী | প্রেমিকা প্রিয়তমকে প্রসাধনরূপে 
অঙ্গে ধরতে চায় । আসলে পতিই সতীর ভূষণ, সামাজিক জীবনের এই 
লক্ষ্মীমন্ত স্মৃতিটি কবিমনে সজাগ ছিল | সাধ্বী নারীর এ জাতীয় প্রেমরূপ, 
চক্ষুর জলে ধুইয়ারে পাও বন্ধুরে কেশেতে মুছাব। 
সিথানের সিন্দুর দিয়া চরণ রাঙ্গাইব | 


না জালিলাম ঘরের বাতিরে বন্ধু অন্ধ আমার আঁখি। 
হাত বুলাইয়া বন্ধু তোমার মুখখানি দেখি ।1১ 


৯. শ্যামরায়ের পালা । 
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প্রসাধনের কথা নয়, আপন দেহের দুঃখে প্রিয়তমকে জুখাশ্রিত করার প্রাথনা | 
ঘরের বাতি না জালানোর ফলে আখির অন্ধতা বাস্তবিক | কিন্তু অন্ধ 
প্রেমের তিমিরেই নায়িকা প্রণয়ীকে বরণ করে। এইট্ুকই এখানকার 
রূপকর্ম | 'আন্ধা বন্ধু'তে অন্ধ প্রণয়ীকে নায়িকা আপন আঁখির দৃষ্টি দান 
করতে চায় । প্রথম ক্ষেত্রে অন্ধতা বাস্তব, দ্বিতীয় ক্ষেত্রে ভাবগত | 
অথচ এই প্রেমের পরিণাম, 

ফাগুনেৰ ফুলেব কলি চৈতে উঠে ফটি। 

দিনে দিনে শুকৃনা গাঙ্গে ধবিলেক ভাটি | 


মবূমাস চল্যা যায সেও গ্রীষ্ম আইসে। 
বৃক্ষ হইতে শুকনো পাতা আস্তে আস্তে খসে 11১ 


নিসগের স্বতাববর্ণনা, কিন্তু পরোক্ষে উপান্তযৌবনার বরূপপ্রপঙ্গ | 
এবার নিসগপ্রকৃতির দুটি একটি চিত্র লক্ষ্য করা যাক, 


জলের যৈবন লইযা আঘাঢ মাস আইল || 
কাঙ্খে কলসী মেঘেব রাণী ফিরুন পাডা পাড়া। 
আসমানে খাড়াইয়া জমীনে ঢালে ধাবা ।|২ 


মানবায়িত প্রকৃতি সুখদুঃখের নিয়ত সহচর। মেঘকন্যার কূলবধূমূতি 
আমাদের ঘরের আঙিনায় প্রত্যক্ষ । নিসগেব আর একটি চিত্র, 


পূব সায়বে লাইমা ভানুবে ভোবেৰ ছান কবে। 
এন্যা বথে উঠ্যা ভানু যাইবাইন নিজ পৃবে | 
দূধের ববণ ঘোড়া গোটা আগুন ববণ পাখা । 
(আরে) বাতাসের আগে ছুটে ঘোড়া নাই সে যায দেখা || 
আবেব বাড়ী আবেব ঘব কবে ঝিলিমিলি 1৩ 


সূর্যোদয়ের ছবি। মানবকথায় উজ্জুল প্রভাত-বণনা। ছবিতে 1/5৮,এর 
প্রভাব স্পষ্ট । বর্ণনায় প্রকৃতির প্রভাব, পল্লীপ্রাণতা, [50৮ধর্মী কল্পনা, 
উপমায় নিবিড় গৃহভাবনা, রূপাঙ্কনের ন্মূ মাধূর্ষে আচ্ছন্ন জীবনের বাস্তব 
রিক্ততা,-_বূপকথার এইসব লক্ষণ এ কাব্যদুটিতে আছে। তাছাড়া এ 
কাব্যের “কাজলরেখা' কাহিনীটি রূপকথা | 


১ আন্ধা বন্ধু। ২. আয়না বিবি। ৩ কমলারাণীর গান। 


৪২২ বাঙলা কাব্যে উপমানোক 
এখন এ কাব্যে নাযক-নায়িকার দু'একটি সংলাপ পরীক্ষা করব, 


বান্ধিয়া সোনার ঘব আগুণে না পোড। 
মনেবে সম্ববি কন্যা যাহ নিজ ঘব।। 
সঃ সঃ 
সত্য কথা প্রাণবন্ধু কহি যে তোমাবে। 
তোমাব দাকণ বাঁশী আমায় থাকতে না দেয় ঘরে | 
চু শঃ 
শুন অক্পবৃদ্ধি কন্যা কহি যে তোমারে । 
বিসজন দিলাম বাঁশী তুমি যাও ঘরে | 
আর ন বাজিবে বাঁশী কানে লে৷ দংশিয়া। 
এঁ দেখ যায় বাঁশী ঢেউএ ভাসিয়া || 
্ঃ চে 
বাশী নাই তুমি ত আছ আমাব হৃদেব বতন। 
আমাবে না লহ সাথে কেবল লইয়। যাও মোব মন | 
রর সঃ 
জাগ চন্দ্রমুবী কন্যা কত নিদ্রা যাও। 
ভোবেব কলি ফটল কন্যা আখি মেল্যা চাও রে। 
গলাব বাসি ফুলেব মালা ছিডিযা ফালাও বে ।। 
আইজ কৃঞ্পে |।১ 


জলভব সুন্দবী কইন্যা জলে দিছ মন। 

কাইল যে কইছ্লাম কথা আছে নি স্মরণ || 

জল ভব স্ুন্পবী কইন্যা জলে দিছ ঢেউ। 

হাসি মুখে কও না কথা সঙ্গে নাই মোব কেউ || 
সং সং 

নাহি আমাব মাতাপিতা গভ সুদব ভাই। 

স্থতৈব হেওলা অইয়া ভাইস্যা বেডাই || 

এ দেশে দরদী নাই বে কাবে কইবাম কথা। 

কোন জন বুঝিবে আমাব পুবা মনের বেথা | 
খঃ সঃ 

কঠিন আমার মাতাপিতা৷ কঠিন আমার হিয়] | 

তোমার মত নারী পাইলে কবি আমি বিয়া 1। 





১ আদ্ধা বন্ধু। 
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লজ্জা মাই নির্লজ্জ ঠাকুর লজ্জা নাই রে তর। 
গলায় কলসী বাইন্দা জলে ডুব্যা মর | 

নঃ ৬ 
কোথা পাব কলসী কইন্যা কোথায় পাব দড়ী। 
তুমি হও গহীন গাঙ্গ আমি ডুব্যা মরি ॥১ 


প্রণয়মূলক সংলাপচিত্র। উভয়ত জীবনের তুচ্ছ-মহৎ, ছোট-বড় সব রকমের 
ৰাস্তব সমস্যা | কুলের কলঙ্ক, সঙ্গাজের বাধা, ব্যক্তিগত পছন্দের প্রশব সব কিছুই । 
এ সংলাপের ভাবাংশে একদিকে প্রেমের মুল্য অন্যদিকে শিল্পের সৌন্দর্য । প্রায় 
নিরলঙ্কার বাক্যগুলিতে মানুষের ইচ্ছা-অনিচ্ছা, সন্মতি-আপত্তির নাটকীয় 
প্রত্যক্ষতা, অথচ প্রাকৃতিক আবেষ্টনে রূপের অচ্ছেদ্য ভূষণ। কেবল ভাষায়, 
কেবল ছন্দে, অথবা কেবল অলঙ্কারে এ কাব্যের মাধূর্য নয়। রূপের দূম্পুর 
পিপাসায় কাহিনীতে এক ধরনের মুগ্ধতা স্থষ্টি করে এ কাব্য কৃতার্থ। 

এবার আরও দু'একটি সাধারণ দেহবর্ণনা উদ্ধৃত করি। এ বর্ণনা 
প্রেমসম্পর্করহিত স্বতন্ব ভাবাষলের, 


০ ১ 


ডাহর ডাহব কান যেমন দৃইয়ান কুল!। 
দাঁতাল হাতীব দাত দুইটা মাঘ মাস্যা মূলা || 
টেঁকিব সমান ছোড়তা৷ তাৰ মাথা সদাই হেট। 
ছোড ছোড চোগ হাতীর ডোলর মত পেট ॥২ 


পাওবণ দেহখানি বক্ত নাহি তায়। 

পুরুষে মত কেশ হাত আর পায় | 

কড়ি বছব বয়স হৈয়ে বৈলতে লজ্জা পাই ॥ 
যৌবন জোয়ার তবু গাঙ্গে আসে নাই | 
ডালিম্বের গাছে হায়রে ধবে নাই ফল। 
আধা মেউলাব মত লাগে মুখখানি । 

সে মুখের বাণী যেন চিবতার পানি |1৩ 


কিষ্ট বর্ণ শবীলথানি ত্যাল ত্যালা তার গাও। 
খাটাখুটা নাফাগোফা ফাটা ফাট। পাও | 

কতকূতিয়া চায় কবিরাজ গুর্গুরাইয়৷ যায়। 
পাছে পাচ্ছে বাস্তু নাই উপ্তা হোচট খায় 11৪ 


১ মছুয়া। ২ হাতীখেদার গান। ৩ ভেলুয়া। ৪ মানিকতারা বা ডাকাতের পাল/। 


৪২৪ বাউলা কাব্যে উপমালোক 


কলার মত কান, মাঘ মাসের মূলার মত দাঁত এবং 'ডোলর' মত পেট নিয়ে হাতীর 
ছবি লোকবাসনার বিষয় | দ্বিতীয় দৃষ্টান্তে রিক্তযৌবনার কৎসিত ছবি । আধষাটে 
মেউলার মত' মুখের বর্ণনায় বাস্তবতাও আছে, প্রক্ৃতিব্যঞ্নাও আছে । তৃতীয় 
দৃষ্টান্তে 'কবিরাজে'র হাস্যকর রূপচ্ছবি। কতকগুলি উদ্ভট শব্দের আঘাতে 
কৃষ্ণকান্ত, খবকায়, মেদস্ফীত এ চিকণদেহী মানুষটির ছবিই শুধু নয়, তার 
গতিভঙ্গি পর্বস্ত প্রকাশিত। লোকশিক্পীর তুলিতে ছুত্মার্গের প্রভাব কিছু কম। 
এবার এ কাব্যে সাধারণ মানুষের বারোমাসী সুখদৃঃখের পরিচয় নেওয়া 
যাক, 
এক বাসুক নইযা নাবী কৃইড়া ঘব না ছাড়ে। 
পংখী যেমুন পাংখাব তলে বাচ্ছা পহব পাড়ে ।। 


ত্যক্ত হইযা মাইজান বউ ডাইলে যাবে ঘাও। 
চবকা যেমুন ঘ্যাগব ঘ্যাগবৰ কববাব নইল বাও || 


মানুষেব মনবে জাইন্য কচুপাতাৰ জল। 
লাডাচাডা খাইলে ভাইবে কবে টলমল । 


পলায় সব বৃডাবুডি, দৌডাদৌডি, হাতে লয়ে লডি। 
মুসলমান ফকিব পলায মুখে পাকা দাড়ি || 


ধলে প্রাণ যায, হায় হায, কিবিপদ হৈল। 
কালুসেখেব মা বলে, আমাব যুবগী কোথা গেল ॥| 


দা কিনিযা ন ধাবাইলে জামাব ধবি যায । 
খাইল্যা ভূইএ দৃন্যাইব যত আগাছা গাছায || 
পাতিলাব ভাত ঠাণ্ডা হৈলে খাইতে মজা নাই । 
হেলি পৈলে সোনাব ধৈবন কি কবিবা আ-ই || 


প্রথম দৃষ্টাস্তে পাখির অবোধ বাৎসল্যের ছবিতে মাতাব সম্ভান পালনের কখা। 
দ্বিতীয় দৃষ্টান্তে রন্ধনকার্ষের ছবি। তুচ্ছ এ ঘরোয়া ছবি কবির অভিজ্ঞতায় 
রূপবান! চরকাঁর একঘেয়ে শব্দের কর্কশতায় বধূচিত্তের ভাব প্রকাশিত 1. 
কল্পনার সঙ্কীর্ণতার দ্বারাই সে আপন প্রতিবেশীবর্গকে ঘনিষ্ঠ সূত্রে বাধিতে 
পারিয়াছে, এবং সেই কারণেই তাহার গানের মধ্যে, কঙ্পনাপ্রিয় একক 
কবির নাঙ্গ পরিজ সমর জানপাদর হৃদয় কলরবে ধ্বনিত হইয়া উঠিয়াছে ।?১ 


১ লোকসাহিতা, রবীন্রনাথ ঠাকর। 


মৈমনসিংহ ও পূর্ববঙ্গ গীতিকা ৪২৫ 


বর্ণনায় তুরীয় শিরশোভার আশে পাশে এইসব বাস্তব রূপচয়ন এ কাব্‌কে 
কথঞ্চিৎ ভূমিম্পর্ণ দিয়েছে । তৃতীয় দৃষ্টান্তে 'লাড়াচাড়া' কথাটির ব্যপ্তনা হলি, 
পৃথিবীতে বিচিত্র লোভের টানাপোড়েন । এখানে কৰি অনিশ্চিতমতি মানবের 
রূপাঙ্কনে এটি প্রয়োগ করেছেন। রূপাঙ্কনের ক্ষেত্রে যে উপমান বৈরাগ্য- 
বোধক ছিল, এখানে তা মানুষের মনস্তত্ব-গোচরের কাজে নিযুক্ত। চতুর্থ 
দৃান্তে সাওতাল হাঙ্গামায় সন্তস্ত মানুষের পলায়ন-দৃশ্য | কালুসেখের মা 
যুরগীর জন্যে বিলাপ করছে । সম্প্রতি দেশবিভাগের ফলে উদ্বাস্্ অভিযানের 
সময় ঘরের তুচ্ছ সামগ্রীর প্রতি মমতার এই অলিখিত অশ্বস্জলের ইতিকথা 
আমাদের মনে আছে। বিশেষত নারীর সংসারপ্রীতির রূপসঙ্কেত এখানে 
অত্যন্ত সুন্দর । পঞ্চম দৃষ্টান্তে ব্যর্থ যৌবনের কথা | প্রথম দুটি উপমান 
নতুন, ফলে সজীব । তৃতীয়. উপমান শ্রীকৃষ্ণকীর্তন ও অন্যান্য কাব্যে আছে। 
ঘরের ছবিতে এ পধায়ের উপমাভাষা কিছুটা স্থলের লক্ষণাক্রান্ত। আর এক 
গুচ্ছ সাধারণ রূপের দৃষ্টান্ত, 


মনেব মাঝে নানান কথা নানান ভাবে উঠে। 
হরা চাপা দিলে বে ভাত যেমন কবি ফটে॥ 


দেশেতে ভমৰা নাই কি কবি উপায়। 
গোলাপের মধু তায গোববিযা খায || 


স্বর্ণ কপোতী মাযেব হাদযেব নলী। 
কেমনে উডাইযা দিব খোপ কইবা খালি || 


মাও নাই বাপ৪ নাই গভসোদব ভাই। 
আমগমানেব মেঘ যেমন ভাসিযা বেড়াই ॥ 


সতি পৃতেবাব লাগ্যা বহিল বসিযা || 

বগা যেমন চউখ বঞ্জ্যা পগাবেব ধাবে। 
সাধ অইযা বস্যা থাক্যা পুডী মাছ ধবে || 
মনস্থব বয়াতী কয় সেই মতন বইযা | 
বিবি রইল যেমন খাপ ধবিযা || 


আমাব মতন নাইবে আব অভাগিনী। 
ভরা ক্ষেতের মধ্যে আমার কে দিল আগুণি। 
এমন না খসম গেল মোবে ফীকি দিয়া | 


, ৪২৬ বাল! কাব্যে উপমালোক্ষ 


প্রথম দৃষ্টান্তে প্রেমিকের, উদ্বেগ । সরা-চাপী-দেওয়৷ ভাত-ফোটার ছবিতে 
হৃদয়ের অবস্থা ব্যক্ত | শ্রীকৃষ্ণকীর্তনে সদৃশ দৃষ্টান্ত আলোচিত। ভবভুতির 
উত্তররামচরিতে পাই, পটপাকোহপ্রতিকাশে৷ রামস্য করুণো রসঃ।' ভৰ- 
ভূতির এ রূপপ্রয়োগ লোকভাগ্ডার থেকে গৃহীত। আমাদের আলোচ্য দৃষ্টাস্তেও 
সেই একই প্রকাশ । গৃহস্থবালীর পরিচিত রূপসাদৃশ্যে বর্ণনা আলোকিত। 
দ্বিতীয় দৃষ্টান্তে মলুয়ার রূপদর্শনে কাজীর লোভ । কবিওয়াল৷ গোপাল উড়ের 
সমজাতীয় পদ, 


কে শিখাল তোরে এই বিদ্যে ; 

গোবরা পোকা হয়ে বসিলি পদ্ো 
থাক থাক থাক হয়ে দাঁড়কাক 

ঠোকর দিলি শিব-নৈবিদ্যে. |) 


তৃতীয় দৃষ্টান্তের উপমানে বাখসল্যের রূপশোভা | “কপোত' গাহস্থ্য শাস্তির 
প্রতীক এবং কোথাও কোথাও গোপন প্রেমের পত্রদূত। চতুর্থ দৃষ্টান্তে অনুরাগ- 
প্রত্যাশিনী কাজলরেখার আত্মকথা | উপমায় জীবনের নিরুদ্দিষ্টতা প্রকাশিত। 
“ময় 'র সমজাতীয় অসহায়তা, “সতের হেওল৷ অইয়া ভাইস্যা বেড়াই ।' বৈষ্ণব 
পদাবলীর বিরহকথায় স্মোতের শৈবাল উপমিত। পঞ্চম দৃষ্টান্তে সপত্রী- 
পুত্রদের জন্যে সতমার প্রতীক্ষা । পুকুরের পাড়ে চিত্রাপিত বকের উপম৷ 
মনস্ততুজ্ঞাপক এবং নাটকীয়। ষ্ঠ দৃষ্টাস্তে বিরহিণীর শোকচিত্র । উপমানটি 
আমাদের দেশের কৃষি-বিত্রাটের পরিচয় বহন করে। শক্রতাবশে শস্যপূর্ণ 
ক্ষেত্রে অগ্নিসংযোগ কর! পল্লীরই উপদ্রব-দূশ্য । এসব ছবির সঙ্কুচিত ব্যপ্তনা- 
মণ্ডলে মাটির গন্ধম্পর্শ মেলে । 
এ কাব্যের ভাষাভঙ্গিতে পল্লীজীবনের নিয়ত রূপলীলা । কয়েকাট 

উদাহরণ, 

'বাইদ্যার তামূসা করাইতে কয়শ টেকা লাগে ।' 

'বাইদ্যার তামৃসা করাইতে একশ টেকা লাগে 11" 


আগন মাসে রাঙ্গা ধান জমীনে ফলে সোনা || 
রাঙ্গা জামাই ঘরে আনতে বাপের হইল মনে । 


গাছের শোভা পাতা রে ভাই 
পাতার শোভা ফুল । 
মাথার শোভা সিঁথার সিঁদুর 
কানের শোডা দুল | 


মৈমনসিংহ ও পূর্ববঙ্গ গীতিকা ৪২৭ 


জোন পহর উইট্যে ভালা দক্ষিপালী বায়। 
আমিনা বেড়াই ধেল্ল নছরের গলায় |! 


ঝড় পড়েরলে লোছালোছা৷ উজানি উড়ের কই। 
কন্ছম ক্ছম শীতরে পড়ের গায়ত দিল্লাম কেথা | 
কন দাবাইয়ে যাইব আমার বুকের হাড্ডির বেথা রে | 


দেশে দেশে চাম্পার ফুল ফৃট্যা থাকে গাছে । 
সেও চাম্পা মৈলান হবে এই চাম্পার কাছে ॥ 


আমার না, মাঞ্তুর মা রে, আরে ভাল৷ নয়নের কাজল । 
আমার না, মাঞ্জর মা রে, আবে ভালা গঙ্গানদীর জল | 
ইত্যাদি ইত্যাদি | 


একেত কাতিক হারে মাসে শাস্তি আমন ধানের ক্ষীর | 
শাস্তি নারীব যৈবন দেইখে আমার প্রাণ করে অস্থির ॥ 
এহিত বৈশাখ হাবে মাসে শান্তি দূগ্ধে বান্ধে সর | 
খাও না বিলাওরে শাস্তি তোমাৰ যৈবন কাল ॥ 


সন্কাইচ বরণ কন্যা যেই দেশে পাও । 
ডিঙ্গা বাহিয়া সাধু তথায় শীঘ্‌ চইল্যা যাও ॥ 


অন্ধকাইর! রাত্রির নদী সঁ সা করে পানি। 
তার উপরে ভাসে ভাইরে পবন ডিঙ্গাখানি | 


ভাবিয়া চিন্তিয়া কন্যা কি কাম করিল। 
বাপের হাতের ছুরি লইয়৷ ঠাকুরেব কাছে গেল । 


জল ভর সুন্দরী কইন্যা জলে দিছ মন। 
কাল যে কইছিলাম কথা আছে নি স্মরণ | 
জল ভর সুন্দরী কইন্যা জলে দিছ ঢেউ । 


উদ্ধৃতিগুলি পাঠের স্থুরগত ছন্দ-ধ্বনি লক্ষ্য করা যাক। প্রথম কথা, 
ছন্দে বক্তব্যের আরোপতঙ্গি ললিত। শব্দগঠনের বিশিষ্টতায় ছন্দের মনোহরণ 
তানপ্রবাহ। কতকগুলি সাধারণ লক্ষণ উল্লেখ করি। সংলাপে একই বাক্যের 
পুনরাবৃত্তি। কোথাও শব্দগত পুনরাবৃত্তি। শব্দ বা শব্দগুচ্ছে গানের 
ধুয়াপদ্ধতি | গল্পঘটনার যোজক বাক্যাংশে বিশিষ্ট গ্রাম্যতা, কি কাম 
করিল।' আঞ্চলিক বাক্রীতির নতুন স্বাদ। ছন্দে ছড়ার ধর্ম। . ছড়ায় 
খেয়ালী শব্দার্ধে প্রতিঠত কল্পনাপদ্ধতি কখনও কখনও বিমুঢ়। একটি হতে 


$হ৮ বাঙলা কাব্যে উপমালোক 


নিসর্গরূপের কথা, পরের ছত্রে গল্পের কথা, অথবা বিপরীত ভঙ্গিতে বাক্যবন্ধ 
(5977150০9 01) সম্পূর্ণ । 

মৈমনসিংহ ও পূর্ববঙ্গ গীতিকায় নায়িকার প্রণয় বন্ধন-অসহিষ। প্রেমের 
বন্যায় সমাজের জীর্ণ নিয়ম ভেসে গেছে। 'ঘরুয়া পিতলের কলসী স্ুতে 
ভাস্যা যায়। এখানে আর একটি কথা আছে। এদুটি কাব্যের কোন নায়িকাই 
প্রায় অভিজাত সমাজের মানুষ নয়। অভিজাত হলে ঘর ছাড়ার কালে 
তাদের অন্তরস্থিত সমাজ-সংস্কাবের একটা ছন্দ দেখতে পাওয়া যেত। ফলে 
মনে হওয়া স্বাভাবিক যে, মানবীয বাসনার এ রূপ যেহেতু সমাজের এলাকা- 
বহির্ভূত, সেইহেতু ভ্রষ্ট। কিন্ত কবিও সেদিক থেকে সাবধান। ফকখনে। 
নায়িকার মুখে, কখনো বর্ণনার মাধ্যমে এই প্রেম-বাসনাকে বৈধী আদশের 
অন্তর্গতরূর্পে বণনা করেছেন, 


বাজাব হালে থাকে যদি আমাব বাপেব বাড়ী | 
মলুযা নহেত সেই সুখেব আশাবী ॥| 

শাক ভাত খাই যদি গাছতলায থাকি । 
দিনেব শেষে দেখলে মুখ হইবাম সুখি || 


পতি যেমন আন্দাইব ঘবেব প্রদীপ অইযা জলে । 
সাপেব মাথায মাণিক পতি সতীৰ কপালে || 
নাবীব কাছে পতি যেমূন আন্দলেব নযন | 
পতি অইল চাইকেৰ মধু বিবিক্ষিতে যেমুন || 


দৃুই অঙ্গ ঘুচাইযা এক অঙ্গ হইব । 

বলুক বলুক লোকে মন্দ তাহা না শুনিব || 
আমাব নয়ানে বন্ধু দেখিবা সংসাব | 

অমন হইলে ঘুচবো তোমাব দুই আখিব আঁধাব || 


নদীব মধ্যে বন্দিযা গাই গঙ্গা ভাগীবখী | 
নাবীব মধ্যে বন্দিয়া গাই সীতা বড সতী || 
বৃক্ষেব মধ্যে বন্দিযা গাই আদ্যেব তুলসী । 
তীর্থেব মধ্যে বন্দিয়া গাই গয়া আর কাশী || 


কবির বর্ণনা ও বন্দনায়, নারীর চিত্তস্কল্লে এবং বাসনা-অনুসরণে গভীর আত্ম- 
নিষ্ঠার পরিচয় । সমাজের সর্বজনীন বিধিসুত্র সম্মানিত না হলেও ব্যক্তিগত 
প্রণয়াদর্শে এ কাব্যের প্রধান চরিব্রগুলি কোথাও পদশ্বলিত নয়। 


মৈমনসিংহ ও পূর্ববঙ্গ গীতিকা ৪২৯ 


এমন লোতন দেহবর্ণনার বিস্তৃত অবকাশেও কৰি মুহূর্তের জন্যে কোথাও 
নংযম-্্ট হননি | বিনগ ও প্রত্যঙ্গবাচী রূপবর্ণনার মধ্যযুগীয় কাব্যরীতি এখানে 
নেই। পল্লীর সমস্ত রূপ মন্থন করে কৰি নায়িকার নয়ন ও কেশের অবৰি 
খঁজেছেন। . প্রেমের অনুরাগে ও মাধূর্ষে নায়িকার তনুদেহ রচিত। এ কাব্যের 
অলঙ্কারে রূপোদ্বোধনের দায়িত্ব আংশিক | সমগ্র উপস্থাপনাটিই এমন যে, কোন 
একটিমাত্র শৈলীতে তার সবটুক ব্যক্ত করা যায় না। সেক্ষেত্রে অলঙ্কার 
ইত্যাদি। উপমার এমন বিবৃত, ধীরোন্মোচিত প্রকাশ অন্যত্র দূর্লত। 


একাল অশ্য্যাস্ব 
বাউল অঙ্গীত 


বৈধঃবের পরকীয়া তন্তু এবং সহজিয়া ভাবসাধনার. সঙ্গে সুফীমতের 
মিশ্রনে এক অপরূপ গীতি গড়ে উঠেছিল অষ্টাদশ-উনবিংশ শতাব্দীতে 
রবীন্্রনাথই সর্বপ্রথম এই নর্মগীতির সঙ্গে আমাদের পরিচয় করিয়ে দিলেন £ 


ওরা দেবতাকে খুঁজে বেড়ায় তার আপন স্থানে 
সকল বেড়ার বাইরে 
সহজ তির আলোকে, 
নক্ষত্রখচিত আকাশে, 
পুশ্পখচিত বনস্থলীতে, 
দোসর-জনার মিলন-বিরহের 
গহন বেদনায় |১ 


বৈষ্ণবীয় কান্তা-কান্ত প্রেম বাউলের সুরে অচিন এক “মনের মানুষ” হয়ে 
উঠেছিল, 


দেখেছি একতারা হাতে চলেছে গানের খারা বেয়ে 
মনের মান্ষকে সন্ধান করবার 
গভীর নির্জন পথে ।১ 


বাউলের কথাও গোষ্ঠিগণ্ডীতে বন্ধ। যোগ ও দেহতত্তের আশ্রয়ী চর্ধাগানের মত 
উত্তরাপথের অন্তাজ সমাজবাসী কখনো প্রত্যক্ষে কখনো অগোচরে সনৃশ 
এক সাধনপদ্ধতিকে বাঁচিয়ে রেখেছিল । আমরা একথা অবশ্যই বলি না যে 
বাউল গান চর্ধাগানেরই রূপান্তরিত সংস্করণ । তবে এটুক বলি, সাধনার পদ্ধতি 
ও প্রক্রিয়ায় এবং তত্তপ্রকাশের বিশিষ্ট রূপকভঙ্গিতে এই দূই ভাবধারার সাদৃশ্য 
আছে। বাউল যেমন অন্ত্যজ মন্ত্রবজিত, চর্বাসাঘকও তেমনি । গুরুপদাশ্রয় 
এবং গোষ্টিপ্রীতি উভয়ত সমপ্রকার। তত্তপ্রকাশক উপমায় সেই একই আলো- 
আঁধারী 'সন্ধ্যা' ভাষারীতি। তথাপি মূল দৃষ্টিতঙ্গিতে বাউলের সঙ্গে চর্যাসাধকের 
পার্থক্য আছে। বাউলের সাধনায় জগৎ ও জীবনের প্রতি প্রেমপূর্ণ মাধুর্য, 
ছোট ছোট ঘটনার ছবিতে তার প্রাণের প্রসন্নতা প্রকাশিত। সমগ্র উত্তরাপথের 
সহজিয়া সাধকের মধ্যে এই একই ক্ষমাসুন্দর শান্তি । চর্ধাগানের ছবিতে 
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১ পরত্রপুট, 'রবীন্দ্রনাথ। 


ফডিল সঙ্গীত ৪৩১ 


দেখেছি গুঢ় দ্রোহবুদ্ধি এবং পরমত-অসহিষ্ঠতা, সঙ্গে সঙ্গে জাপন আত্মার বিষয়ে 
এক গতীর আতঙ্ক । সহজিয়া তত্তের এঁতিহানিক সে পার্থক্যের বিস্তারিত 
আলোচন।১ করেছেন। ফকির লালন বলেন, 


মুক্তিপদ ত্যজিয়ে সদায় 
ভক্তিপদ বেখে হৃদয়, 
শুদ্ধ প্রেমেব হবে উদয়, 

সাই বাজী যাতে 1২ 


প্রেম নির্মল করে চর্ধাসাধকের তথা মহাযানী বৌদ্ধসাধকের কখারন্ত। শুধু 
বাউল গান নয়, উত্তর ভারতের অন্যান্য ভক্তি সঙ্গীতের আদর স্বতন্ত্র, সেখানে 
জীবন ও জগতের প্রতি অনুবাগী মনের পরিচয়ই স্বাগ্র। 

বাউল প্রেমের সাধক। এ প্রেমের দুটি দিক। একদিকে ভালবাসার 
ঘরোয়া আবেগ । অন্যদিকে সাধকের নির্জন অনুভূতির মধ্যে অরূপতত্ত্ 
অনিণ্েয় পুলকাবেশ। রবীন্দ্রনাথ বলেছেন, 


সেই ভালোবাসাব একটা ধাবা 
ঘিবেছে তাকে অিগ্ধ বেষ্টনে 
গ্রামেব চিবপবিচিত অগতীব নদীটুকুব মতো |৩ 


এ হণ বাউলগানে ঘরোয়া ভালবাসার দিক । তাছাড়া, 


ভালোবাসাব আব একটা ধাবা 
মহাসমুদ্রেব বিবাট ইঙ্গিতবাহিনী ।৩ 


অরূপতত্বের আশ্রয়ে ভালবাসাব “অসীম শ্রীলোক' উদ্ঘাটিত। রবীন্দ্রনাথের 
ব্যজিম্পর্শ বাদ দিয়ে প্রেমের এ দূটি দিক বাউলের গানে কিতাবে প্রকাশিত, 
আমর। তার পরিচয় নেব, 


কূলেব বৌ হযে মন আব কত দিন থাকৰি ঘবে। 
ঘোমটা খুলে চলনাবে যাই সাখ-বাজাবে ॥ 
কূলে ভযে কাজ হাবাবি, কুল কি নিৰি সঙ্গে কবে।$ 
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২ লালন গীতিকা, কলিকাতা বিশববিদ্যানয | ৩ পত্রপুট, ববীন্দ্রনাথ। ৪ লালন 
গীতিকা, কলিকাতা বিশ্ববিদ্যালয। 


৪৩২ বাউলা কাব্যে উপমালোক 


আ৷ মরি কি. রূপের ছটা, 

কয়লা হতেও ময়লা সেটা, (হায় লো ) 

তার সঙ্গে তোর প্রেমের ঘটা, 

লাজে মরে যাই লো ॥। 

আঁকা বাকা অঙ্গখানা,, 

ভঙ্গী দেখে যম ছুয়ে না, (তায় লো) 

দাস পীতান্বরের সেই সাধনা, কবিছে সদাই লো 11১ 


তিওরি খিচিনূ খিটুবি পাকান্‌, পাতিল বা ভাঙ্গিল, 
তেওডি ভিজিল। 
কি হাযরে আল্লা অভাগীর কপালেব দোষে । 
কি হায়বে আল্লা অভাগীর নছিবের দোষে । 
নদীর কূলে বন্ধ লাগান কি হায়রে আল্লা ছীায়াই দাড়াবার আশে, 
কি হায়বে আলা ছায়াই দাড়াবার আশে | 
পাত সে ঝবিল ডাল সে ভাঙ্গিল 
কি হায়রে আল্লা অভাগীর নসিবেব দোষে । 
নগর বান্দিনু সাগর ছেঁচিনূ, কি হায়বে আল্লা মাণিক.পাবার আশে» 
কি হায়রে আল্লা মাণিক পাবার আশে, 
' নগর ছিডিল সাগব শুকাল, মাণিকও লুকাল, 
কি হায়বে আল্লা অভাগীর কপালেব দোষে । 
কি হায়রে আলা অভাগীর নসিবের দোষে ।২ 


ওগো রাই-সায়রে নামলো শ্যামরায় 
তোরা ধর গো হরি ভেসে যাষ || 
রাই প্রেমের তরঙ্গ ভারি 
তাতে থাই দিতে কি পারবেন গো হরি 
ছেড়ে রাজস্ব, প্রেমে ওঁদাস্য 
কৃষ্ণের চিন্তা কেঁতা ওড়ে গায় |।৩ 


বন পোড়ে তো সবাই দেখে 
মনের আগুন কেবা দেখে 
আমার রসরাজ চৈতন্য বই। 





১ হার।মণি. (কলিকাত৷ বিশ্ববিদ্যালয় ) ২ তু । ৩ লালন গীতিক। : 


বাউল সঙ্গীত ৪৩৩ 


গোপীর এষনি দশা 
ওকি মরণ দশ! 
অবোধ লানন রে তোর সে ভাব কই।১ 


ৃ্ান্তগুচ্ছ বৈষ্ণবীয় পরকীয় প্রেমের লোক-সংস্করণ। কূলের জালা, প্রেমের 
ও ছলনার জালা, সব কিছুর ওপরে ভাবের আতিময় সে বৈষ্ণবীয় হৃদয়পট একালে 
অপসৃত। অষ্টাদশ-উনবিংশ শতাব্দীর নাগরালীতে সে ভাবরস অনেক তরল, 
অনেক লৌকিক । বৈষ্তবীয় প্রেশ-ূপে এ তরলতার অবকাশ হয়ত ছিল, কিন্ত 
হৃদয়ের অকৃত্রিম নিষ্ঠায় সে পরিচয় স্বতন্ত্র। বাউল গানে বৈষ্ণবের পরকীয় 
প্রেম রূপের আবরণ মাত্র, ভাবের উদ্দেশ্য নয়। রাধাহৃদয়ের বিচিত্র বেদনার, 
গতিভঙ্গি প্রদর্শন করা বাউলের দায়িত্ব নয় । আপন সাধনার তন্ত্ুটিকে রূপ্পক- 
মপ্তিত করতে বৈষ্ণবীয় ঘটনা-কাহিনী আহ্ৃত মাত্র। জীবনকথা যখন তত্ৃ- 
প্রকাশক উপমানে রূপান্তরিত হয়, তখন তাঁর মধ্যে তারল্যের লৌকিক অবলেপ্‌ 
প্রত্যাশিত । 


তুচ্ছতাৰ আবরণে অনুজ্জুল 

অতি সাধাবণ স্ত্রী-স্বরূপকে 

কখনো কবেছে লালন, কখনে৷ করেছে পবিহাস, 
আঘাত কবছে কখনো বা ।২ 


প্রথম ছবিতে রক্ষণশীলতার অবরোধ ভেঙে স্বাধীন হৃদয়ঠার অনুজ্ঞা। সমাজ- 
ভীতির কূল আর দেহ-সঙ্কোচের ঘোমটা নিয়েই কৃ্€পূর দিন গেল। বাউল 
তাই সখীর মত আপন মনকে বুঝিয়েছেন, প্রেমের মানুষ খুঁজতে হলে ও দুটি 
বাধা কাটিয়ে ওঠা চাই। বৌ, কূল ও ঘোমটার উপমান সাধকের উদ্দেশ্যকে 
ইঙ্গিত করে দেবার পরও ঘরের একটি চেনাজান! ছবি ফুটিয়ে তুলেছে । মনের 
মানুষের উদ্দেশ্যে কুলবধূব গোপন অভিসারের মতই অভিসার করতে হয়, এ 
কথাও পদকর্তা বঝিযে-দিয়েছেন | শ্বিতীয় দৃষ্টান্তে বাউলেব সধী-সম্ভাষণ । 
কালা রূপের রহস্য ও আকধণ যেমন একজন নায়িকাই বোঝে, তেমনি সে অবূপ- 
মূতির সন্ধান নিভৃত একটি মনই পায়। তৃতীয দৃষ্টান্ত জ্ঞনদাসের আক্ষেপান্‌- 
রাগের পদ নখের লাগিযা এ ঘর বাঁধিনু' ইত্যাদির লোক-সংস্করণ । এখানে 
নায়িকারূপে তক্তহ্দয় আপন উপাস্যকে না পাওয়ার ব্যর্থতা প্রকাশ করছে। 
এ কূপের আবেদন দ্বিতক্ত | প্রেমিকার হৃদয়-নৈরাশ্যের ছবি ও সাধকের আকৃতি । 


১ লালন গীতিকা ৷ 
২ পত্রপুট, রবীন্দ্রনাথ। 
৮২০৪ 


৪৩৪. বাঙলা কাব্যে উপমালোক 


আবেদন হ্থিতক্ত হওয়ার ফলে চিত্ররসের উৎকর-প্রত্যাশা পাঠকের মনে একমাত্র 
হয়নি। অনুকরণাত্বক ছবিটি রূপের পরিচয়ে অনেক সামান্য হলেও সাধন- 
কথার রূপক হিসেবে একটা স্বীকৃতি পাবে। চতুর্থ দৃষ্টান্ত পরিপূর্ণভাবে বৈষ্ণব 
ভাবানুবাসিত হলেও হান্কা কথার চালে আঁকা ভাব-গভীরতার রঙ গাঢ় হয়নি । 
দৃ্টাস্তটির প্রথমার্ধে বৈষ্ণবীয় প্রেমানুরাগ বড়, দ্বিতীয়ার্ধে বাউলের বৈরাগ্য ।' 
 অনুরাগের ছবিতে যে বৈরাগ্যের স্বরূপ প্রকাশ করা হচ্ছে, দৃষ্টান্তের দ্বারাই ত৷ 
লক্ষিত হয়। পঞ্চম দৃষ্টান্তের অনুরূপ রূপের কথা শ্রীকৃষ্ণকীর্তনে পাই, 


বন পোড়ে আগ বড়ায়ি জগজনে জানী। 
মোব মন পোড়ে যেহু কন্তাবেব পণী ॥ 


লাগনের মনের মানুষ অনুসন্ধানের মধ্যে বিরহিণীর আক্ষেপানুরাগ । আবেগের 
প্রাবল্যে বাউল লালনের কাছে চৈতন্যই আপন মনের মানুষ। বাউল দশনের 
সঙ্গে বৈষ্ণব দর্শনের কেবল আদরগত নয়, রূপশিক্পগত এক্য ছিল, আলোচ্য 
পদে তার সাক্ষ্য । 

লৌকিক অনুরাগের মধ্যে দিয়ে বাউল তার একজা'তীয় প্রেমানুভূতি চিত্রাপিত 
করেছে । সেই অনুরাগের মাধ্যমে শুধু জীবন নয়, জগতের তুচ্ছত্ার আবরণে 
অনুজ্জুল' অনেক ছোট ছোট ঘটনার কখ৷ রূপাঞ্কিত। দৃষ্টান্ত নেওয়! যাক, 


ওরে আমার মন-গোয়াল। 

দুবেল। তুই দূৰ যোগাৰে এ কথাটি আটাআটি। 

দুধ তুই আমারে দিবি। + 

ঘরে আছে ধর্শ-গাতী তাহার দূধ দুইয়। লৰি। 
কামধেনুর দূধ দৃইয়া খাবি, যখন চাবি তখন পাবি। 
সাধুর সনে যাবি গোঠে আনবিবে দুধ নিকষ পটে। 
অসৎসঙ্গে লাগিলে ছিটে নষ্ট হবে দূধ সব খোয়াবি। 
দুধ থুই না আনৃগ। কবে, হিংস৷ বিড়াল সদাই ঘুবে, 
অপবিত্র পিপড়ে খাইলে, কত দেখাবি আর কত তাড়াবি। 
গৌসাই বলে অনস্তরে! ও তোর কাম বাছুরে দড়া ছিড়ে 
কেমন করে বাঁধিবি তারে, এক ঘরেতে রইছে গাতী ।১ 


দোকানী ভাই দোকান সার না, আর কত করবে বেচাকিনা | 
ও তোর লাভের আশায় দিন কেটে গেল, 
দোকানের সব মাল মসল] চোর ছজনে নিল । 


১ হারামণি। 


১ হারমণি। 


বাউল সঙ্গীত ৪৩৫ 


ও তোর ঘরের যাঝে সি'দ কেটেছে, তাও কি একবার দেখ না, 
পরেরে ঠকাতে গিয়ে নিজের ঠকালি 

মা ছিল তোর আসল টাকা সব খোয়ালি। 

ও যে মহাজনের কি করিবি, তাগাদার দিন বল না । 
ফকিরচাদ কয় ফিকিরের কথ 

এখন মহাজনের স্মরণ নিয়ে জানাও গে ব্যথা । 

তিনি বড় দয়াল শুনলে আহওযাল তোর নিদয় হবেন না।১ 


ক্ষেপা ঘুমিয়ে রইলি, ঘণ্টা পল, টিকিট কই নিলি। 
&ঁ দেখ বেড়িয়াছেরে তাই সত্বরে সমত্য হয়ে, 
সময় নাই ত আর। 
এবার পড়বে পাকা, হবে তেকা, ওবে বোকা তাই বলি। 
গাড়ীর গাড সে গোলকপতি, ধন্য বলা যায় চল ইঞ্জিল, 
চাপায়ে দিয়ে, 
জীবকে চালায সমুদয় |২ 


দেখ না এবার আপনারো ঘর ঠাওরিয়ে | 
আঁখির কোণায় পাখির বাসা যায় আসে হাতের কাছ দিয়ে || 
ঘরে সবে তো পাখি একটা 
তায় সহয্ কঠরী কোঠা 
মাঝখানে পাখি বসে আছে 
আনন্দিত হয়ে। 
তোরা দেখন! রে ভাই ধরার জে নাই 
সামান্য হাত বাড়ায়ে | 
পাখি দেখতে যদি সাধ করে 
সন্ধানী চিনে ধর, 
দিবে দেখায়ে ।৩ 


পারে কে যাবি নবীর নৌকাতে আয়। 
রূপকাঠের নৌকাখানি নাই ডোবার ভয় ॥ 
বে-শরা নেয়ে যাব। 
তুফানে যাবে মাবা 
একই ধাকায়। 
তখন কি করবে তোর বদর গাজী 
থাকবে কোথায় 118 


২ হারামণি। ৩ লালন গীতিকা। ৪ লালন পীতিকা। 


৪৩৬ বাউল! কাব্যে উপমালোক 


দয়াল তোমার বৈ আর জানি না, তোব! গাছের সন্ধান পেলেম না । 
হাদিছে খবর আছে, তোব৷ গাছ উবধভাবে, সে গাছের লাক লাক শিকড় 
শিকড় কাটলে গাছ মরে হুতাশে প্রাণ বাচে না। 
হায়াত মউত তাৰ পাতে লেখা আছে, গাছ তার চামে ঢাকা | 
সে গাছেব গোড়া পানিৰ ভিতবে আজবাইল বসে, 
ডালে দৃষ্ট কবে দেখে পাতা পাকে না। 
লালন কয গাছেব তবে গাছ আছে শন্য ভবে, 
সে গাছের তুলনা চলে না, 
প্রত্যেক দিন সে আহাব ক'বে আমি খুঁজে পেলাম না 1১ 


উদ্ধৃতিগুচ্ছের প্রথমটি গো-দোহনের ছবি। কবি দোহনের বিস্তারিত, 
ক্রিয়া এবং সে বিষয়ে সতর্কতার বূপক-চিত্রে শুদ্ধপন্তু পরমেশ্বরের সানিধ্য- 
লাভের উপ্পায় বণনা করেছেন । এই ধরনের একটি রূপক, 


সবোপনিষদে৷। গাবো দোক্ধা 
গোপালনন্দনঃ| 

পারো বৎসঃ সুধীভোক্তা দুগ্ধং 
গীতামৃতং মহৎ 1২ 


দ্বিতীয় উদ্ধৃতি দোকানদারির বূপকে গড়া । লাভ-লোভের বণিকবৃত্তি কেমন 
করে আত্মার শুদ্ধাবস্থাকে দূষিত করে, এ ছবিতে তারই ইঞ্চিত। তৃতীয় উদ্ধৃতি 
স্টেশনে ট্রেন ফেলের রূপক-ছবি। শিখিলচেতন মানুষ যেমন ঠিকসময়ের 
গাড়ী ধরতে পারে না, তেমনি সাধনপথে চিন্তজড়ত। পরমত্বলাতভের অন্তরায় | 
উপমাবস্ততে আধুনিক যন্তরজগতের ছাপ স্পষ্ট । চতুর্ধ উদ্ধৃতিতে পক্ষীরূপী 
মনের মানুষের কথা । পোষা পাখি ধরা দেয় না, পাথিব লোভের হাত বাড়িয়ে 
তাকে ধরা যায় না, কেবল সেই দৃষ্টি থাকলে তার দেখা মেলে । বিশুদ্ধ দেহ- 
তত্তের কথা পাখির গতিবিধির রূপকে আঁকা । পক্ষীরূ্পকের প্রাচীনতা 
স্মরণীয় | পঞ্চম উদ্ধৃতিতে দুঃখ উত্তরণের আহবান । চর্ধাসাধক এই ভব- 
নদীর আতঙ্কে যেখানে সাঁকো গড়ার উদ্যোগ করেছেন, বাউল তাকেই অধ্যাত্ব 
তরণীরূপে ভাবনা করেছেন। পরলোকপ্রয়াপী রূপের কথায় নদী, মুক্ত 
আকাশ, খেয়৷ পারাপার, নিপুণ নাবিক ইত্যাদির রূপক আবহমান বিশুসাহিত্যের 
উপমালোক অধিকার করে আছে। ষষ্ঠ উদ্ধৃতি দয়াল ঠাকরের কল্পতরু রূপ। 


১ হারামণি। 
২ শ্রীমন্তগধদ্গীতা, প্রকাশক ননীলাল রায় চৌধুরী, উৎসব কাধালয়। 


বাউল সঙ্গীত ৪৩৭ 


আক্ষেপ করে কবি বলেছেন, এ বৃক্ষের জীবনরহস্য মানববৃদ্ধিতে ধরা গেল না। 
বাউলভাবের দ্বপকগুলিতে চিত্রসংগ্রহের কোন একটা নিদিষ্ট মানদণ্ড নেই। 
প্রাচীন আধুনিক সবকালের রূপভাগ্ডার থেকে বাউল ছৰি নিয়েছেন । শুধু 
ধর্মেকর্মে নয়, বপচয়নেও বাউল বাত্য । 

বাউলের গানে প্রেমের সাবভৌম ও নিবিশেষ পরিচয়ও পাওয়া যায়। 
«সে ভালবাসা 'মহাসমুদ্রের বিরাট ইঙ্গিতবাহিনী'। এ পর্বায়ে কান্তা-কান্তের 
সম্পর্কে মতের সীমাচেতনা নেই এ 


এই মানুষে সেই মানুষ আছে। 

কত মুনি ধাষি চাব যুগ ধবে তারে বেড়াচ্ছে খুঁজে ।। 
জলে যেমন চাদ দেখা যায। 

ধরতে গেলে হাতে কে পাষ, 
তেমনি সে থাকে সদায় 

আছে আলেকে বসে |1১ 


€লৌকিক সম্বন্ধে সেই মনের মানুষ ধরা দেয় না। “উদক চান্দু কিম সাচ ন 
মিচ্ছা ।' এ পর্যায়ের গানগুলির রূপকে সেই অচিন মানুষের আতাসটুকৃই 
'মেলে। লালন ফকির তাই গেয়েছেন, 


আমাব আপন খবব আপনাব হয না 
একবার আপনাবে চিনলে পবে যায় অচেনাবে চেনা | 
সাই নিকট থেকে দূবে দেখায 
যেমন কেশেব আডে পাহাড় লুকায়, দেখ না। 
আমি ঢাক। দিল্লী হাতড়ে ফিবি আমার কোলের ঘোব তো যায় না ।২ 


কেশের আড়ালে পাহাড ঢাকা পড়ে যায় । কেশ পাথিব মোহের বূপক, পাহাড 
শুদ্ধসত্ত সাই | তাই মনের মান্ষ আপন হয় না। এ ব্যথা চিরবিরহীর, 


কেন চাদের জন্যে চাদ কাদেরে। 
এ লীলের অন্ত পাইনেরে ॥ 
দেখে শুনে ভাবছি বসে 
মনে কই কারে ॥ 
আমরা দেখি এ গোবাচাদ, 
ধরবো বলে পেতেছি ফাদ, 
আবার কোন চাদেতে 
এ চাদেরো মন হরে |৩ 


১১১১১ 


১ লালন গীতিক। | ২ লালন গীতিকা । ৩ লালন গীতিকা ৷ 


৪8৩৮ বাঙলা কাব্যে উপমালোক 


বৈধণবীয় ভাবনার ছায়া আছে সত্যি, কিন্তু এ দৃষ্টান্তের রূঁপকে ব্যথার স্বরূপ 
অনির্দেশ্য | বাউল বলে, 


সে যাক্‌ যাক্‌ রূপসাগরে আমি যাব না। 
এবার এসে জালায় আমায় রূপ ত ছাড়ে না। 
শয়ন অঙ্গ তব তবে কপ ঝুপমন ডুবে রয় না। 
ছোট ছোট লব বালা বন বাগীচে করছে খেল৷ 
ভুবন মোহন করছে নিলা দাড়িয়ে দেখো না ।১ 


রূপসাগরেই বিশ্বের বিভ্রান্তি । তাতে মুল প্রেমবস্ত হ্খলিত হয়ে যায়। . কবি 
তাই রূপের ছলনায় আর জড়াতে চান না । যে প্রেম আপন রহস্যেই বিবর্তমান, 
তার হদিস কোথা মেলে, 


যে প্রেমে শ্যাম গৌব হয়েছে, 
সামান্য কি তাব মনন জানা কি সাধ্য আছে। 
না জেনে যে প্রেমেব অর্থ, 
আন্দাজী প্রেম কবছে কতো 
মবণ ফাসি নিচ্ছে সে তো 

পক্তাতে পাছে ।।২ 


তাই কবি-বারবার গেয়েছেন, 


মনেব মানুষ তালাস কব বে মন, 

তবে পাবে সেই রূপ দবশন। 

মনের মধ্যে আরাক যমন আছে, 

সেই মনেব গঠন আছে, এই মনেব সাতে। 

ও ফুলে আগা কাটা, মাকবী ছাটা, মধ্যে আছে মহাজন |৩ 


গগন হরকরার গানে পাই, 


কোথায় পাব তাবে, 
আমার মনেৰ মানুষ যে রে। 
হারায়ে সেই মানুষে | 
দেশ বিদেশে বেড়াই ঘুরে 11৪ 


১ হারামণি। ২ লালন গীতিকা। ৩ হারামণি । 
& রবীন্্রনাথের 'বাঙল। কাব্য পরিচয়'ধত। 





বাউল সঙ্গীত ৪৩৯ 


এই অচিন মানুষের সন্ধান কৰি বূপকের মাধ্যমে প্রকাশ করেছেন, : 


খাঁচার ভিতর অচিন পাখি কেমনে আসে যায়। 
ধরতে পারলে মন-বেড়ী দিতাম তাহার পায় | 
আট কৃঠরী নয় দরজা আঁটা, 
মধ্যে মধ্যে ঝলকা-কাটা, 
তার উপর আছে সদর-কোটা-- 
আয়না মহল তায় || 
মন তুই রইলি খাঁচার আশে 
খাচা যে তোব তৈরী কাচা বাঁশে, 
কোনদিন খাঁচা পড়বে খসে, 
লালন কয, খাঁচা খুলে 
সে পাখী কোন্খানে পালায় 11১ 


চেনা খাঁচার এই অচিন পাখি নিয়েই ভাবকের যত ব্যথা । এ পাখির স্বভাব 
বিস্ময় জাগায়, কিন্ত রহস্য গোচর করে না । মনের মানুষের অতীক্দ্রিয় সৃক্ষাতা 
অচিন পাখির পলাতক স্বভাবের রূপকে রচিত। মানুষ সহজে যে তার নাগাল 
পায় না, তার কারণ হল, ভালবাসায় শুদ্ধির অতাব। বাউল বলেছে, 
কবি যেমন শুদ্ধ সহজ প্রেম সাধন। 
প্রেম সাধিতে ফীঁপবে ওঠে কামনদীব তুফান | 
প্রেম বত্ব ধন পাবাৰ আশে 
ত্রিবেণীৰ ঘাট বাধিলাম কসে 
কামনদীব এক ধাক্কা এসে 
যায় বাধন হাঁদন।।২ 


আর এই অনির্ণেয় প্রেমস্বদূপকে আপন করতে যোগসাবনার সংযম-কথা এসে 
পড়ছে। প্রেমের নিষ্ঠায় অনুক্ষণ কামন মিশ্রিত হচ্ছে বলেই সে আদর্শ ধর! 
দেয় না, মানুষ জন্মান্তরে কাতর প্রতীক্ষা করে, 


কে ভাসায় ফুল প্রেমেব ঘাটে। 
অপার মহিমা তার ফুলেব বটে ॥। 
যাতে জগতেব গঠন 
সে ফলের হল না যতন 
বাবে বারে তাইতে ভ্রমণ 
ভবের হাটে ॥ 


১ লালন গীতিক৷ | 
২ লালন গীতিকা 


৪০ বাঙলা কাব্যে উপহ্কালোক 


মাল অন্তে ফোটে সে ফুল 
কোথায় গাছ তাৰ কোথায় বে মূল 
জানিলে তাহাৰ উপ 

ঘোব যায় ছুটে ॥১ 


প্রেমের ঘাটে যে ফুল অবহেলায় ভাসে, বাউল বলেন, তাৰ অনাদবেই মানুষের 
ভবদূঃখ জন্ম-জন্মান্তবেব হয। এ প্রপঙ্গে একটি ব্যাপাব লক্ষ্য কৰা যাচ্ছে, 
সাধন-রহস্যের যেটুক সত্য বাউল উপলব্ধি কবেছেন, তাৰ বরূপাঙ্কনে চিত্রের 
মাধুর্য যেমন অবিমিশ্র তেমনি আস্বাদ্য । কিন্ত সাধ্যবস্রর যে পবম পর্ধায় এখনও 
ভাবুকের ধ্যানে অনাযত্ত, তার ছবিতে রূপের জড়তা স্পষ্ট, যোগপ্রক্রিষা মুখব, 
রূপকচিত্রের রস ক্রমশ নেপখ্যগামী। সদ্যোক্ত দৃষ্টান্তে রূপবর্ণনার মধ্যে 
তত্তারোপের সেই প্রযাস। 

বাউল গানে দেহযোগমগ্ডিত উল্টা সাধনা পবিচয আছে । উদ্ধৃতি লক্ষ্য 
করা যাক, 


সহবে ঘোল জন বোগ্েটে 
কবিষে পাগল পাবা নিল তাবা মব লুটে 


পাচজন। ধনী ছিল 
তাবা সব ফতুব হলো, 
কাববাবে তঙ্গ দিল 

কখন যেন যায উঠে ||, 


ষোল জন বোষ্বেটে _পঞ্চ জ্ঞানেক্দ্রিয, পঞ্চ করেন্দ্রিয ও ষডবিপূ। পাঁচ জন ধর্নী 
বিবেক, জ্ঞান, সংযম, বৈবাগ্য, ভক্তি। 


যোগসিদ্ধির দ্বাবা সেই পবম মান্ধকে লাভ কবাব পথে এবাই বিবু। এখানে 
সহরে দস্যর উৎপাতের রূপক ব্যবহৃত। অত:পব, 


মন চোবেবে ধববি যদি মন ফাদ পাত আজ ব্রিবেণে। 
অমাবস্যা পৃণিমাতে বাবামখান৷ সেইখানে | 
ত্রিবেণীব তিন ধাবা বয়, 
(ও তাব ) ধাবা চিনে, ধবতে পাবলে হয় 
কোন্‌ ধাবায় তার সদাই বিহার 

_ হচ্ছে তাবেব ভুবনে |1৩ 


১ লালন গীতিকা। ২ লালন গীতিকা। ৩ লালন গীতিকা। 
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ইড়া, পিঙ্গলা ও সুষুয্না নাড়ীর ত্রিবেণী-সঙ্গমে সে গোপনচারীর গতিবিধি । 
চিত্তকে সংযত করতে হবে সেই মার্গে | বাউল মনের মানুষের গহনলীলা 
বণনা করেছেন হেঁয়ালী-কথায়, 


মেরে সীইব আজব লীলেখেলা তা কেউ বুঝতে পাবে। 
কালায শোনে অন্ধ দেখে এই ভাব-নগবে || 
ন্যাংড়া সে নেচে বেডায 

অন্ধ জনায সব দেখেবে || 
জল নাই দেখি সদ্য 

তাসে পদ সেই পুকবে ॥ 
এ বড বহসা কথা বলবো কাবে ১ 


চিনাযে দে গুক ধন, চিনাযে দে। 
জলেব তলে তালেব গাছটি, তাবি তলে চিতে, 
মাষে পুতে যায সহমবণে দাডিযে দেখে পিতে। 


গাই বিযাল মধ্য গাঙ্গে, কবীব বিযাল চবে, 

( ওবে) সেই কমীন ববে খা'ল দাবকাব পোনা মাছ । 
বৌদ্র তাপে উঠান ঘামে, আসন গেন ঘোতে, 

গঙ্গা ম'ল জন পিপাসে বৃদ্ধা ম'ল শীতে ।২ 


এ সব সাধন-প্রহেলিক। প্রথম অধ্যায়ে বিস্তারিতভাবে আলোচনা করেছি । 
বৈদিক কাল থেকেই এ প্রকতিব উল্টাসাধন -'বতবর্ষে প্রচলিত ছিল | 
মধাযুগের তক্ত-সন্ভদের গানে-গাথায় এই একই জিনিষ মিলেছে | এ 
বিষয়ে পূনরালোচনা নিষ্প্রযোজন | 

বাউলেব দৃষ্টিতে নৈরাশা নেই | সব সময়েই স্ুমহৎ একটি আদর্শ - 
সত্য লাভের প্রত্যাশা সাধকের মনে 1 বৈবাগাচার মবোও এই আশাবাদ 
তার জীবনকে পৃথিবীর প্রতি নিলিপ্ত অন্বাগে তরে দিয়েছে । 
প্রাণের সবট্‌ক দবদ নিড়ে বাউল যেন তার গানের তাষা বেঁধেছে । 
একট দৃষ্টান্ত নিই, 

আযাব যেমন বেণী তেমনি ববে 


চল তিজাব না। 


১ লালন গীতিকা । 
২ হারামণি | 
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বেণ্ণীশোভনা নারীর রাপমুগ্ধ সায়রশোভা | অথচ কথার আড়ালে 
জীবনের নিরাসক্ত দৃষ্টি সাধকের অভিপ্রায় পূরণ করে, এও সত্যি | ভাঘা 
ও প্রকাশভঙ্গিগত মরমীয়তার ওপর নির্ভর করেই এ ছতির শ্াধূর্ব, তত্বগৌরব 
দেখা দিয়েছে | আর একটি পদাংশ, 


বে নিঠুর গবজী 
তুই ফুল ফুটাবি, বাস ছুটাবি 
সবৃব বিহনে ? 
দেখন৷ আমার গুক পবম সাই 
সে যুগযুগান্তে ফুটায মুকুল, 
তাড়াছড়া নাই।৯ 


কি সোহাগে অনুরাগে ভাষা ও প্রকাশভঙ্গির এমন মুকুল ফুটলো ! দৃষ্টান্তের 
প্রথম ছত্রে অনুযোগের ভাষা কত মর্মস্পর্শী । এখানে ফুলের কোন রূপ- 
চ্ছবি নেই, কোন অলঙ্কার নেই, অথচ ভাষার যাদুমন্ত্রে কড়ি কত সহজেই 
ফল হয়ে ফুটেছে । বাউল গানের রূপের কথাই প্রমাণ করে যে বাউল 
জীবন-বৈরাগী বটে, কিন্তু জীবন-বিদ্বেষী নয় । 





১ হারষনি, মদন ফকীর। (অনেকে মনে করেন, এ গানটি বাউলভঙ্গিতে রবীন্দ্রনাথের 
" নিজস্ব বচন 1) 


দ্বাদস্ণ শ্রম 
ভারতচজ্দের অন্নদামঙগল 


একটি যুগ তার বিশিষ্ট ক্ষয় ও ক্ষমতা, সংস্কার ও শঙ্জি নিয়ে অস্ত যাচ্ছে, 
আর একটি যুগ আত্মসচেতনতা৷ ও ব্যক্তিবৈশিষ্ট্য নিয়ে উদয়াভাস দিয়েছে, 
ভারতচন্দ্রের কাব্যকাল এই দুইয়ের মধ্যবর্তী । সপ্তদশ শতাব্দীর সুরু থেকেই 
সুূরবতী মোঘলের কেন্দ্রীয় শাসন বাঙউল।দেশে শিথিল । নবাবী শাসনও 
্বার্থলোভী গৃহকলহে হতবল। সঙ্গে বিদেশী শক্তির তেদব্দ্ধিতে পরিস্থিতি 
আরও মর্শান্তিক | এই শক্তিলোপের দিনে রাজকীয এঁতিহ্যের দীক্ষা- 
বঞ্চিত সামান্য চরিত্রের কতিপয় মান কিছু জনবল সঞ্চয় করে রাজা সেজে 
বসল। বাহশক্তি-সবস্ব প্রতাপের ধর্মই হল শাসিত জনসমাজের স্ুখশাস্তি 
কামনার চেয়ে আড়ম্বর ও বিলাসে বেশি করে আত্মপরায়ণ হওয়া | আর এই 
চরিত্রদৈন্যের সভামওপে বয়স্যস্রলত রসকলার আদর বেশি । অনদামঙ্গলের 
দ্বিতীয় খণ্ডে (বঙ্গীয় সাহিতা পরিষদ ) বিদ্যাস্রন্দরের স্ড়ঙ্গপথে গোপন 
প্রণয়লীলা এমন একটি রাজসভারই যে পৃষ্ঠপোষকতা পাবে, তাতে আর সন্দেহ 
কি। বিশেষত স্বয়ং দেবী যে প্রণয়ের পোর্টা, তাতে জীবনের লজ্জাকর গোপনীয়- 
তাকে আড়াল করে রাখার কোন হেতু নেই। ভারতচন্দ্রের কাব্যের উপমা 
নতুন মূতিতে দেখা দিলেও দেহের প্রতি সকাম লোভের কটাক্ষ বেশ স্পষ্ট। 
তাছাড়৷ 'অন্নদামঙগল' মঙ্গলকাব্যেরই আখ্যাবাহী । রচনার বহিরঙ্গ রীতিতেও 
কিছু কিছু মিল। কিন্তু পৃৰতন মঙ্গলকাব্যে ২*তে উপলক্ষ করে পলীপ্রাণ, 
নদীমাতৃক, বাণিজ্যনির্ভর মানুষের হিংসা ও প্রেম, তেজ ও সাহস এবং বিপুল 
অধ্যবসায়ের কাহিনী যেভাবে লোকজীবনের সৌরভে স্ুববাসিত, তার এতিহ্য 
অন্নদামঙ্গলে অনপস্থিত। পল্লীজীবনের সেই ব্যাপক প্রাণ-পরিচয় মুছে গিয়ে 
নাগরিক চতুরালিতে এ কাব্যের প্রকাশতঙ্গি তির্ক। মধ্যযুগে দেবদেবীর 
নমস্য পদমর্যাদা দেশের মানুষের হৃদয় জড়ে ছিল, সংসারের দুঃখে-স্থখে 
তার শরণ নিলে সুরাহা মেলার তরসা ছিল। অলৌকিক অখবা আধ্যান্বিক 
যাই হোক না কেন, দেবতার এমন সার্বতৌম মান্যপদ অন্নদামঙ্গলে নেই | এখানে 
দেবতা অট্বধ সামাজিক আচরণের সহায়ক । নাগরী দূতীর মত তীর ক্রিয়া- 
কলাপ। ভারতচন্ত্রের কাব্যে মানুষ হয়ত দেবতার দাসত্ব থেকে মুক্ত, ব্যক্তি- 
স্বাতন্্য এবং মানবিক সচেতনতা এ কাব্যে অবশ্যই জেগেছে, কিন্ত সঙ্গে সঙ্গে 
তা মধ্যযুগীয় মঙ্গলকাব্যের এই দেবনির্ভর স্বরূপধর্মকে অকাতরে বর্জ নও করেছে। 
“আমার সন্তান যেন থাকে দৃধেভাতে।' 'দূধেতাতে কথাটি সমগ্র মধ্যযুগের 
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মঙ্গলকাব্য-বাসনার প্রতীক । পৃবতন মঙ্গলকাব্য এই কামনাকেই সংসারের 
সুখে-দুঃখে প্রতিষ্ঠিত দেখতে চেয়েছিল। অন্যদিকে তর্জ৷ ও কবিগানের 
প্রাবনকে স্যষ্টিশক্তির স্ফরণ বল! চলে না, সমাজমানসের সঞ্চিত গ্লানি ও 
স্নায়ুর চাঞ্চন্য হিসেবেই তাদের আবিভাব। গোপন প্রণয় মাধুর্য ও মর্যাদায় 
ভরে উঠতে পারে, বৈষ্ণব পদাবলী তার প্রমাণ । কিন্ত বিদ্যাস্ুন্দরে গোপন 
প্রণয়ের কৃত্রিমতা ও আড়ষ্টতায় প্রেমের সহজ প্রকাশ ব্যাহত। সে আড়তাকে 
চাক! দেওয়ার জন্যেই তার মধ্যে ধর্মের আমদানী । কেবল তাই নয়, রাজ- 
সভার কৃত্রিমতায় সে কাহিনী যত পঙ্কিল হয়ে উঠেছে, ধর্মপ্রেরণার অবান্তর 
আগ্রহে তাকে সজীব করবার চেষ্টাও হয়েছে তত বেশী। ভারতচন্ত্র তাই 
ক্ষয়ি সমাজের প্রতীক; জীবনের সামাজিক ও আধ্যাত্বিক মন্দার দিনে তাঁর 
আবিভাব স্বাভাবিক ও সংগত ।'১ 


'রসমঞ্তরী:' রচয়িতা ভারতচন্দ্র রাজসভাব কবি। তিনি রানা কৃষ্ণচন্দ্রের 
সভাবণণনা করেছেন, 


চন্দ্রে সব ষোলকল। হাসবৃদ্ধি তায । 
কৃষ্চচদ্দ্রে পবিপূর্শ চৌঘটি কলায || 
পদ্িনী ম্দয়ে আখি চন্দ্রেবে দেখিলে | 
কৃষ্ণচন্দ্রে দেখিতে পদিনী আঁখি মেলে || 
চন্দেব হৃদযে কালী কল্ক কেবল । 
কৃষ্ণচন্দ্র-হৃদে কালী সদ উজ্ভ্ুন || 

দই পক্ষ চন্দ্রের অসিত সিত হয । 
কৃষ্ণচন্দ্রে দৃই পক্ষ সদা জ্যোতসাময || 


স্তাবকতার অভিনব চতুরালিতে গুণগ্রাহী ও পৃঠপোষক রাজার প্রশস্তি ৷ সবাংশে 
তুলনার দ্বারা রাজ। কৃষ্ণচন্দ্রের গুণমাহাক্ব্যের পরিমাণ নিয় করে কবি আকাশের 
চাদকে দুয়ো দিয়েছেন । এখানে ব্যতিরেক অলঙ্কার যমক আশ্রয় করে পুষ্ট । 
ব্যতিরেক অলঙ্কারে এক দিকে যেমন রাজ। কৃষ্চচন্দ্রের বূপগুণ অভ্ভুলনীয়, 
অন্যদিকে যমকের চাতুর্ষে বক্তব্যও অতিতিষক | অর্থাৎ একই বণনাপদে যুগ 
উপমার বিন্যাসে কবির রূপকশলতার সঙ্গে প্রশস্তি-ক্শলতার মালাবদল | উদ্ধৃত 
বর্ণনাটি নানা কাব্বণে মল্যবান | ব্যতিরেক অবঙ্কারের পদ হিসেবে এ দৃ্টান্তকে 


* ১ বাঙলার কাব্য, হয়ায়ুন কবির | 


ভারতচন্দ্রের অন্নদামঙ্গল 88৫ 


গ্রহণ করলে দেখা যাবে যে, চিন্তকে রসাবিষ্ট করার বদলে বুদ্ধিকে উদ্দীপ্ত 
করাই এর আবেদন | তারতচন্দ্রে উপমা প্রয়োগের এ এক নতুন দিক | এখানে 
সুন্দরের মনোহারী বূপমূতি নেই, কেবল নিপুণ কৌশলে প্রকাশভঙ্গিকে বৃদ্ধি- 
শাণিত করার প্রয়াস ও পরীক্ষা | অবশ্য এ কাব্যের উপমায় সুন্দরের রূপ- 
মুগ্ধতা কোথাও নেই, এমন কখা বলি না । তবে, রসশাস্ত্রেব বিভাগ অনুসারে এ 
কাব্যের অলঙ্কার যতটা “দীপ্তি কাব্যের' বোধ জাগায, ততটা দ্রিতি কাব্যের' 
অনুভূতি প্রকাশ করে না । আমরা বলেছি, এ কাব্যপাঠের সভামগুপ গৌরব- 
কালের নয়, অবক্ষয় কালের । আর চূড়ান্ত এক অবন্ষয়েব কালে কাব্য রচিত 
হলে তা কাব্যাশ্রয়ী উপমার সৌন্দর্যকে উদ্বোধিত করার বদলে বাগাড়ম্বরকে 
বিশদ করে । কবির আরও কয়েকটি বমক-শ্ষ শব্দালঙ্কার উদ্ধৃত করে পূবোক্ত 
পদের যমক-বৈশিষ্ট্য ব্যাখ্যা করব । 


শিবেব কপালে বযে প্রভৃষে আবতি লঘে 
না জানি বাড়িল কিবা গুণ । 
একেব কপালে বছে আবেব কপালে দহে 


আগুনেব কপালে আগুন । 


পাইযা চবণ তবি, তবি ভবে আশ। | 
তবিবাবে সিন্কু ভব, ভব সে ভবসা ॥ 


অর্ধেক বযস রাজা এক পাটবাণী | 
পাচ পুত্র নৃপতিব সবে যুব ৬. || 


আব সবে ভোগ কৰে কত মত সুখ । 
কপালে আগুন মোব না ঘুচিল দুঃখ || 


দৃ্টান্তের প্রথম দুটি যমক ও শেষের দুটি শ্রেষ অলঙ্কাব। প্রথমটি যমকধমী অসঙ্গতি 
অলঙ্কার । প্রথমটিতে কপাল দেহের প্রত্যঙ্গ বিশেষ, কপাল ভাগ্য । দ্বিতীয়টিতে 
তরি নৌকা, তরি উন্তীণ হই | ভব জন্ম, ভব মহাদেব | তৃতীয় পদে 'যুবজানি 
সমাসবদ্ধ হলে অথ হবে, যুবতী ভায়া যাদেব। ভেঙে লিখলে 'যুবজানি 'র অর্থ 
হবে, সকলকেই বুবা বলে ভানি। চতুর্ধ পদে কপাল দেহ-প্রত্যঙ্গ, ভাগ্য । 
আগুন অগ্রি, দঃখতাপ। 

এবার যমকের প্রয়োগবিধি সম্বন্ধে দু একটি কথা আলোচনা করে নেওয়া 
যাক। ধ্বনিশাস্্ব বলেছেন, 


&৪৬ বাঙলা কাব্যে উপমালোক 


ধন্যাত্বভূতে শঙ্গারে যমকাদি নিবন্ধনয় | 
শক্জাবপি প্রমাদিত্বং বিপ্রলন্তে বিশেষতঃ |1৯ 


ধ্বন্যালোক রূপদক্ষ কবিকে এ অলঙ্কারের প্রয়োগবিষয়ে প্রত্যক্ষ নিষেধ 
করেছেন । প্রমাদিত্ব' এই শব্দেব দ্বারা দেখান হচ্ছে যে, কাকতালীয় ন্যায়ে 
কদাচিৎ কোন একটি যমকের দ্বারা রসনিষ্পন্তি হলেও অন্য অলঙ্কারের মত 
ষমকাদিকে রসের অঙ্গরূপে প্রয়োগ করা কতব্য নয় ।২ অধিকস্ত শ্রেষ যমকেরই 
অনিবার্ধ পরিণতি ।'5 চাতুর্যমুখ্য এ দুটি অলঙ্কারের প্রয়োগ তারতচজ্ছের 
কাব্যে অজস্র । 

অন্নদামঙ্গলের অলঙ্কার প্রয়োগে চাতুর্ধ সৌন্দর্যের মণ্ডনকলাকে ছাপিয়ে 
গেছে। এ জাতীয় দৃষ্টান্তগুচ্ছে ভারতচন্দরের আলঙ্কারিক কলাকৌশল 
লক্ষ্যত্র্ট ভারসাম্যচ্যুত সমাজের পরিচায়ক, স্থজনীশক্তির বহিঃপ্রকাশের 
ব্যঘতায় আঙ্গিকের উৎকর্ষ সাধনই বড কখা। 

শুধু মানব চরিত্রে অথবা কবিবিবৃতিতেই নয়, দেবদেবী-সংলাপের মধ্যেও 
এ জাতীয় চাতৃর্ প্রকাশিত। অন্পপর্ণার আত্মপরিচয়, 


অতি বড় বদ্ধ পতি সিদ্ধিতে নিপুণ | 
কোন গুণ নাই তাৰ, কপালে আগুন | 
কৃ-কথায় পঞ্চমুখ কণ্ঠ-তবা বিষ । 
কেবল আমার সঙ্গে ছন্দু অহনিশ ॥ 
গঙ্গা নামে সতা তাব তবঙ্গ এমনি | 
জীবন-সৃকপা সে য্বামীব শিবোমণি || 
ভূত নাচাইয়া পতি ফেবে ঘবে ঘবে। 
না মবে পাষাণ বাপ দিলা হেন ববে ॥ 


এটি শ্রেষাশ্রয়ী ব্যাজস্তুতি। অপ্রধান অলঙ্কার বাক্যগত অর্থ-শ্রেষ। আগাগোড়া 
তার দুটো মানে । এক অর্থে কূলীন ঘরের স্বামী ও সপতীর বর্ণনা, পাটনী এই 
অর্থই বুঝেছে । অপর অর্থ, শিবের স্বরূপ বর্ণন৷, সেইপুত্রে দেবীর পরিচয় । 
নিন্দাচ্ছলে স্ততি অর্থে ব্যাজস্তাতি। বক্তব্যকে ঈষৎ অবগুষ্ঠিত রেখে তার 
ৰ্যগ্তনাকে প্রসারিত করে দেওয়া এ অলঙ্কারের বৈশিষ্ট্য । আলোচ্য পদটি 
কবির কপটপটুত্বের চমৎকৃতি ঘটিয়ে ভঙ্গিতেই আমাদের তুলিয়েছে। আঙ্গিকের 


১ ১৫শ শ্বোক, ২য় উদ্দ্যোত, ধ্বন্যালোক | ২ ডঃ স্ুবোধচন্দ্র সেনগুপ্ত 
৩. ভঃ সুধীর কুমার দাসগওগ | 


ভারতচন্ত্রের অননদামজল ৪৪৭ 


উৎকর্ষ সাধনের দিকে কবির যত মনোযোগ, রূপমুগ্ধতার উদ্ধোধনে তত মনো- 
যোগ নেই। আর একটি দৃষ্টান্ত, 


সভাজন শুন, জামাতার গুণ. বয়সে বাপের বড়। 
কোন গুণ নাই, যেখা সেখ! ঠাই, পিদ্ধিতে নিপূণ দড় | 


সুখে দুঃখ জানে, দখে সখ মানে, 
পবলোকে নাহি ভয। 

কি জাতি কে মানে, কাবে নাহি মানে, 
সদা কদাচাবময় || 


ব্যাজস্ততির অলঙ্কারাভাস। 'ব্যাজস্ততি অলংকার-স্যষ্টি স্টার ইচ্ছাকৃত 1 
কিন্তু ভারতচন্দ্রের 'সভাজন শুন' ইত্যাদি দক্ষরাজার ইচ্ছাকৃত শিবনিন্দা, এর 
মধ্যে ব্যাজ নাই।'* এখানে বক্তা দক্ষ কেবলমাত্র নিন্দ-অর্থেই বাক্যগুলি 
প্রয়োগ করিয়াছেন। কবির রচনাগুণে আমরা স্ততি-অর্থটিও উপলব্ধি 
করিতেছি । কৰি অপর অর্থ ইঙ্গিত করিয়া শিবনিন্দার ভাগী হইতেছেন না । 
একটি অর্প বাচ্য ও অপরাটি গম্য বা প্রতীয়মান ।........।'২ এ অংশটি পাকা- 
পাকিভাবে যদি ব্যাজস্ত্তি নাও হয়, তবু এতে যে ব্যাজস্তৃতির আভাস আছে, সে 
সত্য স্পষ্ট। ও 

তারতচন্দ্রের রচিত ধ্বন্যাত্বক শব্দালক্কারে এক ধরনের সুষঘম। লক্ষ্য কর! 
যায়। পরিমিত আয়োজনে মনোরম ধবনিতরঙ্গ স্থষ্টিতে রায় গুণাকরের জুড়ি 
নেই। এ অলঙ্কারের পারিভাষিক নাম ধ্বন্যুক্তি ।" প্রথম উদাহরণ, 


লটাপট জটাছুট সংঘট্ট গঙ্গা । 
ছলচ্ছল টলটল কলঞ্কল তবঙ্গা ॥ 


ছলচ্ছল গঙ্। জলের নৃত্যশীল গতির দ্যোতনা জাগায় । টলট্রল, জলের স্বচ্ছতা 
গুণের পরিচয় দেয়। কলকল, জলের অব্যক্ত ধ্বনি শোনায় । অর্থাৎ, শব্দের 
অভিনব আঘাতে এ অলঙ্কারে ভাবের তাৎপর্য ঝঙ্ৃত। শব্দের দ্বারা চিত্র- 
নির্মাণের পরিচয়, 


১ অলঙ্কার চন্দ্রিকা, শ্রীশ্যামাপদ চক্রবর্তী । ২ কাব্যত্রী, ডঃ সুবীর কুমার দাশগুপ্ত | 
৩ রবীন্দ্রনাথের "শব্দতত্ব' ও রাষেন্দ্রসুন্দব ত্রিবেদীর 'শব্দ-কথা'য় এ বিয়ের মনোজ 
আলাচনা আচ | 


8৪৮ খাঙলা কাব্যের উপমীলোক 


লট পট জটা লপটে পায়। 
ঝব ঝব ঝবে জাহবী তায় | 
গর গব্‌ গব্‌ গরজে ফণী। 
দপূ দপৃ দপৃ দীপয়ে মণি ॥। 
ধক্‌ ধক্‌ ধক ভালে অনল । 
তরু তব্‌ তৰ্‌ চাদ মণ্ডল || 
ববম্‌ বব বাজবে গাল । 
ডিম ডিম বাজে ডমক তাল ॥ 
ভবয্‌ তবম্‌ বাজায়ে শিঙ্গা । 
এদঙ্গ বাজাযে তাধিঙ্গা ধিঙ্গা || 


কবি ভারতচন্দ্র এখানে ণিবের জা, জাহৃবী, ডমরু, শিঙ্গা, সবকিছুকেই সজীব 
উল্লাসে নৃত্য করার প্রাণ দিষেছেন। অথচ কবিব মূলধন কেবলম্নাত্র কতকগুলি 
শহ্দ | সামান্য সন্বলে রূপেব এমন প্রত্যক্ষ পদত্বনি শোনানোর ক্ষমতা আধুনিক 
কবি সত্যেন্্রনাথে কেবল দেখেছি । শব্দগুলি যেন কবির কল্পনার মধ্যে মন্ত্র- 
পৃত। শব্দের অতিকৃশল প্রয়োগ আমাদের গহন আত্বায় অধিষ্ঠিত রূপের 
স্মৃতিপুপ্তকে চাক্ষঘ করায়। বাক্যের আডন্বর আর শব্দ-ধ্বনির এখুরছটাই 
সভামণ্ডলের চাহিদা | রায় গুণাকর কৰি তা বুঝেছিলেন। তাই তার কথা 
বড় নিপূণ, বড়ো সুশ্রাব্য । কৌশলে মাধূর্ষে গান্তীর্ষে ধ্বনিতে ও প্রতি্বনিতে 
পূর্ণ। ূ 

ভারতচন্ত্রের উপমায় হৃদয়াবেগ দুর্লক্ষ্য নয। এ পর্ধাযেব উপমা কোমল- 
তার আবেদন আনে, প্রখর চিন্তাক্রমকে কুটিল করে না । তবু আমরা মনে 
রেখেছি, অন্নদামঙ্গলের দেবতাই বিদ্যাসুন্দর কাহিনীর পৃষ্ঠপোষক । 
বাগাড়ম্বরপ্রিয় বিলাসী রাজসভার রায গুণাকর কবিই এ জীবন-ঘটনার 
কখক। সুন্দবের মালিনী সাক্ষাৎ, 


কামেব শবীব নাহি বতি ছাড়া বহে । 
তবে ত্য ইছারে দেখিযা যাদ কহে || 
এদেশী না হবে দেখি বিদেশীর প্রায় । 


ব্যতিরেক্‌ অলঙ্কার। অতিশয়োক্তির ব্যঞ্জনা মিশ্রিত। পদটির দু'রকমের 
ব্যাখ্যা সম্ভব | কৰি বলছেন, সুন্দরকে দেখার পর কেউ যদি বলে, মদনের 
শরীর নেই এবং সে রতি ছাড়া থাকে, তবেই এ কথা সত্য হবে। অর্থাৎ নায়ক, 


ভারতচন্দ্রের অন্নদামঙ্গল ৪৪৯ 


সন্দরের মনোরম রূপে শরীরের স্থুলতা নেই, সে মদনের মতই সৃক্ষাশরীর | 
এখানে সুন্দর সপ্বন্ধে কবির অতিশয়োক্তি। আর মদনতক্মের পর থেকে অনঙ্গ- 
দেব তো রতি ছাড়াই রয়েছেন । এটি সুন্দরের বর্তমান অবস্থার প্রতি কটাক্ষ । 
এবার দ্বিতীয় ব্যাখ্যা । বিদেশী এই অচেনা মানুষটিকে দেখে কেউ বলুক 
দেখি, কামরার শরীর নেই এবং সে রতি ছাড়া থাকে, তবেই বুঝি সত্যি । অর্থাৎ, 
নায়ক সুন্দর যেন শরীরী কামনা । আর 'রতি' বা প্রেম ছাড়া এ নায়ক (সুন্দর ) 
যে থাকতেই পারে না, তা৷ বলা ন্বাহুল্য | .প্রথম ব্যাখ্যায় কাম" ও “রতি' অর্থে 
পৌরাণিক ব্যক্তি ও কাহিনীসম্পর্ক। দ্বিতীয় ব্যাখ্যায় 'কাম' ও “রতি অর্থে 
বিশুদ্ধ ( ৪5০1466 ) হৃদয়ভাবের পরিচয়। কবির ভাষাতঙ্গিতেই শুধু 
রূপের এমন একাধিক ব্যগুনা । মালিনীর মুখে বিদ্যার বূপবর্ণনা, 


কে বলে অনঙ্গ অঙ্গ দেখা নাহি যায়। 
দেখুক যে আখি ধরে বিদ্যাব মাজায় ॥ 
মেদিনী হৈল মাটি নিতমূ দেখিয়া | 

অদ্যাপি কাপিয়া উঠে থাকিয়া থাকিয়া || 


অলঙ্কার ব্যতিরেক । অতিশয়োক্তিব আভাস আছে । বিদ্যার মনোরম মধ্য- 
দেশে মদনের অধিষ্ঠান। বিদ্যার গুরু নিতন্ধ ধরণীর লজ্জার কারণ । দুটি 
অলঙ্কারই প্রথাবদ্ধ। কিন্ত প্রথাকে ঈঘত স্বীকৃতির পর কবির নিজস্বতা এদেব 
আপন বৈশিষ্ট্যে মৃত করে নিল। প্রক্তিরূপের সহজ সাদৃশ্যে তাৎক্ষণিক 
আবেগের আলঙ্কারিক প্রকাশ এ নয়। ভারতচন্দ মননের পথেই উপমেষকে 
জীবন্ত করেছেন। বিদ্যার এ রূপলাবণ্যে সুন্দরের ভাবনা আৰিষ্ট, 


স্যরিয়া বিদ্যার নাম ছাড়য়ে নিশ্বাস || 
জলেতে নিবায় আলা সবলোকে কয় । 
এ জল দেখিয়া জ্বালা দশগুণ হয || 


তৃতীয় ছত্রের 'জল' শব্দটি বিদ্যার টল ঢল দেহলাবণ্যের প্রতীক রূপ। তার 
সঙ্গে মিশেছে সুন্দরের উত্তপ্ত কামনার ব্যাকূলতা । ফলে জল তার শীত- 
লতাগুণ অপসারিত করে জালার তাৎপধষে মণ্ডিত|। অনুপম দেহভাব এবং 
উদ্বেল মনোভাবের সমন্বয়ে বিষম অলঙ্কার গঠিত । সুন্দর ও বিদ্যার সাক্ষাৎ, 


শুতক্ষণে দরশন হইল দূজনে । 

কে জানে যে জানাজানি সজনে সুজনে || 
বিপরীত বিপরীত উপমা কি কব। 
উত্বে কুমুদিনী হেটে কুযুদ্‌-বাহধব || 


ঘা ৬ 


৯ 


8৫০ বাউলা কাব্যে উপমালোক 


কবি নিজেই বলেছেন, এটি বিপরীত উপমা | চন্দ্রের স্থান আকাশে ও 
কম্দিনীর স্থান ধরাতলে । এটাই বাস্তব। কিন্তু সুন্দর (চন্দ্র ) রথের কাছে 
নিচে দণ্ডায়মান, এবং বিদ্যা (কমুদিনী) প্রাসাদের উচ্চে দণ্ডায়মানা | উপ- 
মেয়ের বিপরীত অবশ্থান। এখানে কমুদিনীর দর্শনপ্রার্থী আকাশের চাদ 
মাটিতে নেমেছে । একদিক থেকে কমুদ-কন্ুমকে অনন্যসামান্য করা হল। 
আবার সেই অনন্যসাধারণ ক্মুদিনী বিদ্যা মাটির চাঁদ সুন্দরকে দেখবার জন্যে 
আকুল । অর্থাৎ অন্যদিক থেকে চাদেরও ভূ-সংস্থান বদল করে কবি সুন্দরকে 
বিশিষ্ট মৃতিতে হাজির করলেন। প্রয়োগের নতুন আদর্শে নায়ক-নায়িকার 
মিলনাকাজ্ক্ষা এবং বূপশোভা ইঙ্গিতগর্ভ। আর একটি বর্ণনা, 


বদন মণ্ডল চাদ নিরমল 
ঈষং গোপের রেখা | 

বিকচ কমলে যেন কৃতৃহলে 
ভ্রমর-পাতিব দেখা ॥ 


মালিনী কর্তৃক সুন্দরের রূপবর্ণনা । উপমান প্রথাবদ্ধ । কিন্ উপমেয় অভিনব। 
বদনমণ্ডলকে যখন নির্মল চাদের সঙ্গে তুলনা করা হচ্ছে, তখন এটা যেন অতি- 
পরিচয়ের ফলে উপমেয়ের উপস্থাপনা ঘটাচ্ছে । দ্বিতীয় পঙক্তিতেই যেন আসল 
উপমান আরম্ভ হল। যেহেতু মুখকে বিকচ কমলের সঙ্গে তুলনা না করলে 
ব্রমরপউক্তিকে গোপের উপমানরূপে আনা যায় না। সাধারণত দেখা যায়, 
অলঙ্কার যোজনার ক্ষেত্রে কবির প্রস্তৃত উপমেয়ের সঙ অপ্রস্তৃত উপমান যুক্ত 
করে সুন্দরের উদ্বোধন করেন। এখানে যেন প্রক্রিয়াটি বিপরীত। প্রখা- 
জীর্ণ হওয়ার ফলে আহৃত উপর্ীন-বস্তই. যেন প্রস্তর মত । আর অভাবনীয় 
হওয়ার ফলে উপমেয়-বস্ত যেন অপ্রস্ততের মত। কৰি যেন এখানে উপমানের 
জন্যে উপমেয় সংগ্রহ করেছেন। কেননা, মুখে ঈষৎ গোঁপের রেখা পদে! 
ভ্রমরপডক্তির মত, এই রূপযোজন৷ প্রথাকে বিপর্স্ত করে নতুন স্বাচ্ছন্দ্যে 
মৃতিমান। এতকাল পদে ভ্রমর-পওক্তির উপমান কোমল মুখ, আঁখি, আঁখি- 
পল্লব ইত্যাদি উপমেয়ের সঙ্গে যোজিত হয়ে এসেছে । তাই উপমান ভ্রমর- 
পক্তি যেন কবির সংগৃহীত রূপ নয়। উপমেয় “ঈষৎ গৌপের রেখা ই অভিনব 
সংগ্রহ। . 
সুন্দর (নায়ক) ফুল দিয়ে বিদ্যার রূপ নির্মাণ করেছে, 


গড়িয়া অপরাজিতা থরে কৈল চল। 
মুখানি গড়িল দিয়া কমলের ফুল | 


তারতচন্দ্রের অন্নদামঙগল ৪৫১ 


তিলফুলে কৈল নাসা অধর বান্ধলী । 
ঠাপার পাপড়ী দিয়া গড়িল অগুলী ॥ 
নয়ন সুন্দর কৈল ইন্দীবর দিয়া | 
মুণালে গড়িল ভুজ কাঁটা ফেলাইয়া || 
কনক চম্পকে তনু সকল গড়িযা | 
গড়িল চরণপদা স্থল পদা দিয়া || 


চিত্রবাক্যে এক শোক লিখি কেবাপাতে । 


প্রথাবদ্ধ উপমানমাল৷ কায়াকে বাদ দিয়ে তার ছায়াকে আশ্রয় করেছে। অলঙ্কারের 
প্রথাজীর্ণতা সম্পর্কে কবি সতর্ক । সতর্ক বলেই এখানে বিদ্যার রূপকায়া উপমেয়- 
রূপে গৃহীত হয়নি । তাই এ বণনায় বিদ্যার বিকল্পমূতি রচনার আয়োজন । 
উপমেয় এখানে বিদ্যার দেহ-প্রতিরূপ বা দেহের বিকল্প রূপ । সুন্দর বিদ্যাকে 
এই কৃজ্মমূতি উপহার দিয়েছে । মানে পুবোপুরিভাবে প্রথার বশ্যতা স্বীকার 
করলে বিদ্যার দেহসৌন্দর্যবিষয়ে নায়ক সুন্দরের রূপমোহ নিতান্তই মামূলি 
ছাদে ফটতো | কবি তাই বিচিত্র পুষ্প দিয়ে অন্য একটি মূতি গড়ালেন, যাতে 
জন্পরী বিদ্য। প্রতিবিষ্বিত। প্রাচীন ও নবীন, এই দটি যুগ-পরিণয়ের পুরো- 
হিত ভারতচন্দ্র, অতীত রক্ষণশীলতাব হাত আগামীদিনের আত্মসচেতনতা ও 
ব্ক্তিবৈশিষ্টোের হাতে মিলিষে দিয়েছেন । এ লক্ষণ তার কাহিনী-পরিকল্পনায় 
যেমন, তেমনি ফুটেছে উপমার শিরলোকে। 

দেহরূপের একটি বিশিষ্ট পদ লিপিবদ্ধ করি। প্ণবয়ব দেহের প্রত্যঙগ- 
বাচী বণনা এখানে নেই । কেবণ চাতুর্দক্ষ কবির আবিষ্ট রপদশনে এখুধের 
জৌলুষ ঝিকিয়ে উঠেছে, 


বসিয়া চতুর কহে চাতুবীর সার | 
অপরূপ দেখিনু বিদ্যাব দববাব |) 
তডিত ধবিযা বাখে কাপডেন কাদে | 
তারাগণ লৃকাইতে চাহে পৃণচাদে || 
অঞ্চলে ঢাকিতে চাহে কমলেব গন্ধ | 
মাণিকেব ছটা কি কাপড়ে পাষ বঙ্চ || 
দেখামাত্র জিনিযাছি কহিতে ডবাই । 
দেশের বিচারে পাছে হাবায়ে হানাই || 


সুড়ঙ্গপথে বিদ্যার বাসরে সুন্দরের প্রথম আবির্ভাব । সখীপরিবৃত বিদ্যার 
রূপদর্শনে বিহ্বল নায়কের বর্ণনা | বিদ্যার বসনে বন্দী দেহলতা যেন অগ্রিগর্ভ 
তড়িত। চকিতগমন৷ রাধার বূপবিষয়ে বৈষ্ণবকবি বলেছেন, তাল করি পেখি 


৪৫২ বাঙল৷ কাব্যে উপমালোক 


না গেল । মেধমাল সঙে, তড়িতলত। জনু।' মেধমালায় তড়িৎ সম্পূর্ণভাবে আদর্শ- 
লোকের উপমান। কিন্তু বসনবদ্ধ তড়িতের উপমানে আদর্শলোক ও বাস্তব- 
লোকের সেতুবন্ধন | লালসার ফাদে রূপ বন্দী হওয়ায় এ প্রকাশতক্গি 79895197,90, 
উপমা বাস্তবধমী। “তড়িৎ শব্দটিতে যতটা 216:£ঠর ব্যঞ্জনা, ততটা 
[72067-এর ব্যঞ্জনা নেই । ফলে বূপনির্মাণে সূক্ষাতা ফুটেছে । অথচ 
বাস্তব লক্ষণ অনুপস্থিত নয়। এ ঘটনাব অব্যবহিত পূর্বেই বিরহিণী নায়িকার 
খেদোক্তি, “এ নীল কাপড়, হানিছে কামড়, যেমন কালসাপিনী ||” পরিহিত 
বসন যেন নায়িকাদেহে কালসাপের কামড় । যৌবনজ্বালার ছবি । আমাদের 
বক্তব্য, এ অংশের বর্ণনায় নিসর্গের মামুলি তুল্যযোগটুক্‌ মাত্র নেই। 
অতীন্দ্রিয়তা ও লালসার এ যেন জড়োয়া রূপশিল্প । সদৃশ অথচ প্রথাপরবশ 
রূপভঙ্গি ভারতচন্দ্রের বর্ণনায় অন্যত্র আছে। সুন্দরের রপ--“বরণ কালিম 
ছাদে, বৃষ্টি জলে মেঘ কাদে, তড়িত লুটায় পায় ধড়ার আঁচলে ।।' 
বিদ্যার রূপবর্ণনায় ব্যবহৃত 'ধরিয়৷ রাখে', 'লুকাইতে চাহে, “ঢাকিতে চাহে, 
ক্রিয়াপদগুলি উদ্যত এবং আবিলতার ইঙ্গিতবহ | চতুর্থ ছত্রের উপমা প্রথা- 
বদ্ধ। বসনে ভূষণে স্ুবাসে সৌগন্ধ্যে এমন সমৃদ্ধ বণনা রাজগৃহের পবিচয় 
দেয়। আর একটি কথা, 


বসিযা চতুন কহে চাতুবীব সাব । 
অপবূপ দেখিনু বিদ্যাব দববাব |। 


এ কি নায়িকা বিদ্যার বাসরকক্ষে রূপমুগ্ধ নায়কের প্রশস্তি, অথবা রাজার 
দরবারে বিলাসপটু বয়স্যের রাজবন্দনা | দ্বিতীয ছত্রে বিদ্যার শব্দের বদলে 
যদি 'রাজার' শব্দটি ব্যবহার করি, দেখতে পাবো, নায়িকার নিভৃত বাসর 
কক্ষে গোপন প্রবেশের কালেও কবিব মনে রাজসতার সাড়ম্বর আয়োজন-স্মৃতি 
জীবস্ত। চোরকাব্যের উত্তরাধিকারী কবি ভারতচন্দ্রের হাতে যুগা দায়িত্ব, 
রাজসভার মনোরঞ্জন ও সুন্দরের অর্চনা । চোর পঞ্চাশতের কৰি বাকৃচাতুর্ষে 
সভাকে মোহিত করে রূপের রাজকোধ গোপনে লুঠ করেছিলেন । আর একটি 
রূপবর্ণনা, 


নারীব যৌবন বড় দূরস্ত। 
শরীবের মাঝে পোষে বসস্ত | 
বিনোদ বিননে বিনায়্যা বেণী। 
পুক্ঘে দংশিতে পোঘে সাপিণী || 


ভারতচন্দ্রের অন্নদামঙ্গল ৪৫৩ 


দূখানি বিষাণ নিশান রাখি। 
হৃদয়ে মৃণাল রেখেছে ঢাকি ॥ 


ব্রিবলি ডোরেতে বাদ্ধি অনঙ্গ | 
কর্টিতটে থুয়্যা দেখরে রজ | 
সম্বরে অন্বর দিয়া কাস্তার | 
মদন সদন রস তাও্ডার ॥ 


ভারতচন্দ্রের 'রসমঞ্জরী -ধৃত পদাংশ | যৌবনমন্তা নারীর উদ্দাম দেহরূপ বসন্ত- 
প্রকৃতির সৌন্দর্ষে প্রতিফলিত। আমাদের পূর্ব মন্তব্য স্মরণ করি। “শরীরের 
মাঝে পোষে বসন্ত । _ ছত্রটিতে ক্রিয়াপদের ব্যগ্তনা সমগ্র বর্ণনাপদের গু 
উদ্দেশ্যটিকে উদ্ঘাটিত করে দিয়েছে । কালিদাসের কাব্যে নায়িকার বূপ- 
বর্ণনায় প্রকৃতিসম্পর্ক স্মরণযোগ্য । প্রসঙ্গত রবীন্দ্রনাথের “মহুয়া” কাব্যের 
প্রেমিকা বর্ণনা উল্লেখযোগ্য । কিন্ত কোথাও নবযৌবনার যৌবনধর্ম-সাধনের 
অস্ত্র বা উপায়ূপে নিসর্গের অবস্থান-পরিচয় আমরা পাইনি । ভারতচন্দ্রের 
রূপবর্ণনায় লালসার ইঙ্গিত সমকালের রুচি-লক্ষণ প্রকাশ করে । 

ভারতচন্দ্রের উপমায় নারী নাগরীরূপে অঙ্ষিত। পূুরুষ-রূপের মধ্যেও 
নাগররূপই বড়। কাহিনীতে পাই, চোররূপে ধৃত সুন্দৰ রাজসভায় আপন 
বৈদগ্ধ্য-পরিচয় দেবার ছলে “মদনবিহ্বল লালসাঙ্গী' বিদ্যার কামকথা বর্ণনা 
করেছে । আর তার ফলেই সুন্দরের প্রতি রাজার সন্ত্রম বেড়ে গেল.। জীব- 
নের ব্যাপক ও বহুমুখী অর্থকে কেবল ভোগের মধ্যে সঙ্কচিত করে দেখার দৃষ্টি 
সেই যুগেরই, তৎকালীন রাজসভারই | বৈষ্ণব পদাবলীর প্রেম ধর্মসাধনার উপায় । 
মঙ্গলকাব্যে যতট্ক্‌ প্রেম আছে তা সমাজের সুস্থ সহজ প্রাপ্তি বা দেবানুগ্ঁহের 
দান। ভারতচন্দ্রের কাব্যে কামকলা গোপন সুড়ঙ্গপথের অভিযাত্রী । এর 
শ্বশানে কামকলা, মশানে কামকলা, গুরুজন সমক্ষে দ্বার্ঘক কামব্যঞ্জনা। এ 
যেন ঘড়রিপুর মধ্যে প্রথমাটির জীবনব্যাপী একাধিপত্য | বেষ্ণব পদাবলীতে 
ধর্ম, কামনাকে কি্করে পরিণত করেছিল । এখানে তার নিগুঢ প্রতিশোধ । 
তবু কোথাও কোথাও এ কাব্যে উপমার অকপট পরিচয় মেলে । মালিনীর বেসাতির 


হিসাব, 


নাগর হে গিয়াছিন্‌ নাগবীব হাটে। 
তারা কথায় মনের গাটি কাটে | 
লাভ কে করিতে চাষ মূল রাখা হৈল দায 
এমন ব্যাপারে কেবা আঁটে || 


৪৫৪ বাঙলা কাব্যে উপমালোক 


পসাবি গোপেব নারী বসিয়াছে সারি সারি 
রসেব পসরা গীত নাটে।। 


বেসাতির রূপকে নাগবালির ছবি । মালিনী সোজাসুজি স্রন্দরকে আপন বৃত্তি- 
পরিচয় দিয়েছে । হয়ত অলঙ্কারের আরোপ বক্তার অভিধাকে ঈষৎ তির্যক 
করেছে, কিন্তু শিষ্টাচারের কপট আচ্ছাদন দিয়ে বিবস্ত্র বাস্তবকে ইঙ্গিত করে 
দেওয়ার কোন চতুর নির্দেশ নেই। অবশ্য এ সব নারীর মুখের তাষাই এমন 
পরোক্ষ ভঙ্গিমূলক । আমাদের বক্তব্য, কবির নিজের কোন অতিরিক্ত চেষ্টা এ 
বিবরণকে কৃটিল কবেনি। আব একটি রূপচ্ছবি, 


মায়া কবি মহামায়া হইলেন বৃডি। 
ডানি কবে ভাঙ্গা লডি বাম কন্ষে ঝুড়ি | 
ঝাঁকড মাকড চুল নাহি আদি সীদি। 
হাত দিলে ধুলা উড়ে যেন কেযাকাদি || 
ডেঙ্গব উকৃন নীক কবে ইলিবিলি। 
কৃটকৃটি কানকোটাবিব কিলিবিলি | 
কোটবে নয়ন দটি মিটি মিটি কবে । 
চিবুকে মিলিযা নাসা ঢাকিলা অধাব || 


শ্রীকৃষ্ণকীর্তনে বড়াই বুড়ীব রূপবণনাব সঙ্গে তুলনীয। চতুর্থ পউক্তিতেই 
অলঙ্কাব বর্তমান । বূপবর্ণনা যখাযথ, শোভাধমাঁ (06০০:86৮) নয়। 
জোরালো অভিধাভাঘায় প্রসারিত বূপেব পটে একটিমাত্র অলঙ্কারের আলো 
ঝিকিয়ে উঠেছে । এই ধরণেব রূপবর্ণনায অভিধাভাষা যত দক্ষ, অলঙ্কারের 
পরোক্ষভাষণ তত দক্ষ নয়। এ জাতীয আর একটি বর্ণনাপদ, 


বসিলা নায়েব বাডে নামাইমা পদ। 
কিবা শোভা নদীতে ফটিল কোকনদ | 
পাটুনী বলিছে মাগো বৈস ভ।ল হযে। 
পায়ে ধবি কি জানি কৃষীবে যাবে লয়ে ॥ 
ভবানী কহেন তোব নাযে তবা জল। 
আলতা ধুইবে পদ কোথা থুব বল ।। 
পাটুনী বলিছে মা গো শুন নিবেদন । 
সেঁউতী উপরে রাখ ও রাঙ্গা চবণ ॥ 
পাটুনীর বাক্যে মাতা হাসিয়া অস্তবে। 
বাখিল৷ দুখানি পদ সেঁউতি উপবে ॥ 


ভারতচন্তের অন্নদামক্রল 8৫৫ 


সেঁউতীতে পদ দেবী রাখিতে রাখিতে । 
সেঁউতী হইল সোনা দেখিতে দেখিতে || 


প্রণমিয়৷ পাটনী হিছে জোড় হাতে। 
আমার সন্তান যেন খাকে দৃধে ভাতে || 


সাধারণভাবে চরণ-কমলের উপমেয়-উপমানগত অলঙ্কার-সাদৃশ্য জীর্ণ। এন 
বিষয়ে শ্রোতার ূপকৌতুহল অবসিত। কিন্ত যে মুহূর্তে বিস্তৃত স্বভাব-বর্ণনারি 
রূপাবহ পটে এই কমলের উপমান অপিত হল, সঙ্গে সঙ্গে একাধিক রূপব্যগুনায় 
কমলের শতদল-দীপ্তি দেখা দিল । উদ্ধৃত পদটীর দ্বিতীয় ছত্রেই কেবল অলঙ্কার 
আছে, প্রতীয়মানোপ্রেক্ষা | তাছাড়া, দীর্ঘ উদ্ধৃতির মধ্যে জোরালো 
অভিধাকথায় রূপের এবং মানব-ব্যবহারের স্বভাবসুন্দর ছবি । এই ছবিরই 
প্রসন্ন পটখানি দ্বিতীয় চত্রের অলঙ্কার-বাক্যকে তার আপন শোভাবিস্তারের 
নিটোল একাটি পরিমগুল দিয়েছে । নৌকার বাহিরে জননীর পা দুখানি 
নামানো, তাতে মনে হয়, যেন নদীজলে কোকনদ শোভমান ৷ সমগ্র বণনার 
পটভূমি থেকে এ দুটি ছত্রকে পৃথক করে নিলে চরণ ও কোকনদের উপমেয়- 
উপমানগত একটা রূপের দর্শন মিলতো, আর সেই রূপচ্ছবিকে আমাদের 
রূপভাবনার বাঁধাধরা অনুমান-শক্তি দিয়ে একটা প্রস্থত অলঙ্কারের মার্ক দিতাম | 
আসলে চরণ ও কোকনদের উপমেয়-উপমানগত অলঙ্কার-চিত্রের কথা শুনতে 
শুনতে শ্রোতার ূপকৌতৃহল শিখিল হয়ে গেছে। তাই এ জাতীয় অলঙ্কার 
হাতে এলে বিনা রসোপভোগেই শ্রোতার মন একে রূপ-তালিকার কোন নিদিষ্ট 
ক্রমে সাজিয়ে রেখে দেয়। কিন্থ এই অলঙ্কার? ৎ যখন দীর্ঘ বর্ণনার বিস্তৃত 
রূপাবহ পটে স্থাপিত হল, তখন কেবলমাত্র চবণ-কাকনদের প্রাথমিক সাদৃশ্যের 
জীর্ণতায় এ রূপ অচল পয়সার মত মন থেকে বাতিল হয়ে গেল না। 
জননীর আল্তাপরা রাঙা চবণ দুখানি নদীতে পদ্বশোভার মত, 
যার স্পর্শে কাঠের সেঁউতীও সোনা হয। গৌরাঙ্গীর চরণে রাঙা 
আলতা, তারই এশৃর্ধে সেঁউভীতে দুধে-আল্তার বর্ণাভাস। অর্থাৎ, 
অভিধাকথার বিস্তার রূপেব বন্থমূখী বর্ণপরিচয়ে অলঙ্কৃত। এখানে 'দেখিতে 
দেখিতে" বাক্যাংশটি লক্ষণীয় । স্বর্ণবর্ণের আভাস কখন অলক্ষ্যে স্বর্ণবস্ততে 
ঘনীভূত হয়েছে, তা যেন সতর্ক দৃষ্টি অতিক্রম করে যায়। আর সেই 
সঙ্গে জননীর গরীয়সী পদ, সতী নাবীর শুচিতা, আমাদের গ্রামবাওলার লক্ষ্ীশ্রী, 
পল্লীমানুষের সরল কামনার কখা, সবকিছুই অপূর্ব ভক্তিন্মূতায় রূপবান । 
ব্যাসের প্রতি দেবীর দৈববাণী, 


৪৫৬ বাঙলা কাব্যে উপমালোক 


আমার দ্বিতীয় কিন্বা দ্বিতীয় শুলীর। 
যদি থাকে তবে হবে দ্বিতীয় কাশীব || 


অযোগ্য হইয়া কেন বাড়াও উৎপাত || 
খুঁয়ে তাতি হয়ে দেহ তসরেতে হাত ॥। 
কবিবে দ্বিতীয় কাশী না কর এ আশ। 
অভিমান দূব কবি চল নিজ বাস।। 


চতুর্ধ ছত্রে অলঙ্কার আছে। উপমানটি আমাদের গ্রামে-গড়া তন্তবায় 
জীবন থেকে নেওয়া । লোকচিত্রে উপমেয়-উপমানের ভাবস্তর সমোচ্চ 
বলে তাত্পর্ষের তাৎক্ষণিক আস্বাদন মেলে । লোককাব্যের কবিবাসনায় 
দেবতার অভিজাত গৌরৰ এমন করেই আমাদের কটীরাশ্রয়ী হয়েছে। বল! 
চলে, অন্তত এই সব অংশে ভারতচন্র পবতন মঙ্গলকাব্যের অন্তরাত্াকে কখনো 
কখনো রূপোত্তিন্ন করেছেন । 

এ কবির রূপরচনায় শব্দালঙ্কারের স্থান কোন অংশেই গৌণ নয়। অর্থাৎ 
কথাকে নিপুণ করার, বাক্যকে তির্ধক করার প্রেরণা কবির মনেই ছিল। 
শ্রেষ-যমক-ধ্বন্যুক্তি-অনুপ্রাসের ঘনঘটা কবির ভাষাপ্রকাশকে কিরীটে-কগুলে- 
কন্কণে-কণঠমালায় রাজসভার যোগ্য বেশবাস দিয়েছিল । তবু সচেতন কবি 
মান্য সভাসদের মনরক্ষা করেও তার রচনাকে কাব্যের দীর্ঘজীবন দিতে পেরে- 
ছিলেন। 


অপ্রধান বিস্ান্ুজ্দর কাব্য 


বিলহনৃ-কৃত “চৌরপঞ্চাশৎ'এর উৎস-প্রেরণা এবং ভারতচন্দ্রের কাব্যাদর্শ 
অপ্রধান বিদ্যাসুন্দর কাব্যগুলির কারক | যে যুগের পাঠকসমাজ এ জাতীয় 
কামকাব্যে লুব্ধ, সেযুগে স্থুলত আদর অনুসরণের দ্বারা লোকরঞ্জনের ব্যবস্থা 
অনায়াসে করা,যায় | যে কাল শিল্পের রসপ্রত্যাশা করে না, তার উপভোগের 
আসরে কাহিনীর ঝাঁঝালো মাদকরস জোগাতে পারলেই মোটামুটি দায়িত্ব রক্ষা 
হয়। তাছাড়া, ভারতচত্দর বড় কবি, এ গোষ্ঠির কেউ সে প্রতিভার অধিকারী 
ছিল না। 

প্রথমে নায়ক-নায়িকার বূপবর্ণনার প্রসঙ্গ | দেহের বর্ণনায় কবিমনের কাম 
কৌতৃহলে সন্কেতশক্তির অভাব লক্ষণীয়। অবশ্য কবিদেব ব্যক্তিগত সামর্ধ্ের 
প্রশ্নও বিবেচ্য। পৃবস্থাপিত আদর অন্করণ করতে করতে এ সব কবির 
রূপাবেগে অসাড়তা এসেছিল | স্ন্দরদর্শনে নাগরীর উল্ভি, 


কি মেক শিখর কিবা বিধুবর 
বিবেচনা কৰ কি তরুতলে। 
শিখবী অচল এ দেখি সচল 
সপঙ্ক সমল সকলে বলে || 


কেহ কহে হাসি মনে হেন বাসি 
সৌদামিনী রাশি এমনি হবে ।১ 


উপমান প্রখাজীর্ণ হলেও ছন্দ ও ভাঘাভঙ্গিতে নাগরীর উচ্ছলতা আভাসিত । 
মালিনীর সুন্দর-বর্ণনা, 


তাহাব ববণ তপত কাঞ্চন 
মুখ শবদেব চাদ । 
তার মধাস্বান কেশবী গঞ্জন 


রূপ যুবতীব ফাদ |২ 


'রূপ যুবতীর ফীদ' বৈষ্ণবীয় উপমার স্মৃতিবাহী । পণ শিকারের জন্যেই 
ফাঁদ, যুবতী শিকার উক্ত বাস্তব আচরণেরই পরোক্ষ তাৎপর্য | যুবতীমন 
বন্দী করার মত রূপ । এরই চিত্র-সাদৃশ্য, অরক্ষিত প্রাণীকে সহসা 
বন্দী করার জন্যে ফীদ-বিশেষ। বিদ্যার রূপবর্ণনা, 


১ রামপ্রসাদ সেন । 
২ বলরাম কবিশেখব। 


৪8৫৮ বাঙলা কাব্যে উপমালোক 


ডুবিল কুর্্গ শিশু মুখেন্দু সুধায়। 
লুপ্ত গাত্র তত্র মাত্র নেত্র দেখা যায় ||১ 


এ অংশে বর্ণনার চেয়ে ব্যগ্তনা বড় । মুখচন্দ্রে নয়ন-কৃরঙ্গের অবগাহন | 
ছ্িতীয় ছত্রে তন্দেহের রূপ নিধাসের মত নায়িকার নয়নে প্রতিফলিত । 
চপল অনুপ্রাস রূপের গভীরতা জ্ঞাপন করে না | দেহরূপ ও মনোভাবের 
সৃচীপত্রের মত মানুষের চোখের মূল্য কবির কথায় গভীরতা পেয়েছে । 
স্রন্দরের কাছে মালিনী কর্তৃক বিদ্যার বূপবর্ণনা, 


অবনি উপব যুগ রকত কমল । 
সরোজ উপবে শোভে কদলী যুগল || 
শুন গুণমণি তথি অতি স্থুশোভন | 
ক্স্কমকেতন অচনের সিংহাসন || 
কিছুমাত্র নাহি তাৰ তাহাব উপব। 
তারপুৰ শোতিত যুগল গিবিবৰ ॥ 
তাহাব উপব পূণ বিধুব উদ্দিত। 
চপল চকোর চারু চান্দেতে চূষ্বিত ॥ 
এমন অদ্ভুত কন্যা কিবা কব আব। 
বিদগ্ধ বটহ বঝ বলিলাম সাব ||২ 


বিদগ্ষের কাছে চত্বরের রূপবর্ণনা | বিদ্যাপতির “কমল যুগল পর চাঁদক 
মাল' পদের অনুকরণে রচিত । বিদ্যাপতির মনোহারিত্ব এ পদে নেই । 
সুচতুর অতিধাভাষা অলঙ্কার-বাক্যের অস্থানে শান দিয়েছে । আসলে 
অস্ত্র হবার উপযোগী আকারের ইম্পাতে শান পড়লে তবেই তার বিদ্ধ 
করার শক্তি জাগে । দু'এক ক্ষেত্রে অনুপ্রাসের আয়োজন দুর্লক্ষ্য নয় । 
কামপৃজারত বিদ্যার রূপ, 


উন্নত নামিকা তথি মকৃতা লোলিছে। 


তিলফুলে হিমবিন্দ যেমন শোভিছে || 


১ রামপ্রসাদ সেন। 
২ দ্বিজ রাধাকান্ত | 


অপ্রধান বিদ্যাসুন্দর কাব্য ৪৫৯ 


কিবা ফণী জিনি বেণী পৃষ্ঠেতে দোলিছে। 
কণক প্রাঙ্গণে যেন যমুনা চল্যাছে 11১ 


প্রকাশতঙ্গিতে রূপের সতেজ পরিচয় স্পষ্ট । নায়িকার নাকে মুক্তার নোলক 
যেন তিলফুলের পাপড়িতে ভোরের শিশির । উপমানে গ্রামবাঙউলার 
চেনা ছবি । নাসা ও তিলফলের উপমেয-উপমান সম্পর্ক প্রথাজীর্ণ 
হলেও এখানে উপমান-সাদৃশ্য ছেড়ে একটি স্বতন্ত্র চিত্র-দৃশ্য 
পরিস্ফুট হয়েছে । শেষের দূটি চত্র। কৰি প্রথমেই 'বেণী-ফণী'র 
প্রথাবদ্ধ উপমা-সম্পর্কের কথা বলে নিয়েছেন । স্নানের পর খোলা পিঠে 
এলানো ভিজে চুল। দেখে মনে হল, স্বর্ণবর্ণ বালুবেলার ওপর দিয়ে 
কৃষ্ণা কালিন্দী বহমানা | রূপের এমন ব্যাপক ব্যপ্জনা এ পর্বের কাব্যে 
নেই । এখানকার তুল্যযোগ একেবারে নতুন | কবি নিজেই বলেছেন 
তিনি প্রাচীন কবিদের কাছে অনেক খণী । বিশেষত বৈষ্ৰ কবিতার 
অনিষ্ট পাঠক এ কবি । মালিনীর বিদ্যা-রূপ বর্ণনা, 


সতায মুকতি আশা নাসায শিশিব || 
লীলায লইল সুধা হবিযা শিশিব 11২ 


পূর্বোক্ত উপমেয়-উপমানের মতই রূপপ্রযোগের ভঙ্গি । কিন্ত প্রকাশের 
জড়তায় ছবিটি পরিচ্ছন্ন নয় | বিদ্যার মান, 


কোপেতে লোহিভ হুইল বদন স্ুন্দব। 
উদয কালেতে যে বকত স্তবাকব |1৩ 


সুন্দরের বিরহে মানিনীব কোপ । মবুসূদন চক্রবতীর 'বিদ্যাসুন্দরে' 
অলঙ্কারের কশলতা কম, তবে দু'এক ক্ষেত্রে তীর কবিদৃষ্টির পরিচয় 
পাওয়া যায় । উদয় চাঁদেব আরন্ত শোভার উপমান নতুন, তদুপরি 
নায়িকার কোপনভঙ্গির সঙ্গে সুন্দর সাদৃশ্যযোগ পেয়েছে । তাছাড়। 
অলঙ্কারটির ব্যঞ্জনা দূরবাহী | উদীয়মান চাঁদে রক্তাতা ক্ষণিকের, কোপ- 
নার মুখের রক্তাভাও ক্ষণস্াধী | উদয় চাদে রমণীয় জ্যোৎ্লার প্রতিশ্তি, 
মানের অন্তে তৃণ্তা নাধিকাব পুলকশোভাও আসন্ন | সবদিক €েকে 


াশশীসশ শিপাপপশ চে 


১ স্বিজ রাধাকান্ত । ২ কক্কবাম। ৩ মধুসদন চক্রন্তী কবীন্র। 


৪৬০ বাঙলা কাব্যে উপমালোক 


উপমাক্রিয়া সার্ক | পূণচন্দ্র, দ্বিতীয়ার চন্দ্র, প্রতিপদের চন্দ্র, অধচন্দ্র, 
নিশীথের চন্দ্র, মেঘাবৃত চন্দ্র, রাহুগ্রস্ত চন্দ্র, তারকাশোভিত চন্দ্র, দিগন্ত- 
স্থায়ী চন্দ্র, যমুনাজলে চন্দ্র, পরৰ্তশীর্ষে চন্দ্র, প্রভাতের চন্দ্র, দিবসের চন্দ্র 
ইত্যাদি বছ্প্রকার অবস্বানভঙ্গির উপমান পূর্বে পেয়েছি । এদের প্রায় 
সবগুলিই বহুব্যবহারে কমবেশি বিবর্ণ | কিন্তু উদয়কালের রক্ত সুধাকর' 
বাঙল৷ কাব্যে কোথাও পাইনি | 

নায়ক-নায়িকার রূপবর্ণনা ছাড়া আরও কতকগুলি বর্ণনাপদ | সরস্বতীর 
রূপবন্দনা, 


ইন্দু-কন্দ-ম্ষীবসিন্ধুবিন্দু বদ আভা । 
পুণ্ডবীক সম কন্বগ্রীবাধিক শোভা | 
বন্দো বন্দো সরম্বতী' বচনবাদিনী | 
দীপ্ত বৌপ্য গিবিকব সমান ববণী ||১ 


কালিকার রূপবন্দন।, 


লহ লহ কবে জিহি ভীষণ বদন। 
বকপুষ্প জিনি তাব বিকট দশন || 
দ্বীপিচ্ন পবিধান শবে আরোহণ । 
ঢল ঢল কবে অঙ্গ জলদ ববণ।।২ 


শঙ্কর বন্দনা, 
ভসম লেপতি অঙ্গ হব করুণাময 
শুল-ডমরুকব ঈশ। 
শংখ-তুহিন তুল দেহবরণ তুঅ 


গল রহ কালিম বীস |৩ 


স্তোত্র এবং ধ্যানে সরস্বতী “ঘনাস্তবিলসচ্ছীতাংশু তুল্যপ্রভা', 'মৌলিবদ্ধেন্দ্‌- 
লেখা”, “হিমচন্দনকৃন্দেন্দুক্মুদান্তোজসন্নিভা', “হিমরুচিমুকূটা', 'শশিরুচিক- 
মলাকল্পবিস্পষ্টশোভা', “সিতাজা' &। কবি বলেছেন, দেবীর দেহবর্ণ 
দীপ্ত রৌপ্যগিরিকরের মত | উপমানটি যদি সংস্কৃত দেবীবন্দনার কোথাও 


১ বলরাম কবিশেখর। ২ তব | ৩ বিদ্যাবিলাপ নাটক, কাশীনাথ। ৪ স্ত বকবচমালা। 
শ্রীযৎ কৃমারনাথ স্ুধাকর। 


অপ্রধান বিদ্যাসুন্দর কাব্য ৪৬১ 


থাকে, তবু তা বহুব্যবহারে জীর্ণ নয়। দ্বিতীয় দৃষ্টান্তে কালিকার 
দশন বকপুষ্পের সঙ্গে উপমিত। কালিদাসের দাতের উপমান 
'শিখরিদশনা', অন্যত্র দক্তৈজ্জাস্বনদাতৈ2' | শুভ্র বকপৃম্পের উপমায় 
লোকায়ত বরূপভাবনা । গীতগোবিন্দ ও কন্তিবাসী রামায়ণে কেতকী 
কৃম্থমের উপমান পেয়েছি । কিন্ত বকপুষ্প অভিনব । এর তুল্যযোগিতা৷ 
অধিক, উপমানের সঙ্গে আমাদের পরিচয়ও ঘনিষ্ট এবং বহুব্যবহারে 
মলিন নয় । তৃতীয় দৃষ্টান্তে শিবের দেহবর্ণ শঙ্খ এবং তুহিনের মত | 
ধ্যানে শিবরূপ “রজতগিরিনিভং' | তুহিনের সঙ্গে সাদৃশ্য দূরগত | 
রাজসৈন্যের বূপবণণনা, 


কালা গায়ে হেমহাব গলে অভিবাষ । 
পরত শিখবে যেন কণিকাব দাম || 
চাপ দাড়ি প্রসন্ন বদনে হেন বাসি। 
রাহু যেন গবাসিল একভাগ শশী | 
দুই গৌঁফ্‌ পবিপাটি সে যেন কলঙ্ক । 
মোচড়িয়া লীলা গববে কাপে অঙ্গ |১ 


প্রথম দুটি ছত্রের পগত পরিস্থিতিতে সচরাচৰ মেঘ-বিদ্যুতের উপমান 
প্রযুক্ত হয়ে থাকে | বাওলা রামায়ণ মহাভারত তার দৃষ্টান্তস্বল । পর্বত" 
কণিকারের সদৃশ উপমান কালিদাসে ও বৈষ্ণবপদে পাই । আলোচ্য 
ছত্রের বর্তমান উপমান একযোগে শৌর্ধ ও .শন্র্ষের আভাস দিয়েছে । 
তৃতীয় থেকে পঞ্চম ছব্রের উপমান ভারতচন্দ্রের উপমা প্রসঙ্গে আলোচিত । 
দেহ..কৃষ্ণবর্ণ হলে . বদন চন্দ্রতুল্য কেমন করে হবে। গোঁফদুটিকে 
কলঙ্ক বলায় মুখে চন্দ্রের উপমান পুনরায কখিত। কবির পরিমাণবোধ 
এখানে বিচলিত । পূর্বস্থাপিত আদর্শের অন্ধ অনুকরণই এ 
রূপবিভ্রান্তির কারণ । 

নায়ক-নায়িকার মিলনের কয়েকটি পদ | এখানকার চিত্রে যুগু-রূপের 
আবেদন স্থিতিশীল নয়। কোখাও দেহধর্মের অনুগত আলঙ্কারিক প্রকাশ- 
ভঙ্গি সক্রিয় । কবিমনের অতিরিক্ত কৌতুহলে অসংযত বিবৃতির দ্বারা 
রূপের প্রকাশ স্থল । ভারতচন্দ্রের সন্কেতকুশলতা এ পর্বের কবিদের 


রচনায় বিশদ ও শ্বীলতাঘদুষ্ট | 


১ কৃষ্ণরাম। 


৪৬২ বাঙউল। কাব্যে উপমালোক 


ক্ষণেক অন্তরে কহে কবি মহাপতি। 
বিপরীত রতিদান দেহ লো যুবতী ॥ 


কেমনে এমন কথা মুখ ভবে কও ।। 
সাঁতারে হাঁপায়্যে শেষে স্বোতে ঢাল গা ।১ 


উক্তি-প্রত্যুক্তির ঘরোয়৷ ছাদে উপমার কৃশলতা৷ দেখা দিলেও লালসার স্থল রূপ 
প্রত্যক্ষ | আর দুটি ছবি, 


রঙে অঙ্গে সঙ্গে বিদ্যা নয়নে নয়ন । 
সবসি ভুজঙ্গ যেন কবে মধূপান ।1২ 


সধনে নিতম্ব দোলে মুক্ত কম্তল। 
তাহা আববণ কৈল বদন মণ্ডল ॥ 
সিহালায় সবোজ ঢাকিয়া৷ হেন বাসি। 
বাহু গবাসিল যেন পূণিমাব শশি|।৩ 


সরোবরে ভূজঙ্গের মধূপান-দৃশ্যে অলঙ্কার আছে, কিন্ত বাস্তবতা অনুপস্থিত । 
যে নিরাসক্তিতে ব্ূপরচনা যথাযথ হয, এখানে তা নেই। দ্বিতীয় দষ্টান্তে 
শৈবাল-শতদলের উপমান রাহ-পৃ্নচন্দ্রের উপমানের মত বহুব্যবহৃত নয়। 
ফলে আমাদের স্মৃতিবৃত রূপের অভিজ্ঞতা অনেক বেশি উদ্বদ্ধ। চতু 
ছত্রের রূপচয়ন কৌতৃহল জাগায় না| “সিহাল।' কথাটি 'কেশ' এর উপমানরূপে 
অন্যত্র ব্যবহৃত (“শিহাল কন্তল', শ্রীকৃষ্ণকীতন )।| আব “সরোজে'র উপমান 
তো৷ সবত্র পাই। কিন্তু বদন ও কন্তলে একত্র হযে যে লীলার বেগ প্রকাশ 
করে, শৈবাল ও শতদলের নিপর্গলীলায় তা ঠিক ঠিক ফটলো। এই 
উপমানদৃ্টির জড়িত প্রয়োগ বিপরীত-বিহারের উপমেয়ের সঙ্গে অন্যত্র 


দেখিনি। 


উত্তম ঘটক সুন্দরের গাঁখা হাব । 
বরকতা কন্যাকত চিত্ত দৌহাকাব || 
পুবোহিত হইলেন আপনি মদন 


বরযাত্র মলয় পবন বিধুবর। 
মধুকর নিকর হইল বাদ্যকর || 


১ রামপ্রসাদ সেন। গোবিন্দদাস | ৩ কঞঙ্ঝরাম। 


অপ্রধান বিদ্যাত্ুন্দর কাব্য ৪৬৩ 


কাস্তাকূচে জলদগি বিচারিয়া কবি। 
করপদ্মে করে হোম স্লেহ করি হবি ॥| 
উভয়ত কাট্থ রসন৷ ওষ্ঠাধর | 

পরম্পর তুঞ্জে সুধা মুখেন্দু উপর ।১ 


গান্ধব মিলনের গহিত সংসর্গ কবি বৈধী বিবাহের সামাজিক পদ্ধতিতে বর্ণনা 
করেছেন । বূপরচনায় বৈষ্ণবপদের আদশছায়া থাকলেও বিবাহ ব্যাপারে 
সমাজবিধির এমন ছল অথচ বিশদ বিবরণ অন্যত্র নেই। রামপ্রসাদের এ পদ 
পরিপূর্ণভাবে যুগবাসনার প্রতিনিধিত্ব করেছে। একদিকে গোপন দেহ- 
মিলনের চরিত্রদৈন্য, অন্যদিকে রক্ষণশীল বনেদী সমাজব্যবস্থার শাসনভয়, 
এইদৃয়ের যোগকল কবির বূপরচনায় মনস্তাত্তিক আকার পেল। বৈধ বিবাহের 
শাক দিয়ে গান্ধব বিবাহের মাছ ঢাকার চেষ্টা শাঠ্য ও শিল্পরুচিতে রূপাঙ্কিত। 
এবার রূপপ্রকাশক এমন দু একটি দৃষ্টান্ত দেখবো, যেখানে অলঙ্কার বস্তর 
রূপ-কে অবারিত করে না, হৃদয়ের মধ্যে একটি রমণীয় ভাবমূতি গঠন করে, 


নিজ দেহ-ছবি নিবখিযা কবি 
তনয়ে তনু নেহালে। 
মন্দ মন্দ হাসে এই মনে বাসে 


যেন দীপে দীপ জলে |২ 


নবজাতকের শোভায় আপন প্রতিচ্ছবি দর্শনে পিতা সুন্দরের যে বূপভাবনা, 
তা যৌবনের দূঃসহ বেগে কামতর্পণের স্বরিত পুলক নয় । এ রূপানন্দ স্মিত, 
সান্্র এবং আবেশময় | একটি দীপশিখা যেমন অন্য একটি দীপের মুখে আপন 
আলোর ভাগ দিয়ে তাকে উদ্ভাসিত করে, সুন্দর যেন তেমন করেই আপন 
প্রাণের অংশে এই নবজাতকের জীবন জাগিয়েছে। অপরিণামদশাঁ কাম- 
কৌতৃহলের অলক্ষ্যে এ মঙ্গলের জন্ম । স্বরংশুদ্ধ এই শিশু-শিখীয় গ্রিক 
আত্বসংরক্ষণের বিপুল ব্যঞ্জনা নিহিত। প্রসঙ্গত বলি, 'তনয়', 'তিনু' ইত্যাদি 
শব্দের গঠনে বীজ-ধাতু “তিন” অর্থে “বিস্তৃত করা'র তাৰ বতঁমান। 
শুশডরের সমিকটে কবিবর কছে বটে 
স্বরূপ কহিলা মহাবাজ। 
সতা সত্য শুন শুন আগমন শীধু পুনঃ 
হবে তব রাজো মহাশর। 


১ গান্ধরব মিলন, রামপ্রসাদ সেন। 
২ পুত্রদশনে সুন্দর, রামপ্রসাদ সেন । 


৪৬৪ বাঙলা কাব্যে উপমালোক 


অপবাহে, তরুছায় অতি দৃবতর যায 
সে যেমত ছাড়া নহে মূল। 

অন্যতম ভাৰ পাছে মানস তোমাব কাছে 
থাকিল গমন সেই তুল ॥১ 


ছায়ার দূরগমন গতিবিত্রম জাগালেও যেমন বাস্তবে অলীক, বিদ্যা ও 
সুন্দরের স্বদেশগমনও সেইরূপ । প্রত্যাবর্তনেব প্রতিশ্ন্তি গাছের ছায়াতেও 
আছে, বিদ্যা-সুন্দরের গমনেও | বৃক্ষ, বৃক্ষচ্ছায়৷ ইত্যাদির উপমান জড়ত্বগুণ- 
বিশিষ্ট হলেও হৃদয়সম্পর্কের আতপ্ত মাধূর্ষে প্রাণবান। লক্ষণীয়, এখানে 
উপমেয়ের জীবৎশক্তি (&0108101. ) উপমানের জড়ত্ব ঘুচিয়ে দিয়েছে । 
নন্দক্মার কবিরতু অনুদিত 'চৌরপঞ্চাশৎ গ্রন্থে পঞ্চাশটি সংস্কৃত শ্রেকের 
উভয়পক্ষীয় ব্যাখ্যা ( কালীপক্ষে এবং বিদ্যাপক্ষে ) আছে ।* দ্বিতীয় শ্রোকের 
অংশ এবং তাবই উভযপক্ষীয় ব্যাখ্যা নমুনা হিসেবে এখানে লিপিবদ্ধ করি, 


পীনস্তনীং পুনবহং যদি গৌবকাস্তিন।২ 


এই পদের বিদ্যাপক্ষীয ব্যাখ্যা, “তাহে উচ্চ স্তনভারে গৌরবণ কান্তি ।' দেবী- 
পক্ষীয় ব্যাখ্যা, 


পীন শব্দে উচ্চ আব পতন শব্দে বব। 
বড় ঘোব শব্দযুক্ত বুঝায় ভৈবব || 
অভিধানে গৌব শব্দে শেতবণ কয । 
সেই বরণধুক্ত শিব বুঝায় নিশ্চয় || 


কেননা কবি জানেন, 


উপমাব কথা এন এক মত নয । 
কখন সদশ কোখা গুণে গণ্য হয়।। 


এ জাতীয় চতুরালি অবশ্যই বৈদ্যগ্ধ্যনির্ভর কিন্তু পাণ্তিত্যের ছদ্মবেশ কতক্ষণ 
দেহের শ্রীলতা রক্ষা করতে পারে । উপরের ছত্রগুলিতে দেখা যাচ্ছে, সাড়ন্বর 
পাণ্ডিত্য এবঃ মুখর বিদগ্ধবচন কেবল বাইরের একটা প্রচ্ছদ মাত্র। এসব 


১ বিদ্যাসহ জুন্দরের স্বদেশগমন, রামপ্রসাদ সেন। 
২ শোক ২, চৌরপঞ্চাশৎ। 


অপ্রধান বিদ্যাস্ুন্দর কাব্য ৪৬৫ 


পাণ্তিত্যের মূলে রচনার বহিরঙ্গ আঙ্গিক চর্চা ছাড়া উন্নততর নিষ্ঠা নেই প্রাণে 
কামনার বেগ যতই প্রবল, আবরণের শিষ্ট আয়োজন ততই স্তুপীকৃত। 

এবার বিভিন্ন চরিত্রে বাকভঙ্গি লক্ষ্য করা যাক । এগুলি প্রত্যক্ষভাবে 
উপমাপ্রক্রিয়ার বিষয় নয়। তবে কবির মনোভূমির যৎসামান্য পরিচয় এর 
থেকে সঠিক মিলবে । বিদ্যাব গর্ভ সংবাদে রাণীর খেদ, 


বাশী বলে কি কহিলে সবনেশে কথা । 
বুঝি বা খাঈল বিদ্যা অভাগীব মাথা || 
শ্রীবামপ্রসাদ বলে দেও সাদ ভেট। 

সে বড জোয়াল মেয়ে বাজাযেছে পেট |॥| 


বিদ্যাকে রাণীর তিবস্কার, 


জন্লি আামান গভে আ লো। 
এই বাজ্য ভ্যজ্য কবে যদ্যপি ভাতাব ধবে 
বেকতিস সেও ছিল ভাল ॥। 


বিদ্যার বাক্চাতুবী, 


আ। লো ভক্ষণ যে পোডা মাটি | 
বিদ্যা বলে ছি মাগি তোবে না আটি।। 
তাবা মায়ে ঝিযে যত ভাষে। 

আডে থাকি বসি আলি হাসে ॥ 


বাণীব প্রতি সখীদেব পরামর্শ, 


গলায অঙ্গুলি দিযা কেন তোল কাশ। 
আপনিই আপনাব কব সবনাশ ॥ 

কাল বড কৃৎসিত আমাকে কব মাপ। 
খুঁড়িতে কেচুযা পাছে উঠে কাল সাপ 


বামপ্রসাদ বিদ্যাসুন্দর কবিগোষ্ঠিব ( ভাবতচন্দ্র ছাড়া ) প্রধান | তৰু উল্লিখিত 
চারটি দৃষ্টান্তে তীর শক্তিপ্রাধান্য প্রকাশ পায়নি। জীবনে জটিল সমস্যার 
মুখোমুখি এসেও চরিব্রগুলিতে ভাবের গভীবতা৷ নেই । অথচ এরাই রাজরাণী, 
রাজকুমারী, পরিচারিকা৷ | পদমর্যাদার স্তর অনুসারে চরিব্রগুলির বাক্রুচি 


৩৩ 


৪৬৬ বাঙল৷ কাব্যে উপমালোক 


ভিন্ন নয়। জীবনভ্মির এই সামান্যতাটুক্‌ ভিত্তি করে কবিদের রূপশিল্পকর্ম । 
ফলে সৌন্দর্যের কোন মহৎ আদর্শ এখানে দেখা দেয়নি । সহরে গুজবের ছবি, 


সহরে গুজব উঠে একে শত শত। 

গল্প ঝাড়ে বড়ই আঠারমেসে যত ॥ 
দরজায় বস্যে কেহ মণ্ডলের ঠাট। 
পথের মান ডেকে লাগাইছে হাট ॥ 
একসবা ভরা টিক! হৃকা চলে দৃটা। 
পোয়া দেড় গুড়াক্‌ তামাকু টেঁকি-কুটা || 


বর্ণনার অলঙ্কার নেই। অথচ রূপ আছে। অভিধাবাক্যে কৰি অনায়াসে 
জটলার ছবি একেছেন। উপাদেয় অবসর-যাপনের চিত্রে বাঙালী চরিত্রের 
বিশিষ্টতা প্রকাশিত । 

অকারণে প্রথানুসরণ করতে গিয়ে কবিরা তাদের রচনাকে একধেয়ে 
বাগাড়খরের বিষয় করে তুলেছেন। অভিধাকখায নিপুণ ছবি আঁকতে যাঁর 
সিদ্ধহস্ত, রূপের প্রকাশে অলঙ্কারের আশ্রয় না নেওয়াই তাদের উচিৎ ছিল । 
সার্থক আরিষ্টের কল্পনাশক্তি সাধারণের কল্পনাভূমি ছাড়িয়ে স্বতন্ত্র ভাবস্তর পায় 
বলেই সে আর্টিষ্টের রচনা আমাদের মুগ্ধ করে। শিল্পীর সে দক্ষতা এ কবিদের 
নেই। এ রচনায় নতুন করে নৈবেদ্য সাজানে৷ হয়েছে, তখাপি নিষ্ঠাহীন 
অর্চনার প্রসাদটক্‌ মহার্ঘ হয়নি । 


অ্রস্মোদস্শ অধ্যাম্্ 
শক্ত সঙ্গীত 


শাক্ত সঙ্গীত মাতৃমহিমার বন্দনাগান হয়েও বূপকচিত্রে সমাজজীবনের 

একটি স্বতন্ত্র প্রেক্ষিত উদ্ঘাটিত করেছে। অষ্টাদশ শতাব্দীর বাঙলাদেশে 
রাজদীক্ষাহীন অথচ রাজা নামধারী স্বেচ্ছাচারীর চরিত্রদৈনাপটে সমাজের 
যে নতুন রূপ জেগেছিল, শাক্তগীতিকার কবি তার চিত্রকর । সহসুরাজকতার 
অত্যাচারে দেশবাসীর গৃহজীবন অনিশ্চিত, মাঠের ধান ঘরে তোলাৰ আশা 
লুপ্ত, ক্লবধূর সতীত্বরক্ষার দাযিস্বে গৃহস্বামী অপারগ, গৃহভোগ্য উপকরণ নিয়ে 
যখন প্রবলের হাতে দূর্বলের লাঙ্কনা এবং পরিশেষে সর্বহারা হওযায় নৈরাশ্য, 
তেমন এক অপচয়ের ভাবাকাশে এ শাক্ত গীতিগুলির জন্ম | 

জানিগো জানিগো তাবা তোমার ফেমেন ককণা | 

কেহ দিনাল্তবে পায ন। খেতে, কাব পেটে ভাত গেটে সোনা । 

কেছ যাম ম' পাশাকী চড়ে, কেহ তাবে কাধে কবে। 

কেহ গাযে দেয শাল দোশালা, কেহ পাযনা ছেড়া টেনা ।১ 
দৈববিচারের ছদাবেশে দেশজোডা দুর্ভীগ্যের রূপ | সাধারণ মানষের সামান্য 
সঞ্চয়টক ক্ষমতামন্তের খেযালে বলিপ্রদন্ত । 

আবশ্যিক গৃহোপকরণের অভাবে শীক্তকবির শিল্পচেতনা আরও বেশি 
বস্তমুখী | শাক্তগীতি প্রবঞ্চিত মানুষের ভোগস্বপ্রেব ব্পক। সংসারী সুখের বাঁধা 
পথের চেনা শান্তি বৈঝ্ুবীয় নাযক-নায়িকার অবাঞ্চিত, অপহৃত মংসার-সুখের 
স্মৃতিবেদন! শাক্তকবির বূপবচনার প্রধান বিষয | শাম্মর কথা, পাশা খেলা, 
মাছ ধরা, ঘুড়ি ওড়ানো, ভূমি-্বন্ পাওয়া ইত্যাদি প্রয়োজনীয় এবং প্রমোদমূলক 
স্মৃতির কথায় এ গীতির বূপকগুলি নিমিত। ডিক্রি-ডিয্মিযৃ্‌, তহবিল-তছরূপ, 
হিসাবের খাতা ইত্যাদি বৈষয়িক জীবনের রূপানুষঙ্গ এ কাবো প্রতিফলিত । 
আমায দেও মা তবিলদাবী। 
আমি নিষকহাবাম নই শঙ্করী |! 
পদ-রতুভাগ্ডাব সবাই লুটে, ইহা আমি সইতে নাবি। 
ভীড়ার জিন্মা যাব কাছে মা, মে যে ভোলা ব্রিপুরাবি ||২ 

দেব-শরণাগতির বূপকে হৃতসবস্বের বিলাপ । এ যদি রামপ্রসাদের ব্যক্তিকণঠ 
নাও হয় (আমরা মনে করি, প্রগাদী সঙ্গীতের রূপে একটি নিবিশেষ ভক্তি- 


১ রামপ্রসাদ সেন। 
২. এী। 


৪৬৮ বাঙলা কাব্যে উপমালোক 


তন্ময়তা ছিল ), তবু সমগ্র জনপদ-জীবনের ব্যথা-বঞ্চনার কূপ এখানে তির্যক- 
ভাবে প্রতিফলিত। 


মা গো তাবা ও শঙক্ষবী। 

কোন অবিচারে আমার উপব, করলে দঃখের ডিক্রীজারি ॥ 
এক আসামী ছয়টা প্যাদা, বল মা কিসে সামাই কবি। 
আমীব ইচ্ছে করে এ ছটারে, বিষ খ.ইয়ে প্রাণে মাবি | 
প্যাদাব রাজ কৃষ্ণচন্দ্র, তাব নামেতে নিলাম জারি । 

&ঁ থে পান বেচে খার কৃষ্ণ পাস্তি, তাবে দিলি জমিদাবী || 
হুজবে দরখাস্ত দিতে, কোথ। পাব টাকা কড়ি। 

আমায় ফিকিবে ফকিব বানায়. বসে আছ রাজকৃমাবী ॥| 
হুজবে উকিল যে জনা, ডসমসে তার আশয় ভাবি। 

করে আসল সন্ধি, সওয়াল বন্দী, যেরূপে মা আমি হাবি | ১ 


মায়ের এমি বিচাব বটে। 

যে জন দিবানিশি দূর্গা বলে, তাবি কপালে বিপদ ঘটে || 
হুজজুবেতে আবজি দিয়ে মা, দাড়াইয়ে আছি কবপূটে। 
কবে জাদালত শুনানি হবে মা, নিস্তাব পাব এ সন্ধটে | 
সওয়াল জবাব কবৰ কি মা, বৃদ্ধি নাহিক আমাব ঘটে। 
ওয়া ভবস৷ কেবল শিব বাক্য এঁক্য বেদাগমে বটে |২ 


দুটি ডিক্রিজারির পদেই বাস্তবজীবনের অবিচার উত্পীড়নের আভিযোগ | 
আদালতের আইন-্প্রক্রিয়ার পারম্পরিক বৃত্তান্ত দিয়ে কবি রূপক গঠন করেছেন। 
মাতৃসাধক রামপ্রসাদ এ কাব্যের কবি। সাধনার যে উপলন্ধিতে সাধক দেবীকে 
পরমভাব্য উপাস্যরূপে লাভ করেছেন, নির্মম ভাগ্যের বিরুদ্ধে আনীত অভি- 
যোগগুলি সেই দেবীর উদ্দেশ্যেই অপিত। আসলে, পদগুলিতে মানুষের কথা 
এবং সাধকের কথা একই সুত্রে বিধৃত হয়ে একদিকে জনশীর কাছে সন্তানের 
আবেদনে, অন্যদিকে পরমারাধ্যার কাছে সাধকের আত্বনিবেদনে প্রকাশিত। 
তাই এ রচনায় ষড়রিপু, পঞ্চেন্দ্িয়, ভবতাপ, বাসনামুক্তি ইত্যাদি যোগ-পরিভাষা 
ছয় পেয়াদা, উকিল, আদালতের শুনানি, সওয়াল জবাবে জয়লাতের আশ। 
ইত্যাদি রপকে রূপান্তরিত । 


১ বামপ্রসাদ সেন। 
সি | 


শাক্ত সঙ্গীত ৪৬৯ 


এবার আমি করব কৃষি। 

ওগো এ তন সংসারে আসি ।! 

তুমি কৃপাবিন্দ পাত করিয়ে বসে দেখ রাঁজমহিষী | 
দেহ জমীন জঙ্গল বেশী, সাধ্য কি ম৷ সকল চসি। 
মাগো যৎকিঞ্িং আবাদ হইলে আনন্দ সাগরে ভাসি | 
হৃদয় মধ্যেতে আছে পাপরূপী তৃণরাশি। 

তুমি তীক্ষ কাটারীতে মুক্ত কর গো মা প্রক্তকেশী || 
কাম আদি ছয়টা বলদ, বহিতে পারে অহনিশি। 
আমি গুরুদত্ত বীজ বুলিয়ে, শদ্য পাব রাশি রাশি | 
প্রসাদ বলে চাষে বাসে, মিছে মন অভিলাধী। 
আমার মনের বাসনা তোমার, ও রাঙ্গা চরণে মিশি || 


এবার বাজি তোব হলো । 

ও মন কি খেলা খেলাবে বল ॥ 

সতবঞ্চ প্রধান পঞ্চ পঞ্চে আমায় দাগা দিল। 

এবার বড়েব ঘব কবে তব মপ্ত্রিটি বিপাকে মলো || 
দুটা অশু দুটা গজ ঘনে বসে কাল কাটালে!। 

তারা চলতে পাবে সকল ঘরে তবে কেন অচল হল ॥ 
শ্ীরামপ্রসাদ বলে মোৰ কপালে এই কি ছিন। 

ওবে অতঃপবৰে কোণাব পাশে পীলের কিস্তি মাত হল ॥। 


মদি ডুবলো না ডুপায়ে বা ওবে মন নেষে। 

মন হাল ছেড় না ভবমা বাঁধ পাববি যেতে বেশ || 
মন চক্ষ দাঁড়ি বিষম হাড়ি, মজায মজে চেখে । 
ভাল ফাঁদ পেতেছে শ্যামা বাজিকবেব মেয়ে || 

মন শ্রদ্ধা বায়ে ভক্তি বাদাম, দেওবে উড়াইয়ে | 
রামপ্রসাদ বলে, কালীণামের যাওবে সাবি গেষে || 


শ্যামা মা উড়াচ্ছে ঘুড়ি । 

( ভবসংসার বাজার মাঝে ) 

এ যে মন-ঘুড়ি আশা-বামূ, বাঁধ! তাহে মায়া-দড়ি ॥ 
কাক গণ্ডী মণ্তী 'াথা, পঞ্চরাদি নানা নাড়ি। 

ঘুড়ি স্বগুণে নির্মাণ কবা কারিগিরি বাড়াবাড়ি ॥ 
বিষগ্ে মেজেছে মাঞ্া, কর্কশা হয়েছে দড়ি। 

ঘুড়ি লক্ষে দুটা একটা কাটে, হেসে দাও মা হাত চাপড়ি | 
প্রসাদ কয় দন্ষিণা বাতাসে ঘুড়ি যাবে উড়ি। 
তবসংসার সখুদ্রপারে পড়বে যেয়ে তাড়াতাড়ি ॥ 


৪৭০ বাঙউল৷ কাব্যে উপমালোক 


দৃষ্টান্তগুচ্ছে বূপকের মূলকখা দুটি । অনিশ্চিত মানব জীবন সম্বন্ধে সন্ত্রস্ত 
ইসিয়ারী। দ্বিতীয় ভাব, সাধককবির দেবনির্ভরতা | চর্াগানেও মানবচিত্তের 
দুটি ভাবস্তর। যোগনিরত সাধকচিন্ত এবং যোগবিরত প্রাকৃত জনচিত্ত। 
প্রথমটিতে যোগসিদ্ধিবলে ভবভোগ উত্তীর্ণ হওয়ার আনন্দ। ছ্বিতীয়টিতে 
ভবভোগের আবর্তে লোকদূর্গতির দ্‌শ্য। শাক্তগীতিপদেও 'চিত্তের' সে দুটি 
অবস্থার পুনদর্শন। সংসারের প্রযোজনীয় এবং প্রমোদমূলক রূপকের ছাবিতে 
সেই দৃটি চিন্তাবস্থার যথাযথ পরিচয় | দৃশ্যে ও আদর্শে মিলে সাধকের গোটা 
বক্তব্যটি অলঙ্কারে অপিত। উদ্ধৃতিগুলির প্রতিক্ষেত্রে কবি নিজেই বূপকের 
আবরণ ভেঙে দিয়েছেন । এসব দৃষ্টান্তে দপকের পৃণণশক্তি চবির রসকে সবাতি- 
শয়ী করেনি | ঘরোয়া ক্রিয়াকর্মের বা আমোদ প্রমোদের রূপের সঙ্গে আমর! 
নিয়তই এত পরিচিত যে এর আবেদন কোন উচ্চাঙ্গের শিল্পরূপ ফোটায় না । 
তবু এসব ছবি যদি উপমানসবস্ব হতো, তাহলেও এর থেকে একটা পরিপাটি 
গাহস্থ্যরস উপভোগ করা চলত। কিন্তু আলোচ্য চিত্রগুলিতে মুখর উপমেয়- 
কথ প্রায় সবত্র দুষ্ট | বূপ-কে সম্পূণভাবে আপন শিল্পচিন্তার আয়ে আনতে 
পারলে তবেই প্রকাশভঙ্গিতে অলঙ্কার-কর্ম সার্ক হয়। এখানকার কবিতা- 
গুলিতে রূপ-সংসর্গ করাব শিপ্পবাসনাই কবিমনে নেই | সমজাতীয় একটি পদ, 


মন পবনের নৌকা বটে, বেয়ে দে শ্রীূর্গ। বোলে। 

মন মহামন্ত্র যন্ত্র যার, জুবাতাসে বাদাম তুলে || 

মহামন্ত্র কব হাল, কগুলিনী কব পাল. 

আুজন কজন আছে যাবা, তাদের দে বে দাড়ে ফেলে ॥ 
কমলাকান্তের নেয়ে, নগ্ছব তোল্‌ দূগা কোষে ; 

পড়িবি তুফানে বখন, সাবি গাবি সবাই মিলে | 


এখানেও একই রূপকপ্রক্রিয়া । 'মহামন্ত্র কর হাল, কুগ্ডলিনী কর পাল।' 
উপমেয়ের ভারে রূপকের আবরণ ছিন্লভিম। মূলত রূপস্থষ্টি করার বাসন! 
কবিদের নেই । দাশনিক উপমার সাধারণ নিয়মের মত কেবল প্রকাশ তন্তুকে 
ঈষৎ আলোকিত করার জনো যতটা অলঙ্কারের দরকার এখানে ততটাই আছে। 
তাই বূপাপিত এ গীতিপদে সাধকের প্রয়োজনার্ক দিকটি উদ্ভাসিত। 
তত্তুকথার প্রাবল্য যতই বূপক-ভূষণ অপসারিত করুক, তবু একথা সত্যি, 
ভোগজগতের তুচ্ছ উপকরণের প্রতি কবিদের মনোযোগ প্রবল । রচনাগুলিতে 
কবিকর্মের যেটুকু সৌন্দর্য ফুটেছে, তা এ বস্তুমনোযোগের ফলেই। 
প্রসঙ্গত রবীন্দ্রনাথের একটি গান স্মরণযোগ্য | 'জঁড়ায়ে আছে বাধা, ছাড়ায়ে 
যেতে চাই, ছাড়াতে গেলে ব্যথা বাজে ।' মমতায় গড়া সংসারের প্রীতিবন্ধন 


শান্ত সঙ্গীত ৪৭১ 


একদিন দুঃখে-দুর্যোগে হাতছাড়া হয়ে গিয়েছিল বলেই, ব্যথিত স্মৃতিভাগ্ডার 
আলোড়িত করে এ সব নিত্যভোগ্য বিষয়গুলি উপমালোকে পরোক্ষ হয়েছিল । 
প্রাকৃত জনচিত্তের আসক্তি লক্ষ্য করে কৰি গেয়েছেন, 


সাধের ঘুমে ঘুম ভাঙ্লে না। 

ভাল পেয়েছ ভবে কাল বিছান। || 

এই যে সুখের নিশি, জেনেছু কি ভোব হবে না। 

ভোমার কোলেতে কামনা কান্ত, তাবে ছেড়ে পাশ ফের না। 
আশার চাদর দিয়াছ গায়, মুখ ঢেকে ঢেকে তাই মুখ খোল না || 


আর সেই আসক্তি বিনাশের উপদেশ, 


আয় মন বেড়াতে যাবি! 

প্রবৃত্তি নিবুত্তি জায়া, তাব নিবৃন্তিবে সঙ্গে লবি। 

'ওবে বিবেক নামে জ্যেষ্ঠ পুত্র, তত্তুকথা তায় শুধাবি ॥ 
অশুচি শুচিকে লযে, দিব্য ধব কবে শুবি। 

যখন দই সতীনে প্রীতি হবে, তখন শ্যামা মাকে পাবি ॥ 


সম্ভোগ ও সন্তোগ বিনাশের দশ্য 'ও আদর্শে প্রসাদ্দী গানের একটা বড় দিক ভরে 
আছে। প্রসাদী গীতিপদে এমন অংশও আছে, যেখানে সাধনার প্রভাবে রূপক- 
প্রয়াস সম্পূর্ণভাবে ব্যখ, 


ওরে আমার ঘরের নবদ্বারে চারি শিব চৌকি বয়েছে। 
এক খুঁটিতে ঘব রযেছে তিন রজ্ছুতে বাঁধা আছে ॥ 
সহস্দল কমলে শ্রীনাথ, অভয দিয়ে বসে আছে ॥ 
মূলাধাবে স্বাধিানে কঠমুলে তুকমাঝে । 

এ চারিস্থ(নে চারি শিব নবদ্বাবে চৌকী আছে 


এই জাতীয় আর একটি গীতিপদ, 


কালী কালী বল রপন৷ রে। 

ও মন ষট্চক্র রথ মধ্যে, শ্যামা মা মোর বিরাজ করে ।। 
তিনটে কাছি কাছাকাছি, যক্ত বাঁধা মুূলাধারে । 
পঁচক্ষমতায় সারথি তায়, রথ চালায় দেশ দেশাস্তরে | 


8৭২ বাঙলা কাব্যে উপমালোক 


সাধনকথায় রূপকের চিত্রধর্ম কবলিত। আবার এমন পদও মেলে, যেখানে 
রূপকের চিত্রশক্তি তত্তুতাবনাকে অনেকটা গোপন করে, 


থাকি একখানা ভাঙ্গা ঘরে। 

তাই ভয় পেষে মা ডাকি তোরে | 
হিজোলেতৈে হেলে পড়ে, আছে কালীব নামের জোবে। 

এ যে ঝরে এসে ছয়টা! চোবে, মেটে দেওয়াল ডিঙ্গিযে পড়ে ॥। 


এ প্রসঙ্গে কমলাকান্তের একটি পদ উদ্ধৃতিযোগ্য, 


শুকনা তক যুগ্বে না, ভয় লাগে মা, ভাঙ্গে পাছে ॥ 

তরু পবন-বলে সদাই দোলে, প্রাণ কাপে মা, থাকতে গাছে ॥। 
বড় আশ! ছিল মনে, ফর পাব মা, এই তকতে। 

তক মুগ্তবে না, শুকায় শাখা, ছটা আগুন বিগুণ আছে॥ 
কমলাকান্তের কাছে ইহাব একটি উপায় আছে। 
জনম-জরা-মৃত্যুহবা তারা নামে টেঁচলে বাচে ॥ 


রূপকচিত্রে বাস্তবের উপভোগ-ফলেব কথা । আব তারই অন্তরে গোপন 
উপমেযের বিষয সিদ্ধি-ফলের আভাস। তৃতীয ছত্রে ভোগবঞ্চিতেব চিত্ত- 
ক্ষোভ। পঞ্চম ছত্রে ভোগজয়ীব চিত্তপ্রত্যয | একই চিন্তে আঘাত ও উপশমের 
বিপরীত রহস্য | 


এ পর্যন্ত শাক্তগানে বস্তুীবনের বিচিত্র ছবির স্মৃতি-রূপ দেখা গেল। 
কমলাকান্তের রচনা গীতিময ও দাশশনিক, বাস্তব জীবনের এত ভোগ্য বিষষের 
রূপকমণ্ডিত নয। প্রসাদী গানে সংসারের বাস্তব ছবি প্রচুব, বূপেব প্রতি তীর- 
মনোযোগ যত বেশি, অন্য কবির তেমন দেখা যায় না। রামপ্রসাদ ও কমলা 
কান্ত উভয়েই মাতৃসাধক ও গীতিকার । উভয় কবির দুটি বিশিষ্ট গীতিপদাংশ 
থেকে তাদের স্বতন্ত্র ভাবাদর্শের সূক্ষযত৷ লক্ষ্য করা যাক, 


কাশীতে মোলেই মুক্তি, এ বটে সে শিবেব উক্তি, 
ওবে সকলেব মূল ভক্তি, মুক্তি তাব দাসী । 
নিবাণে কি আছে ফল, জলেতে মিশায় জল, 
ওবে চিনি হওয়া ভাল নয়, চিনি খেতে ভালবাদি। 


যজিল মন্ত্রমরা কালীপদ-নীলকমলে। 

যত বিষয়মধু তুচ্ছ হৈল, কামাদি কৃন্থম সকলে | 

চরণ কালে ত্রযব কালো, কালো কালোয় মিশে গেল : 
দেখ সুখ দুখ সমান হোলো, আনন্দসাগর উথলে | 


শাক্ত সঙ্গীত ৪৭৩ 


রামপ্রসাদ তক্তিপখিক, কমলাকান্ত মক্তিপথিক। রামপ্রসাদ তার আরাধ্যের 
সামীপ্যলাভেই ধন্য, কমলাকান্তের প্রার্থনা অহ্বয়ত্তের। রামপ্রসাদ বলেছেন, 
তিনি চিনি হতে চান না, পরমতত্তে লীন হওয়ার সাধনা তীর নয়। চিনি 
খাওয়াতে তার সুখ অর্থাৎ সেই পরম অচিনের সানিধ্যগৌরবেই তার সাধনা 
সফল। কিন্তু কমলাকান্ত বলেন, কালো চরণে কালো ভ্রমর লীন হল। 
আরাধ্যের সঙ্গে একতাপ্রাপ্তিই জীবনের সার্কতা | রামপ্রসাদ দ্বৈতবাদী, 
কমলাকান্ত অহ্থৈতবাদী। আর সেই বিশ্বাসের কাব্যপটে এক কবির দৃষ্টিতে 
রূপের লীলা, অন্য কবির দৃষ্টিতে অরূপের উপলব্ধি । প্রসাদী গীতিপদে 
জীবনের অজস্র চিত্রচেষ্টা লীলাপ্রয়াসী দ্বৈতবাদী দর্শনের কল। কবি দেবীকে 
দিয়ে সংসারে সুখ-দঃখের, প্রয়োজন-প্রমোদের কত কাজই যে করিয়ে নিয়েছেন 
তার ইরত্তা নেই। আর নিজে কাছে কাছে থেকে সহায়তা করার ছলে বিশ্ব- 
বস্তর রূপবিন্যাস লক্ষ্য করেছেন। অন্যদিকে কমলাকান্তের দৃষ্টি ধ্যানতন্ময়; 
আরাধ্যের সঙ্গে আপন সন্ভার ভেদ লোপ করার বৃত তার। 


এ কাব্য নারীর বপৰণননা সবই দেবীবিষয়ক | রামপ্রসাদ গেষেছেন, 
ঢল ঢল ঢল তড়িৎপুএ মণিমরকত কান্তি ছটা ; 


এ কি চিত্তচলনা দৈত্যদলনা ললনা নলিনী বিড়দ্বি নী (2) 11 


নবনীল নীবদ তনুকচি কে এ মনোমোহিনী বে '' 
তিমিৰ শশধর, বাল দিনকর, সমান চনণে প্রকাণ। 


শশী যূকল ভালে, বিরাজে মহাকানে, ঘোৰ ঘন ঘন হাস।। 
ওকে ইন্দীবর নিও্ডি কান্তি বিগলিত বেশ ! 

বসনহীন। কে সমবে 

মদন মথন উরসী কপসী, হাসি হাসি বামা বিহনে || 


ও কার রষণী সমবে নাচিছে। 
দিগণ্বরী দিগন্ধরোপবি শোভিছে ॥ 
তনূ নৰ ধারাধব, রুধিরধাবা নিকর 


কালিন্দীর জলে কি কিংশুক ভাগিছে ।। 
কমলাকান্ত গেয়েছেন, 
নব জলধর কায়। 


কালো রূপ হেরিলে আখি জড়ায় ॥ 


8৭৪ বাঙল৷ কাব্যে উপমালোক 


কপালে সিন্দুর, কটিতে খুঙ্গুর, রতন নৃপূর পায়। 

হাসিতে হাসিতে , কত দানব দলিছে, রধির লেগেছে গায় || 
অতি স্রশীতল চরণযুগল, প্রফুল্ল কমলপ্রায়। 

কমলাকান্তের মন নিরন্তর এমর হইতে চায় | 


জান না রে মন পরম কাবণ, কালী কেবল মেয়ে নয়। 
মেঘের বরণ করিয়ে ধাবণ, কখন কখন পুকষ হয় || 


দক্ষিণ কালিকার ধ্যানরূপের সঙ্গে উক্ত প্রতিমা কল্পনার সাদৃশ্য, 


মহামেঘপ্রতাং শ্যামাং তখ& চৈব দিগন্ববীমূ | 
কঠাবস ক্তমণ্ডালী-গলভ্রধিবচচিতাম্‌ || 
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সুখপ্রসন্নবদনাং স্মেরাননসবোকহামূ । 
এবং সঞ্চিন্তয়েৎ কালীং শ্বশানালয়বাসিনীমু ॥১ 


কালীর বর্ণনায় রামপ্রসাদের রূপকৌতৃহল অপেক্ষাকৃত বেশি । দেবী কখনো 
'মণিমরকত কান্তি ছটা”, “নবনীল নীরদ তনুরুচি', আবার কখনো ইন্দীবর 
নিন্দি কান্তি”, তিন্‌ নব ধারাধর' অথবা কধিরসিক্ত কৃষ্ততনূ কালিন্দীর জলে রক্ত 
কিংশুকের মত। দ্বিতীয় দৃষ্টান্তে রণোনমাদিনীর চরণের আঘাতে উৎক্ষিপ্ত 
চন্দ্র সূর্যের ছটায় রূপের ব্যাপক ব্যঞ্জনা | বামপ্রসাদ 'মদন-মখন উরসী রূপসী র 
রূপাঙ্কনে সৌন্দধ-চলোমিমালার গতিভঙ্গি প্রত্যক্ষ করিয়েছেন । কিন্তু কমলা- 
কান্তের দেবীপ্রতিমা শাস্ত ও প্রসন্ন । কালো রূপ দেখে কবির চোখ জুড়িয়ে 
যায়। দেবীর প্রফুল্ল কমলপ্রায়' চরণয্‌গল স্ুশীতল (মনোমুগ্ধকর বলেন 
নি কবি)। কৰি চরণকমলে ভাবাবিষ্ট, রূপমুপ্ধ নন। “বিকশিত কমলে র 
দ্বার বূপাক্ষিপ্ড হবার মূহৃতে “নুশীতল' এই বিশেষঘণে চরণ রূপবারিত হয়েছে। 
কবির চরণভরসা যত বেশি, কমলকান্তি রূপাগ্রহ তত নয়। দ্বিতীয় দৃষ্টান্তের 
শেষছত্র লক্ষণীয় । কবি ধরে নিয়েছেন, দেবী অবরূপময়ী | সেক্ষেত্রে রূপ- 
কল্পনা যতটা-আপাত, ততটা প্রকৃত নয়, একথাও কবি জানেন। 


১ শুবকবচষালা ॥ 


শাক্ত সঙ্গীত ৪৭৫ 


ভক্তের ভাবুকতারও একটি বিশেষ দিক আছে । আরাধ্য দেবতা ভক্তের 
জ্দয়ে অপূর্ব ভাবমূতি ধারণ করেন। রামপ্রসাদ গেয়েছেন, 


কাল মেঘ উদয হল অন্তব অন্ববে। 

নত্যতি মান শিখী কৌতুকে বিহবে || 

মা শব্দে ঘন ঘন গর্জে ধরাববে। 

তাহে প্রেমানন্দ মন্দ হসি, তড়িৎ শোভা কবে ।। 
ৃ নিব্রবধি অবিশ্রান্ত নেরে বাবি ঝবে। 

তাহে প্রাণ-চাতকেব তৃষা ভয ঘচিল সহরে || 


কমলাকান্ত গেয়েছেন, 


আপনবে মাপনি দেখ, যেবো না মন কাক খবে। 
যা চাবে এইখানে পাবে, খোজ নি অপ্তঃপুবে | 
পবম ধন পবশমণি যে অসংখ্য ধন দিতে পাবে ॥। 


বারিধারা পতনের রূপকে রামপ্রসাদ দেবীভাবনার ভর্তি-বিকারক্রম প্রকাশ 
করেছেন । কমলাকান্তে কেবল আত্বুগতি অনুভবের নিরেশ। ভাবানুসবণের 
পখথেও উভয় কবির দৃষ্টিভঙ্গির পার্থক্য । 


শাক্তগীতিপদের আগমনী ও বিজয়া ঘংশে জগনমাতার বূপ-পরিচয অভিনব | 
বৈষ্বগানে দেবতাকে সংসারেব আপন জন কবে তোলার অধ্যাত্সাধনা লক্ষ্য 
করেছি। এ পর্বে দেবতাকে আর এক নতুন »"সার-সম্পর্কে লাভ করতে 
চাওয়ার পেছনে কয়েকটি বস্তুগত ও ভাবগত কাবণ ক্রিয়াশীল । এ কালে বস্থ- 
জীবনের অনিশ্চয়তায় মানুষ আপন আস্্ার আশ্রয় খুঁজছিল। অনাথের চোখের 
জলটকু মুছিয়ে দিযে বাচার ভরসা মাতাপুত্রের সংবাদেই অতঃপর পাওয়া গেল। 
রাধাকৃষ্চের পরকীয় প্রণয়তন্ডের সূক্ষ্ম আধ্যাত্বিকতা সাধারণ, মানুষের সরল 
বুদ্ধির পক্ষে কিছুটা দূবোধ্য থাকায একদিকে যেমন বৈষ্ববাদের সমুন্নত ভাব- 
ধারা কবিওয়ালার গানে অধোগতি পেতে সুরু করেছিল, তেমনি অন্যদিকে 
মাতাপূত্রের সরল সর্বভ্নবোধ্য সম্পক ক্রমেই লোকপ্রিয়তা লাভ করতে লাগলো । 
তাছাড়া শাস্্রশাসিত, স্মৃতিব্যবস্থা-প্রভাবিত সমাজ ও পরিবারে পরকীয়া তত্র 
অসামাজিক প্রণয়াভিনয় সে যুগে প্রবল আপত্তির লক্ষ্য হয়ে উঠেছিল । আর 
এসব কারণেই জগজ্জননী আমাদের ঘরের মেয়ে উমা বা গৌরীতে পরিণত 
হলেন। দেবতাকে সংসারের পরিজন করে তোলায় আরাধ্যার অধরা রূপ 
সঙ্কচিত হল বটে, কিন্তু সঙ্গে সঙ্গে নিবিড় গাহস্থ্য কল্পনায় স্পর্শ যোগ্য জূপের 


৪৭৬ বাঙলা কাব্যে উপমালোক 


রমণীয়তা দেখা দিল। এ প্রসঙ্গে উৎকৃষ্ট উপমার পরিচয় না থাকলেও নবীকৃত 
রূপকল্পনার বৈশিষ্ট্য আমাদের লক্ষ্যের বিষয। রামপ্রসাদ গেষেছেন, 


গিবি, এবাব আমাব উমা এলে, আব উমায পাঠাবো না| 
বলে বলবে লোকে মন্দ, কাবো কথা শুনবো না ॥ 

যদি এসে মৃত্যুগ্জয়, উমা নেবাব কথা! কষ। 

এবাব মায়ে ঝিয়ে কবব ঝগডা, জামাই বলে মানব না ॥| 


কমলাকান্ত গেয়েছেন, 


কাল স্বপনে শঙ্কবী-মুখ হেবি কি আনন্দ আমাব 
হিমগিরি হে, জিনি অকলঙঞ্ক বিধূ, বদন উমাব || 
বসিয়ে আমাব কোলে, দশনে চপল খেলে, 
আধ আধ মা বলে বচন সুপাচার : 

জাগিয়ে না হেবি তাবে প্রাণ বাখা ভান। 


মা মেনকাব অশ্বন্কণায বিশাল গিবিশ পড়ল ঢাকা । ১ মানুষেব মন ছোট ছোট 
স্রখদূঃংখেৰ কথায সংসাবেৰ সমস্ত সঙ্কল্প উজাড কৰে দিল। বাঙলাদেশেব মানুষ 
বিচিত্র ভঙ্গিতে হৃদযেব ব্যাক্লতা দেবীব চবণে নিবেদন কবেছে, 


আমাব উমা এলো বলে বাণী এলোকেশে ধাষ। 

যত নশব-নাগবী, সাবি সাবি সাবি, দৌডি 
গৌবী-মখ-পানে চায় । 

কাক পূর্ণ কলসী কক্ষে, কাক শিশু বালক বকে, 

কাক আধ শিবসি বেশী, কাক আধ অলকাশ্রেশী . 

বলে, চল চল চল, অচল তনয় হেবি ও মা, দৌডে আয় || 


দেবীভক্তিব পাবিবাবিক সংস্কবণেব চেনাঙ্গানা বাস্তব ছবি স্রখেব ব্যথা আকুল, 


বারে বাবে কহ বাণি, গৌবী আনিবাবে। 
জানতো! জামাতার বীত অশেষ প্রকাবে | 
ববঞ্চ ত্যজিয়ে মণি ক্ষণেক বাঁচয়ে ফণী , 
ততোধিক লপাণি ভাবে উমা মারে । 


১ ছোটর দাবী, শ্রীক্মদরঞ্জন ম্দিক' 


শাক্ত সঙ্গীত ৪৭৭ 


আনন্দবেদনার ঘরোয়া ঘটনার কথায় উমারূপের কল্পনায় নৈকট্যস্যট্টি। 
“বিজয়া'র কয়েকটি গান, 


ওহে প্রাণনাথ গিরিবর হে, ভযে তনু ফাঁপিছে আমার। 
কি শুনি দারুণ কথা, দিবসে আধা || 

বিছাযে বাঘের ছাল, দ্বারে বসে মহাকাল, 

বেরোও গণেশমাতা, ডাকে বার লার। 

তব দেহ হে পাষাণ, এ দেহে পাষাণ-প্রাণ, 

এই হেতু এতক্ষণ না হলো বিদাব ॥ 


জননীর তীৰ হৃদয়বেদনার মধ্যে নবমী নিশি মানবায়িত হয়ে উঠেছে, 


ওরে নবমী নিশি না হইও রে অবসান। 

শুনেছি দারুণ তুমি না রাখ সতের মান || 
খলেব প্রপ্নাণ যত, কে আছে তোমাৰ মত 
আপনি হইয়ে হত, বধরে পরেরি প্রাণ | 


মেয়েকে ঘরে রাখার শেষ চেষ্টা, 


জয়া, বল গে৷। পাঠানো হবে না। 

হর, মায়ের বেদন কেমন জানে না| 

'ওগে। হৃদয় মাঝারে রাখিব বাছাবে, প্রহবী এ দুটি নয়ন। 
যদি গিরিবর আসি কিছু কয়, জয়া, তখনি ত্যজিব জীবন || 
সবে মাত্র ধন, গৌরী মোর প্রাণ, তিন দিন যদি রয় না 
তবে কি সুখ আমার এ ছার ভবনে, 

এ দুঃখে প্রাণ আমার রবে না| 


কন্যা-জননীর দুঃখে-সুখে আমাদের বারোমাসী দিনগুলি অপরূপ তক্তিকথার 
প্রসাদ লাভ করেছে৷ - 

শাক্তগানে উপমার বূপাবেদন ঘরের কথায় ভরা । উদ্বেগে আশ্বাসে দেবীর 
মাতৃবূপই আমাদের সংসারে প্রতিষ্ঠিত। মাতৃশরণের ব্যাকুলতা ও ত্বরা শিললীর 
উপমালোকে রূপ ধরেনি। 


চতদ্‌শ্ণ ধ্যান 
কৰি সঙ্গীত 


বাঙলার প্রাচীন কাব্যসাহিত্য এবং আধুনিক কাব্যসাহিত্যের মাঝখানে 

কবিওয়ালার গান, বলেছেন 'রবীন্্রনাথ। দেবতার বেদিমণ্ডপ অথবা রাজার 
সতামণ্ডপে গীত প্রাচীন গানগুলি ভাব ও রূপাদর্শের দুরূহ বিচার-পরীক্ষায় নীত 
হত। একদিকে যেমন দেবতার নৈবেদ্য সাজাতে নিষ্ঠার প্রযোজন ছিল, অন্য 
দিকে তেমনি সৃক্ষ্মরুচি রাজা-অমাত্যের মনোরঞ্জন করতে উচ্চাঙ্গ শিল্পপ্রতিভার 
প্রমাণ দিতে হত। অষ্টাদশ শতাব্দীর শেঘার্ধে দেবমণ্প অথবা সভামণ্ডপের 
ভরসা কবিচিত্ত থেকে অপগত হল। নিষ্ঠা ও কলা-সংযমের প্রয়োজন গেল । 
শ্বৈররুচির স্বেচ্ছাপটে মনের অনচ্চাষ প্রণয়বেদনা আত্মপ্রকাশ করল। প্রেমের 
বিচিত্র রস-রহসা দীক্ষিত চিত্তের অনুভব-ভূমি ত্যাগ করে মুচি, ময়রা, বৈরাগী, 
বণিক, ফিরিঙ্গি, পাটনীর কামনা-কল্পনা আশ্রয় করল। সংস্কারবশে অথবা 
প্রেমের সুলভ নিদর্শন-প্রত্যাশায় কবিরা বৈষ্ণবর্গীতির পরকীয়। প্রণয়কথা এবং 
শান্ত গীতির বাৎসল্য-কথাকে রচনার বিষযবন্ত্র করে নিলেন । 

“ইংবেজেব নৃতনস্থ& বাজধানীতে পুনাতন বাজসভা ছিল না, পুবাতন আদশ ছিল না। 

তখন কবিব আশ্রযদাঁতা বাড হইল, সর্বসাধারণ নামক এক অপবিণত স্থুলায়তন ব্যক্তি, 

এবং সেই হঠাৎ-রাজাৰ সভাৰ উপযুক্ত গান হইল কবিৰ দলেব গান। ১ 
যেখানে উদীয়মান বণিক-চেতনা কর্মক্রান্ত সন্ধ্যার বৈঠকে দ'দণ্ড আমোদের 
উত্তেজন৷ চায়, সেখানে সাহিত্যরস অতিরিক্ত | 

আসরের চাহিদামাফিক লঘু আমোদের উত্তেজনা স্যা্টি করতে কবিয়াল 
রচনার প্রকাশভঙ্ষিতে কৃত্রিম প্রতিপক্ষতা আমদানী করলেন । তর্কের লড়াই 
দিয়ে আসর-জমানো একটা স্নায়বিক তাপ সহজেই সঞ্চাব করা গেল। কবিত। 
তখন কথার ছল এবং কৌশল মাত্র । কবিগান রচনার একটা বিশেষ পদ্ধতি 
এই রচয়িতাদের মধ্যে পাকাপাকিতাবে গড়ে উঠল । 'গীতাবলী বা নিধু- 
বাবুর (রামনিধি গুপ্তের) যাবতীয় গীত সংগ্রহ'২ গ্রন্থে শ্রীনবীন চন্দ্র দত্ত রচিত 
প্রবন্ধ থেকে কবিগীতি রচন|ুর নিয়ম সংক্রান্ত প্রয়োজনীয় অংশ এখানে উদ্ধৃত 
করলুম। 

দাড়াকবির প্রথমে চিতান ও পবচিতান, তৎপর ফকা।, ফুকাব পর মেব্ৃতা, মেলতার পব 

মহড়া, পরে শওযারি থাকিবে । শওযারির পব খাদ, পুনবার ফুকা, মেলৃতা৷ ও মেনৃতার 


লোকসাহিতা, রবীন্দ্রনাথ । 
প্রকাশক শ্রীবৈয্ঞঃবচরণ বসাক। ১৩০৩ গাল। 


কবি সঙ্গীত ৪৭৯ 


পর অন্তরা রচনার নিয়ম । অন্তবা সমাপনে দ্বিতীয চিতেন ।......যে অক্ষবে চিতেনেব শেষ 
হইবে, পর্-চিতেনেব মিলও তাহাৰ সমানাক্ষবে থাকিবে । ফৃকার প্রথম ও শেষ পদে 
সমানাক্ষরে মিল। মেলতাব শেষপদেব সহিত মহড়াব শেষপদে সমানাক্ষবে মিল। 
খাদেও এরূপ মিল থাকিবে । খাদেব পব যে দ্বিতীয় ফুক! ও মেলৃত' থাকে, তাহা ও 
মহড়ার মিলের সহিত সমানাক্ষরে মিল। 


কবিগানে বিবিধ বিভাগের গঠনগত বিষয় আমাদের আলোচ্য নয়। তথাপি 
শব্দ বিন্যাসের, ছন্দ গঠনের, গোটাগুটিভাবে সমগ্র প্রকাশভঙ্গির মব্যে কি 
পরিমাণ কৃত্রিম বিধিনিষেধ ছিল, উদ্ধৃতাংশে সে পরিচয় স্পষ্ট । ভাষাব কারিগরি 
এবং কখার কারসাজিতে এ কবিতায় আঘাত-প্রত্যাঘাতের আসবগড়া আদর্শই 
একমাত্র, কাব্যের উচ্চ ভাব ও সৌন্দধের গভীর রসপ্রত্যাশা এখানে বৃখা। 


সবন্বতীৰ বীণাব তারেও ঝন ঝন্‌ শব্দে ঝংকাব দিতে হইবে আবাব বীণাব 
কাষ্ঠদণ্ড লইযাঁও ঠক্‌ ঠক শব্দে লাঠি খেলিতে হইবে 1১ 
এ উত্তেজিত আসরের সশব্দ বাহবাধ্বনির মধ্যে কাব্যেব ললিত মাধ দুর্লভ. 


একে আমি শাম-কলঙ্কী আছি কলে। 
এসে যমুনাব কূলে, ভাবি কুলে কুলে, 
মাই কোন্‌ কুলে, হাসে পাছে শত্রকলে, 
আমি কূলে বৌ, ভাসি অকলে : 

তুমি হযে অনুকূল, বাখ বাখ ক্ল 
নইলে দুকুল ডুবে যায অকুলে ||২ 


গেল গেল কূল কুল, যাক্‌ কল-- 

তাছে ঘই আকুল। 

লযেটি যাহাঁব কূল, সে আমাব প্রতিকল || 
যদি কলকৃগডলিনী অনকুলা হন আমাব 
অকুলেব তলী কৃল পাব পুনবাষ ॥ 

এখন ব্যাকুল হযে কি দকুল হাবাব সই। 
তাহে বিপক্ষ হাসিবে যত রিপুচয় 11৩ 


“কল' শব্দের ক্লান্তিকর পুনরাবৃত্তি । অথচ আসরগানের সশব্দ কলরবে শ্রোতৃচিত্ত 
উত্তেজনাবিবশ ৷ 


একে বাঙল৷ শব্দেব কোন ভাব নাই, ইংবেজি প্রথামত তাহাতে আযাকৃসেণ্ট নাই, সংস্কৃত 
প্রথামত তাহাতে হস্ব-দীর্ঘ রক্ষা হয় না, তাহাতে আবাব সমালোচ্য কবির গানে স্ুনিয়মিত 


১ লোকসাহিত্য, রবীন্দ্রনাথ । ২ কলঙ্কতগুন, পরাণচন্দ্র সিংহ। ৩ লোকসাহিতা, 
রবীন্দ্রনাথ কতৃক উদ্ভৃত। 


৪৮০ বাঙল৷ কাব্যে উপমালোক 


ছন্দের বন্ধন না থাকাতে এই সমস্ত অযদ্্ুকৃত রচনাগুলিকে শ্রোতা মনে মুদ্রিত করিয়। 
দিবার জন্য ঘন ঘন অনুপ্রাসের বিশেষ আবশ্যক হয়। সোজা দেওয়ালের উপর লতা 
উঠাইতে গেলে যেমন মাঝে মাঝে পেরেক মারিয়া তাহার অবলঘন স্থষ্টি করিয়া যাইতে হয়, 
এই অনুপ্রাসগুলিও সেইরূপ ঘনঘন শ্রোতাদের মনে পেরেক মারিয়া যাওয়া; অনেক নিজীব 
রচনাও এই কৃথ্রিম উপায়ে অতি দ্রতবেগে মনোযোগ আচ্ছন্ন করিয়া বসে ।'১ 


আব বাধার অভিমান কে সবে, বিনে কেশবে 
হরি পরিহরি একি অন্যে সম্ভবে || 
আমি যে সেই গৌরবিণী, তারি গৌরবে ।২ 


দৃ্টান্তের শেষ পক্তি বৈষুব পদাবলী থেকে ধারকরা | “তোমার গরবে গরবিণী 
হাম রূপসী তোমার রূপে ।' প্রসঙ্গ ও প্রকাশের ভাবগৌরব তৎসহ একনিষ্ঠ 
প্রেমের আতি, আলোচ্য অংশে বিন্দুবিসর্গও নেই । যমকের চপলতা ও চাতুে 
শেষ পউক্তির কবিভাবনা বিকশিত হতে পারেনি | পৃথক প্রেরণা ও উপস্থাপনায় 
হদয়স্তর কত ভিন্ন । 


এত বড় আনা হল শুন গে ললিতে, 
'রাই' বলে রাই করিছে রোদন 

এই বসে কষ্চের বামেতে ॥ 

এত স্রথে শরীমতীকে মনে দখ 

কে দিল বুঝিতে নাবি ।৩ 


'দক্ক' কোরে দছ' কাদে বিচ্ছেদ ভাবিয়া | অপূ্ সংযমে প্রেমিক হৃদয়ের রহস্য 
প্রকাশিত। কবির কথায়, 'দীপশিখা সম কাপে ভীরু ভালবাসা | আলোচ্য 
ৃষ্টাত্তে রাধার বেদনা কথার বাচালতায় শ্রোতৃচিত্তে বিজ্ঞাপিত হতে পারেনি | 
প্রেমের পুঙ্খানুপুঙ্খ পরিচয় দেবার কালে বৈষুবকবৰি এ ভাবাবেশের দুর্জেয়তা ও 
রহস্যটুক রক্ষা করেছেন, শ্োতাকে ও এ বিষয়ে ভাবনার অবকাশ দিয়েছেন | 
কবিওয়ালার গান সেদিক থেকে একতরফা, এর শ্োতা কেবল অনর্গল কথার 
মানেটুক্‌ পেয়েই খুশি, আপন মনের দ্বারা পুনরূৃষ্ট করার সুযোগ বা সময় তার 
নেই। কবিগানে তাই বাচ্যার্থ বড়, ভাব-তাৎপধ গৌণ বিষয় । 


তোমার কমলিনী, কাল মেঘ দেখে 
কৃষ্ণ বলে ধরতে যায়, 
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১ লোকসাহিত্য, "রবীন্দ্রনাথ । ২ সখীসংবাদ, হরুঠাকুর। ৩ প্রেম০ব।০ও), 
বলহরি দাস । 


কবি সঙ্গীত ৪৮১ 


দেখে বিদ্ধ্যলতা কাল মেঘের সঙ্গে, কাসাটাদ হে-- 
বলে পীতবসন, ওই সখি শ্যাম-শ্রীঅঙ্গে : 

যত গবজে জলধর, রাই বলে ধব গো ধর, 

আমাব বংশীবব, মোহন মুবলী বাজায ।১ 


এখানে ভ্রমাত্বক কোন অলঙ্কার নেই | রাধার উন্মাদদশায এ হ্বম বাস্তবিক । গদা- 
ধর মুখোপাধ্যায়ের 'মাখুর' অধ্যায়ে অনুরূপ বর্ণনা পাই। উভয়ক্ষেত্রেই সখীর 
কৌতৃহল, উদ্বেগ, আশঙ্কা, সাত্বনা ইত্যাদি অভিধাকখাব অতিরিক্ত সমাবেশে 
প্রকাশভঙ্গির সাক্কষেতিক সক্ষমতা নট হয়েছে । চণ্তীদাসে নায়িকার এই একই 
বিরহমূতি, রাধার কি হইল অন্তবে ব্যথা ।.......সদাই ধেয়ানে চাহে মেঘপানে, 
না চলে নবানতারা | ...... ময়ুব-ময়ুবী ক কবে নিবীক্ষণে |" রাধাচিন্তের 
কাতরতায় 'সুক্ষা' অলঙ্কাবের সৌন্দধব্যগ্রনা | তখাপি সুচনাছত্রেব নহস্য-নিস্ময়ে 
ভাবনামণ্ডন অনেক গভীব। এ্রোতৃহ্দয়ের অনুভবক্ষমতা এইভাবেই অবকাশ 
পায়। 


তুমি কাব প্রাণ কবি দেহশূন্য এলে বাহিবে। 

হেবে যেদপো।, বাসনা করে || 

কৰি পবিত্যাগ, আপনো প্রাণ, সেইখানে বাখি তোমাবে | 
পদাপণে যে কমলে পূণিতো কবিলে বসুমতী ৷ 

জ্ঞানে হয় প্রাণ তেমনি । 

নযন কটাক্ষে কমছে প্রকাশ পাইতেছে তৰ অন্ববে |২ 


প্রিয়তমের পদাপণে বস্তমতীতে কমল ফুটে উঠছে । “যাহ! যাই। অরুণ চরণে 
চল চলই ।'-_ ইত্যাদি বিদ্যাপতির এ রূপাংশ কালিদাসের মেঘদূত থেকে নেওয়া, 
রক্তাশোকশ্চলকিলশযঃ কেসবণচাত্র কান্তঃ প্রত্যাসমৌ কৃক্বকবৃতেমাধবীম গুপস্য | 
একঃ সধ্যাস্থৰ সহ ময। বামপাদাভিলাষী কাজ্কত্যন্যে। বদন-মদিবাং দোহদন্হদ্নাস্যাঃ | 
অনুবাদসূত্রে রবীন্দ্রনাথ বলেছেন,-অশোক শাখা উঠতে ফুটে প্রিয়ার 
পদাঘাতে | বৈষ্বকবি গোবিন্দদাস বিদ্যাপতি-বণিত দেহশোভায় প্রেমের 
আবেশ স্থা্টি করলেন,_- 


যাহা পছ অকণ চরণে চলি যাত। 
তাহা তাহা ধবণী হইয়ে মনু গাত ॥। 


১ বসন্ত, কৃষ্তমোহন ভট্টাচ'ব । 
২ সখী সংবাদ, হরুঠাকুর । 


৩১ 


৪৮২ বাঙলা কাব্যে উপমালোক 


যদি অনুকরণই করতৈ হয়, তবে পূর্বসূরীদের একাধিক প্রকাশভঙ্গির শ্রেষ্ঠ যেটি, 
সেইটি বেছে নেওয়া উচিৎ ছিল | কেবল ভাবের ব্যাপারে নয়, পের ক্ষেত্রেও 
বৈষ্ণব কবিতায় অন্তরের গাঢ অনুভূতি-পবিচয় । কবিওয়ালার রপাঙ্কনে যুগের 
চাহিদা পূরণের লক্ষণ । 

কবিওয়ালার গানের পাত্রপাত্রী তিনঙদ্ন | নায়ক, নারিকা এবং 
সখী । বণনীর বিষয় দূটি, কলঙ্ক ও ছলনা | পবকীয় প্রেম সযতে 
গোপনীয়, তাতেই তার পবিভ্রতা-রক্ষা, বৈঝুব কাব্য এ কখার প্রমাণ | 
কবিগানে নায়ক, নায়িকা অখবা দূতীর প্রগন্ভতায় প্রেমের সে সৌন্দর্য 
ও গভীরতা অনেক কমে গেছে । বিষয়টি বিচারে আগে দেখা যাক, 
প্রেমিক ও প্রেমিকা সন্বদ্ধে কবিওয়ালার ধাবণা কেমন | পুরুষের স্বরূপ, 


কমল ফুটায় হে প্রভাকব আদরে, 
পতি তাৰ দিবাকব, 

জেনেও ত মধুকব 

ভুলেও ত্যজে না পদ্রেবে।১ 


নারীর স্বরূপ, 
নগিনী তপনে তেজিয়ে 
বনেৰ পতঙ্গ, সে উচ্চ, তাবে 
মধু বিতরয় ।২ 


প্রণয়কথা যে বৈঞণব কাব্যে অবারিত ধারায় হৃদয়-বহসোর বিচিত্র ছবি 
এঁকেছে, তাতে নারী-পুরুষের সম্পর্ক অপরাধ হিসেবে অভিযুক্ত হয়নি । 
বরং সে প্রেমের সাক পরিণতির উদ্দেশ্যেই কবিমনের অকণ্ঠ সমবেদনা | 


যাহে লাগি চলইতে চরণে বেঢটল ফণী 
মণি-মজ্িব করি মানি । 

গোবিন্দদাস ভণ কৈছন সো দিন 
বিছুরব ইহ অনুমানি |৩ 


সখির মত সর্বদাই আনুক্ল্য দিয়েছেন কবি । বৈষণবকবির এ মনোতঙ্গি 
পরকীয়া তত্বের এক আধ্যাত্মিক আদশবাদ থেকে জনা নিয়েছিল । শিল্পের 


সঙ্গে ভক্তির মিলন ঘটেছিল বলেই বৈষ্ণবীয় প্রণয়বাদ লোকায়ত স্থুনতার 
স্পর্শ থেকে খুক্ত। পণ্য নয়, মহ হদয়-প্রেরণারূপে এ প্রেম জীবনের 


১ বিরহ, ঠাকরদাস চক্রবর্তী । ২ সখীসংবাদ, রাম বস্থ। ৩ মাথুর, গোবিন্দদাস। 


কবি সঙ্গীত ৪৮৩ 


নিভ্ত সঙ্কল্ের মধো স্থান পেয়েছিল |. কবিওয়ালার গানে বৈষ্ণবের 
আদর্শপ্রেরণা অনুপস্থিত । রাধাকৃঞ্চের প্রণয়-ঘটনার বস্তরগত খবরটিকে 
সব্স্ব করে কবিওয়ালা আপন বাসনানুকল ও পরিবেশযোগ্য ভাব রচনা 
করেছিলেন । 

উত্তমেবে ত্যজ্য কোরে অধমে যতন । 

নাবী বারি, দই জনাবি, 

নীচ পথে গমন ॥ 

তাৰ প্রম'ণ বলি প্রাণ,............ + 


রাধাকৃষ্ণের নাম নিষে সরব প্রগল্ভতাষ কবিযাল প্রেমের ব্যভিচাৰ অংশটি 
অকপট করেছেন । উন্নত জদয়দৃষ্টির আলোকে যে প্রেম একদা সমাজ- 
বহিভূত হয়েও সমাজ-স্বীকতি পেবেছিল, কবিগানের অসংযত উচ্ছসের 
মধ্যেই তার স্তরচ্যতি | 

অতি নীচ যদি হয, নিত্য ধন দে মেচে তাবে সঁপে যৌবন । 

তাহে কৃঙসিতো৷ কুজনা, নাহি বিবেচনা, স্বকাধ কবে সাধন ॥ 

কেবল অর্থেবই লোভো।, 

মৌখিকো সবো, 

কহে যে প্রেমো কখন। 

পীবিতি বসেবো, বসিকো নাবী, সহস্বে মেলে একজন ||২ 


সহস্মে একজন ছাড়া বাদ বাকি সকলের পক্ষেই প্রেম হল, নরনারীর দেহ- 
সন্তোগের ভালোনাম | প্রেম যে ভাবাকাশে “""শ্যর মত ক্রয় বিক্রয়ের 
বস্ত, সেখানে রূপে রেখায় প্রেমকখার মধ্যে শরীরী লুব্ধতার চুল ইঙ্গিত 
থাকতে বাধ্য | 

পীবিতি নাহি গোপনে থাকে । 

শুনলো সজনি বলি তোমাকে | 

শুনেছ কখনো, অলন্ত আগুণো, বসনে বঙ্ধনো, করিয়া রাখে। 

প্রতিপদেব চাদো, হুবিষে বিষাদো, নযনে না দেখে উদয়ো লেখে । 

দ্বিতীয়েব চাদে, কিঞ্িতো প্রকাশো, তৃতীয়ের চাদো জগতো দেখে |৩ 


কবিয়াল প্রেমের লক্ষণ বুঝিযেছেন | “জলন্ত আগুন' এখানে বিকশিত 
যৌবন | জ্বলন্ত আগুন বসনে গোপন করার অসম্তব প্রত্যাশার মত নবো- 
ডিন্ন যৌবন অগোচর রাখার ইচ্ছা ব্যর্থ । বিসন' শব্দ ব্যবহারের দ্বার! 


১ সখী সংবাদ, রামবস্থ। ২ সখী সংবাদ, হরু ঠাকুর। ৩ সখী সংবাদ, হক ঠাকুর । 


৪৮৪ বাঙলা কাব্যে উপমালোক 


কবি নারী-শরীরের মাংসল রূপের প্রতি সৃক্ষাভাবে ইঙ্নিত করেছেন, অথচ 
একই সঙ্গে আমাদের সারণ রাখতে হচ্ছে, কবির বক্তব্য বিষয় “পীরিতি' 
বা প্রেম | প্রকাশের কৌশলে কবি কি সুক্ষাভাবে হৃাদয়ভাবকে এক 
লুব্ধ দেহসংবাদে পরিণত করলেন । এ রূপ বিশ্লেষণ করলে দেখা 
যাবে, “জলন্ত আগুন' নায়িকার লোভন দেহশোভার তাৎপধ অতিক্রম করে 
নায়কচিন্তের দূবার কামতাপকে সঙ্কেত করে দিয়েছে । দ্বিতীয় বক্তব্য 
হৃদয়গত পীরিতির ভাব | নায়ক-নায়িকাব প্রেম জদর়ের অদৃশা অঙ্কুর 
থেকে প্রকাশ্য পল্লবশোভায় রূপবান |! গোচর অথবা গোপন, যাই হোক 
না কেন, তার অস্তিত্ব যে এ মৃদবৃদ্ধি চন্দরকলার মতই সত্য, সে ইঙ্গিত 
সাক উপমানে প্রকাশিত । 
কবিওয়ালার দৃষ্টিতে প্রেমিক-প্রেমিকার হৃদয় দর্শন করা গেল। 
নায়ক-নায়িকার এ জাতীয চিত্তস্তরকে মানদণ্ড করে প্রেমের যে রূপচ্ছৰি 
রচিত, সেখানে নিষ্ঠার পরিবর্তে ছলনা এবং ভাব-শুচিতার পরিবতে কলঙ্কের 
কথা বড় হওয়াই স্বাভাবিক | 
কবি সঙ্গীতে বিওদ্ধ দেহবণনার ,অংশ খুব কম। বৈষ্ব 

পদাবলীতে রাবধাকৃষ্ণের দেহবূপ অগণিত ভঙ্গিতে উপস্থাপিত করে 
পদকর্তা তার বণনীয় পাত্রপাত্রীকে প্রথমে শোভা-সৌন্পধের অনন্যতা 
দিয়েছেন । আর সেই অভ্ভুলনীয় মান্ষদুটির প্রেম-বৈচিন্ত্য সেই কারণে 
(কতকাংশে) “বারোয়ারী রুচির মালিন্যযুক্ত হয়ে ভাবের এক অসামান্য 
লোকে উত্তীর্ণ । কবিওয়ালার প্রেমকথায় দেহশোভা বর্ণনাব ধের্য নেই । 
মুখর কলঙ্ক-কখা এবং হৃদয়-ছলনার অভিযোগে অভিযুক্ত চরিত্রগুপি যেন 
সরাসরি আসরে হাজির | প্রেম যেখানে হৃদয়ের পণ নয, সদাগরি পণ্যের 
মত যার সলভ কেনাবেচা চলে, সেখানে দেহ ঘিরে উচ্চাঙ্গের কোন রূপ- 
কল্পনা না৷ থাকাই স্বাভাবিক | অবশ্য দু'এক ক্ষেত্রে কিঞ্চিৎ ব্যতিক্রমও 
দেখা যায়, 

ও কি অপরূপ দেখি শুনি। 

পৃষ্ঠেতে লপ্ষিত ধরণী সপ্িত কিংবা! ফণী কিংবা! বেণী। 

অলক বেষ্ঠিত কনকে রচিত সখি কিম্বা সৌদামিনী | 

তার অধোদেশে অন্ধকার নাশে সিন্দুর কি দিনমণি। 

খঞ্জন যুগল নয়ন চঞ্চল কি সফরী অনুমানি । 

কিবা বিবুবর কি মুখ সুন্দর কিছুই না জানি ||১ 


১ সখী সংবাদ, লালু নন্দলাল। 


কবি সঙ্গীত ৪৮৫ 


পূর্ণাঙ্গ দ্েহবর্ণনার অংশমাত্র সংগৃহীত | উপমেয়-উপমানের তুল্য সংশয় 
থাকায় রূপের পরিধি বিস্তৃত। আহত উপমাগুলি প্রথাবদ্ধ । নায়কের 
বূপবর্ণনা, 


সই, সজল নবজলদ বরণ, ধবি নটবব বেশ। 
চবণ উপবে খুষেছে চৰণ 
এই কি রসিক শেষ | 

চন্দ্র চমকে চলিতে চবণ নখরের ছটায | 

আমান হেন লয মনো, জীবনো যৌবনো 
সঁপিব ও বাঙ্গা পাষ ||১ 


চতুর্থ ছত্রের অনুপ্রাসে গতিশীল চরণের চকিত কপচ্ছটার আভাস । 
অতিশয়োক্তি অলঙ্কারে পদনখের রূপমাধূরী চন্দ্রের উপমানে পূর্ণ বিকশিত । 
আসলে, শব্দালক্কাৰ অনুপ্রাসের সহায়তা অধালঙ্কাৰ অতিশয়োক্তি আপন 
রূপপ্রকাশের অতিরিক্ত শক্তি পেয়েছে । এ প্রসঙ্গে আর একটি রচনাংশ 
উদ্ধৃত কবি, 

যুখপদো নীলপদা আখি। 

আঁখিপদে বহে জল, মুখ শতদল, 

ভামিছে দেখ গো৷ সখী । 

আমবা এ পথে আসি যাই, এমন কপ দেখি নাই 

কমলেব জলে কমল ভেসে যায। 

তোবা দেখে যা গো সখী হল এ কি দা” 

তোব৷ দেখ ওই প্রাণসই, এ ত বাবি নয অনল 

শ্রীমুখ-কমল শুখাল বল কবি কি উপায় ।২ 


পঞ্চম ছত্রের আলঙ্কারিক প্রকাশভঙ্গি দৃপ্ত ও মনোহর | কিমলের জলে 
কমল ভেসে যায় |' পূর্গামী ছত্রগুলির অলঙ্কার-বিবৃতি উক্ত ছত্রে সংহত 
হয়েছে । পরবতী (শেষ) তিন ছত্র সখীব প্রগন্নুভ উদ্বেগ-কথায় তরল । 
কবিওয়ালাদের আলক্কারিক রচনার সাধারণ ক্রটিই এই | অভিধাকথার 
প্রগলৃভতা রূপের ঘনীভূত ব্যঞ্জনাকে বেশিরভাগ ক্ষেত্রে তরন করে | ফলে 
রূপের ব্যঞ্জনা আটপৌরে জীবনের অতিসন্লিহিত হয়ে লৌকিক আকার 
পায় । 

১ সবীসংবাদ, হরু ঠাকুর । 

২ সী সংবাদ, ঈশরচন্দ্র গুপ্ত । 


৪8৮৬ বাঙলা কাব্যে উপমালোক 


দেহরূপ-বর্ণনা তৎসহ নাযক-নাযিকার তৎকালীন মনোভাবের ব্যঞ্জনা- 
ধমাঁ কষেকটি দষ্টান্ত, 
বাই, তোমাৰ এ চবণতলে 
দেখ কালো মানিক কেমন জলে 
সৃৰকান্ত মণিব কোলে 
যেমন নীলকান্ত | 
৩ন1৩ 
ত্রমব যেমন খেলে 
পায তেমন মানিক লে এইন্সণে |১ 


রাইএব অনুগত কৃষ্ণেব শোভাবর্ণনাৰ দুটি চবি | সূর্ধকান্ত মণিব কোলে 
নীলকান্ত মণি | বক্তশতদনে লীলাচপল ভ্রমব | কিন্ত লক্ষণীয, অলঙ্কাবেব 
বূপগোচব শক্তিকে গৌণ কবে সখিব সাধাবণ উত্ভি অনেক বেশি উচ্চকণ্ঠ। 
আসলে গানেব স্থুবে, তালে, লষে, কণ্ঠস্ববেন কৌশলে, মীড-গমকেন 
লীলা রূপেব ক্রটিগুলি যত সহজে পৃবণ হয, কবিতাব বিগুদ্ধ অনুভব- 
ভূমিতে তাদেব বিচাৰ কবলে শোভাব ভাবতম্য ঘটবেই | সঙ্গীতেন 
কাবসাজিতে এ সব অযত্রেগডা অসংযত উচ্ছাস উপস্থিতমত একটা 
বমণীযতা পেষেছিল | স্সবভ্রট হওযাব ফলে অস্বহীন সৈনিকেব মত 
রচনাগুলি অনেকাংশে নিবর্ক । আব একটি উদ্ধৃতি, 


আমাব নাগবো।, গিষেছিলেন কাৰে' 
কলঙ্ক সাগব মথিতে। 
ফুবাষে মন্গনো, এনেছেন নিশানদো, 


আখিব অথনো গলাভে |২ 


পৌবাণিক কাহিনীকে বিপরধস্ত কবে নাবিকাব 'খণ্ডিতা' বপনিপ্নাণে কনি 
আপন বাসনানুক্ল বূপ-চিত্র গঠন কবেছেন | মাবকাব মুদ্‌ অভিযোগেন 
আড়ালে নাকের বপলক্ষণ প্রকাশিত । এখানে অঞ্চনে' হলাহলেব 
ব্যঞ্তনা | সমুদ্র-মন্থনের প্রতিচ্ছায়ায কৃষ্চেব এ কলঙ্ক-কখা বচিত । অভিধা- 
বাক্যের চপলতীা। না থাকায় উপমার সঙ্কেত গভীর হযেছে । 

যাহাবো লাগিয়ে নিশি কবিলে প্রভাত । 

'ওই সই সেই প্রাণোনাথ ॥| 


. প্রভাতেব অকণ সহ উদয় আসি 
বধব হোয়েছে অকণো। আখি নিশি জাগবণেতে ।৩ 


১ সখী সংবাদ, উদয়টাদ। ২ ক্থী সংবাদ, রাস্ু-নসিংহ | ৩ সখী সংবাদ, হর ঠাকুক 


কবি সঙ্গীত ৪৮৭ 


এখানেও খগ্ডিতার চবি । উদয়সূর্ষের রক্তাভার সঙ্গে সদ্যপ্রত্যাগত 
পরঘরিয়া' নাকের নিশিজাগরণক্রান্ত রক্ত আখির উপমেয়-উপমানগত 
সাদৃশ্য-আয়োজ্রন প্রস্থত ছিল, কেবল কখাকে সংযত কবে তার সঙ্কেতময়ত৷ 
বাড়াতে পারলেই এটি স্তন্দর উপমায় পরিণত হতে পারতো | কিন্ত, 
কলক্ক-কীতি রূপাঙ্কিত করা নয়, আসরের মাঝখানে রটনা করাব উদ্দেশ্য 
কবিগযালাব | বৈষ্ন পদাবলীর অদশ বচনা-পরিস্থিতি স্মবণযোগা | 
'আব একটি দট্টান্ত, 


বিছাবড়লে কদমতলে দেখাব তোমাবে, 

তব চবণে চবণে ছঁদা বক্িম নয়ান 

হেলি হাবে পনাণ। 

তাব কালো অঙ্রে শোভা কবে বিন্দু বিন্দু ঘাম 11১ 


কৰ্চদপেব কখা | বিদ্যাপতিৰ বযঃসন্ধি বর্ণনা, চপণা চবশখ-গতি 
'ল।চন পাবৰ। যৌবশাগমে শবীবী চঞ্চল ভা স্থানান্তবিত, পিদ্যাপা তিতে 
তাবই মনস্তান্িক ঝপরচনা । কবিওমালা বলেছেন, চবণে চপন তাৰ বাস্ছন 
লীল! প্রকাশের সঙ্গে নযনেব চপল তায় হৃ্দয়ভাবের লীল৷ প্রকাশি ত। প্রণথাঁৰ 
পাঁখিব গতিবিধি এবং লদষেব তাবভঙ্তি একযোগে সঙ্কষেতিভ | আব একটি 
উদ্ধতি, 


হব নহি হে, আমি যুবতা। 

কেন দ্বালাতে এলে বতিপতি || 
য, শুন শন্ু অবি, ভেবে ত্রিপুলানি 
ববি হও না আমাব। 

বিতাহুদে এ দশা, বিগলিত কেশা, 
নহে নছে এ তো জটাভাৰ || 
কে কালকট নহে, 

দেখ পোবেছি নীলবতন। 

অকনো হোলো নয়ন, 

কোবে পতিবিবহে রোদন !। 

এ অঙ্গ আমাবো, ধূলায ধূসবো, 
মাখি নাই মাখি নাই বিভূতি|২ 


৮৮ ॥খ 


) 





১ সী সংবাদ, লালু নন্দলাল। ২. সখী সংবাদ, রাম বস্তু। 


৪৮৮ বাঙলা কাব উপমালোক 


পুরাণ মন্থন করে কবি বাসনানুকুল চিত্র রচনা করেছেন। বৈষ্ণব গানে এরই 
পূবরূপ বতমান। ললিত মৈথিল ছন্দে সে পদ হৃদয়ের মিনতিমাখা আবেগের 
অপূৰ কাব্যরূপ। সমালোচ্য অংশে চলতি কথার উৎপাত খুব বেশি। 'কেন 
জ্বালাতে এলে রতিপতি' ইত্যাদি কথা কাব্যের লক্ষণবর্জত। আর এগুলি 
অকারণে ইতস্তত সন্নিবেশিত খাকায় ভাবপ্রবাহ বহস্থানেই ছিন্ন! হয়ত 
গানের স্তরে এ সব স্থানে শব্দে ওবাক্যাংশে কিছুটা দোলা স্থাষ্টি করা সম্ভব, কিন্ত 
পাঠ্য কবিতার আলোকে এদের ব্যঞ্জনা প্রায় শন্য। অথচ এ জাতীয় শব্দ, 
বাক্যাংশ ও পুণ বাক্যের অজসু আয়োজনে কবিওয়ালার রূপাঙ্কন। অবশ্য 
আমরা জ্মরণ রেখেছি, পাঠমূল্য অথবা আবৃত্তিমূল্যের চেয়ে সাঙ্গীতিক মুল্যের 
প্রতি বেশি নজর দিয়ে এগুলি লেখা | কানবকমে কথা বেঁধে ভাল করে গাইতে 
পারাতেই এদের সাথকতা | কবিআখ্যাধারী হলেও আমাদের আলোচ্য কবিরা 
যত বড় গীতকার, তত বড় কবি নন। 

কবিওয়ালার দৃষ্টিতে প্রেমের আদর্শ ও মূল্যের সুচক কয়েকটি দৃষ্টান্ত 
উপস্থিত করি, 


দেশ ঢলালেম প্রেম কবে সই, 
প্রাণ গেলে খাচি। 

বিচ্হেদ বিষে, লোকেব বিষে, 
আমি দূই জালাতে দ্বলতেছি।।১ 


বিরহিণীব কাতব আতি অনুপস্থিত, জীবন সন্ধন্ধে ছদ্[ বিতৃষ্ণার নাগরালি স্পষ্ট । 
প্রেম যে জীবনেব একটা বৃ্ভিমাত্র, অনন্য আদর নষ, কবিওয়ালার নায়িকাৰ 
আক্ষেপবাণীতে তার পবিচয়। আব এই মানদণ্ডেই হৃদযভাবেব সবটুক- 
লীলাকলা নির্ধাবিত। 


পীবিতি নগবে বিষমো সখি, 
মনোচোবেবো সে ভয। 
বসতি ইহাতে দায় ।। 

নযনে নযনে সন্ধানো, 

মনো৷ অমনি হরিযে লয়। 
সন্ধানে কবিয়ে মনোচোব, 
ব্রমিছে নগবময ২ 


১ সর্থ৷ সংবাদ, রাম বনু । ২ সখী সংবাদ, নিত্যানন্দ বৈবাগী | 


কবি সঙ্গীত 8৮৯ 
নায়িকা তাই নায়ককে সম্বোধন করে বলে, 


তুমি হে চোবা বোনেটে। 

নবছাবেব কপাট কেটে 

কোন বমণীব যৌবন লুটে 

বধু ছুটে এলে প্রভাতে । 

তোমাব বাঁশটি যেন সি'বেলেব কাটি 
কাটে অনাযাসে সিধেলেব মাসী । 
জানা আছে ।৯ 


সখীকে সম্বোধন করে নায়িকা বলে, 


সখি এ মনোচোবো মোবো, 

মনো লয়ে যায । 

কেমনে গো প্রাণ সখি, ধবিব উহায || 
আখিবো অন্তবো হোতে অণ্তবে লকায ।২ 


প্রেমেব প্রথম পর্বে জদয়ের যে লুকোচুরি, স্বভাবোক্তি অলঙ্কারে তার পরিচয়, 


কমল কম্পিতো৷ পবনে | 

অলি কাতবো প্রাণে | 

হছায যেদিকে নলিনী হেলে, 

মণ্কবো বায় । 

পবনেতে বাদে। সাধে, 

বসিতে না পাষ পায || 

হায, শু গুণু স্ববে কাদে অলি, অধোবদনে | 
ধাবা বচিছে অলিব দুটি নযনে || 

অলিবো দর্গতি দেখি হাসে তপনে ।৩ 


সখী ও কৃষ্তপ্রেমের রহসা জানার জন্যে ব্যাকুল, 


কোন বদ্ধে পৃবে বনি, বাধায় কব উদা্সিনী, 
সাক্ষাতে বাজাও শনি, আমাব মাথ। খা 3118 


১ সখী মংবাদ, হক ঠাকর। ২ সখী সংবাদ, নিত্যানন্দ বৈবাগী। ৩ সখী সংবাদ, 
নিত্যানন্দ বৈবাগী । 8৪ সখী সংবাদ, হরু ঠাকব 


৪৯০ বাউল! কাব্যে উপমালোক 


প্রমের এই বেসাতিতে কবি ওয়ালার করনা গড়া । দৃ্টান্তগুলির কোথাও কোথাও 
শালফ্কারিক রূপপরিচয় আছে, ভাবের গভীরতাও ক্লচিৎ মেলে, কিন্ত সব মিলিয়ে 
এ যেন দূশ্চরিত্রের প্রণয়লীলা, 


আমাব কাজ কি আব সতী নামে, 
মন যেন তোমাৰ প্রেমে, 
সদাই রয হে। 

বলে বলবে কলঙ্কিনী ছে। 
ছলেব জল নিতে এসে 
না পাবি কমদোষে, 

তবে কালামুখ দেখাব থেষে 
কেমন কবে || 

তাই বলে কি কষ্খচনিপি, 
স্জিলে চিন্তাব্ন ব্যাধি, 
আনৃতে মহাজন উমধি 
চিদ্র ঘট দিনে ।।১ 


বৈষ্ণবী নায়িকাও কলঙ্কের কহাব পবেছিলেন, কি প্রেমেব অপমান সভ্য 
করেন নি। নীরব অশ্বন্ভলে কৃতকশ্নের প্রাশ্চিন্ত করতে বসেও কোন মৃভাতেই 
হৃদয়বল্লভকে বিস্মৃত হননি । কবিয়ালেব নারিকা বঞ্চমাটুকু অকফাতিবে সহ্য 
করে যেন নায়ককে তিরস্কারের দুর্লভ স্তযোগ পেষে গেছেন, 


আমাৰ প্রেম ভেঙ্গে প্রাণ, কাৰ প্রেমে যপেছ । 
এমন বমিকা নাবী কোখা “পমেছ || 

বদন ভুমি কথা কণ্ত ভেসে, প্রাণ বু আভামে । 
তুলি ভালবাস কি সে ভালবাসে ॥ 

তুষি যেমন কি সে তেমন, দুই দজনে মিলেছ||২ 


অবশ্য দু. এক স্থানে কৰি ওয়ালার রচনায় ব্যতিক্রমও পাওয়া যায়, 


হায় পীবিতিরো কিবা সৌবভো আছে, 
সে সৌবতো মম অক্ষে বয়। 

কলঙ্ক পবনে লইয়ে সে বাসো, 
ব্যাপিলো জগতোময় ৩ 


১ কলঙ্ক ভঞ্রন, ভবানীচরণ বণিক ! ২ সখী সংবাদ, রাম বসু] ৩ সখী সংবাদ, হর 
ঠাকুর। 


কবি সঙ্গীত ৪৯১ 


কলঙ্কের বাতাসে প্রেমের সৌরভ ছড়ালো | উপমাটি মনোক্ঞ। চিত্ররসে 
উত্তেজনা কম। 

রাধা যে চিরন্তনী নায়িকা, তাৰ সম্পর্কে মাতৃত্ব-কণ্ননা যে রোমান্টিক 
ভাবাষঙ্গকে ধ্বংস করে উতকট বসাভাস স্ষষ্টি করবে, এ ধারণা বৈব্ঞব কবিদের 
নিশ্চয়ই ছিল। সুর-রসের সাম্যবক্ষার জন্যে প্রশের দ্বারা এ সংশয়-কণ্টক 
তীক্ষ করে তুলতে তারা চাননি । বাচাল কবিওরালার সে সংযম নেই । তিনি 
সবাসরি অখিকে প্রশ্ন করে বসেছেন, বোন সদূভর মেলেনি, তৰু নায়িকার সেই 
অবাঞ্তিত সন্ভতাবনাটিকে আসবে উচ্চকণ্জে বিজ্ঞাপিত না করলে যেন রসোপভোগ 
পৃণ হচ্ছিল না, 


কও দেখি সখি নাধাবে কেন, 

মা বাদা কেউ বলে না। 

আীমতী বটে সজনি, প্রকৃতিনূপে প্রণানা || 
যদি ভাবি মনে মা বলি বদমে, 

জড় হয তান বগনা 1১ 





ৈষ্বীয় ল্সতত্ত্র অনুযাণী হলাদিনী পবিচযেই বাধাচিভ্তের প্রকাশ । প্রসচত্রষ্ 
হবার ভয়ে কোনদিনই সেই নানিকা সন্বপ্জে অসঙগত ছিভ।সান কৌতুহল 
বেষ্ব কবি মনে রাখেন নি। কিন্চ পলবগ্রাহী কৌতুহল নিযে সামঞ্জপা ও 
সঙ্গতিব সব সীমা ভাড়িযে গেছেন কবিওবালা | মুভ্তক% কবিযাল যেখানে 
কৎসা-কলক্কেব লঙ্জাকর বিশমকে স্রবে, তারে, উন্দে, কূপে রসান্কুল 
কবে তোলে, সেখানে একটি ছগ্ুপ্সিত ভা'গটে রাবাব মাতে প্রশ্ন 
অনুভ্ত রাখাই অসঙক্গত হত। বৈঞ্ব পদমাহিভ্যেব জুলভ সপম্করণের 
মত কবিব গান ভাবের বাতাসবে কেবল দূমিত কবেছে। বৈষওবীষ প্রেম- 
কবিতার দুবলতার যেটুকু আভাগ চিল, ভাবই প্রসঙ্গবিচ্ছিন্, অষ্টাদশ 
শতাব্দীর রুচিশীলিত, এক অতিশয়িত  (109801500 ) প্রকাশ দেখি 
কবিওযালার হাতে । এবাব নায়িকাৰ বিরহঃলক কয়েকটি দৃষ্টান্তের 
আলোচনা করব, 


আছু সখি একি বপ 
নিবখিলাম হাষ | 
নীব মাঝে যেন হ্থিন্ 
সৌদামিনী প্রায় || 


১ সখী সংবাদ, নিত্যানন্দ বৈরাগী । 





&৯২ বাউলা কাব্যে উপমালোক 


ঢেউ দিও না কেউ 
এ জলে বনে কিশোবী | 
দবশনে দাগা দিলে 
হইবে সই পাতিকী 1১ 


সই দেখ দেখি শোতা, কিসেব আতা 
হেবি জলেব মাঝেতে। 

প্রস্ফটিত তমাল বৃক্ষ যাবো কালো 
এ ছাযা কি ইথে|।২ 


আমি যে দিকে ফিবাই আঁখি 

উ কালোবপ দেখি, 

সেই দিকে দেখি, উপায কবি কি. 
আঁখি ছলে আমাব মন ছলে |৩ 


অঙ্গ দহে অল্গহ্লীন জন। 

ছি ছি নাথো বিনে কি লাঞ্ন || 

হব (কোপে যাৰ তন হযেছে দাহথ্‌। 
সে দহিছে বিনে প্রাণনাথ। 
কবচ্ঠীনে কবে কনাঘাত || 

এ সব লাঞ্না ভতে ববঞ্চ ভালো বণ 11৪ 


দেখে এলাম শ্যাম, তোমাৰ বন্দাবন ধাম, 

কেবল নাম আছে। 

তথা বসন্ত তু নাই, কোকিল নাই, ব্বমব নাই, 

জলে কমল নাই, ওধূ বাইকমল ধূলায পড়ে বযেছে | 


দেখলাম যখুনাৰ কলে 

যতসব সখিগণ মিলে 
বাইকে লযে কৃলে 

ভেসে যায নযানেব জলে । 
তবে শ্বীবাধিকাৰ নয়নজলে 
কলনদীব জোযাব হযেছে ||৬ 


১ সী সংবাদ, বাম বনু? ২ ই। ৩ কৃঞ্জলীলা, তীয়দাস মালাকাব। ৪8 সখী সংবাদ, 
রাম বস্থ। ৫ উদ্ধব সংবাদ, সাতু বায় | ৬ মাথুব, সাবদা ভাগারী। 


কবি সঙ্গীত ৪8৯৩ 


ৃষ্টান্তগুচ্ছে রাধাবিরহের বিচিত্র অবস্থার কখা | উপমাক্রিয়া উদ্ধৃতির সবাঙ্গে 
নেই। প্রকাশভঙ্গির চাতুর্ধ তেমন প্রখর নয়। এ অংশে রাধাহৃদয়ের বেদন৷ 
কিছুটা ঘনীভূত । শেষের দৃষ্টান্ত প্রসঙ্গত উল্লেখযোগ্য । শ্রিবাধিকার নয়নক্ুলে, 
কুলনদীর জোয়াব হয়েছে ।” কুলপ্রথার সরল ধারা মানুষেব সংস্কারের মধ্যে 
আশ্রয় নেয় | আদর্শের আদেশপালনের কালে এই কূলপ্রখা নাধিকার দবেরই 
একটা বড় বাধা | বিরহদশায় অশ্ন্র মূল্য দিয়ে নাধিকা সেই কলের মমত। 
কাটাতে পেরেছে । ভাই কলনদীতে জোয়ার এল | কুলের বৈবী ধাবা জোয়ারে 
বিপরীতমুখী হল। 

কবির গান ভাবের বাতাস দঘিত কবেছে সত্যি, কিছ্চ সঙ্গে সঙ্গে নতুন 
ভাবের একটি পথও খুলে দিয়েছে | পান-বেচা “কৃষ্ণ পান্তী বৰ দল যে যুগের 
জ্মিদার-ভূস্বামী, সেখানকান সভার পূহ অখবা দূষিত হৃদনভাবের সমস্যা নিয়ে 
কারুর মাখাব্যখা নেই । বড় কখা হল, মুখোশেব ঘটা-ছটান মুখশ্রীটক্‌ যতটা 
গোপন করা যায়, জম্মজমাট আসরখানিকে মাতোনাবা করে তোলা যায়। 
বৈষ্বীয় প্রেমের সক্ষা আধ্যার্তটিকতা অখবা মঙ্গলকাব্যলোকেৰ নীতিশাসিত 
ঘরোয়া প্রেমের ছবিতে তখন অরুচি ধরেছে । এই ভানাকাশেই নতুন 
ৃদয়ভাবে” জন্ম, 


এসে। নূতন্‌ প্রেম করি, প্রাণে বাবা বেখে প্রাণ 1 
বাবে! হৃদয মন্দিবে বে ধে প্রেমডোবে, 
প্রেমেব প্রহবী থান্ৰে আমাব দূনযান || 
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যাতে মন দিলে মন পাই, 
হাতে বেখে হাতে যাই, 
যেন কেউ কারে হানতে মাবে বিচ্ছেদ বাণ ||১ 


বৈষ্ণবীয় প্রেমকাব্য শ্রীরাধার বিরহ অগ্টাদশ শতাব্দীর ভাবপাত্রে প্রতারণার 
স্মৃতিরূপে সংগৃহীত। ফলে এ কালের “নূতন প্রেমে'র নতুন নারক-নাঘিক! 
যথে্ট সতর্ক | হাতে রেখে হাতে যাই ; যেন কেউ কারে হাতে নারে 
বিচ্ছেদ বাণ |” এমন হাতে রেখে প্রেম করাব গানই কবির গান | 


এমন ভাব রাখা ভাব্‌ কোথায় শিখিলে । 
সে ভাৰ্‌ কোথা হে, যে তাবে ভুলালে ॥ 


১ রাম বঙ্স 


৪৯৪ বাউলা কাব্যে উপমালোক 


ভাব দেখি নব ভাবে, কি ভাবে ছিলে । 
ভাবে ভাবে কোরে তাবাস্তর, 
এখন তার অভাবে ভাবালে ॥| 


প্রথার পাশমুক্ত প্রেমকল্পনার এই পথেই নতুন বূপশোভার জন । প্রথম 
অধ্যায়ে নিধুবাবুর গানের ইমেজে অসহিষ্ শিল্পীর প্রতিবাদ লক্ষ্য করেছি। 
অব্যবহিত পরবতাঁ উনবিংশ শতাব্দীতে প্রেমকল্পনায় যে সততা ও স্বাধীনতা 
দেখা দিল, তাতে ইমেজ সৃষ্টির ক্ষেত্রে শক্তি ও সাহসের পরিচয় মুদ্রিত । 
কল্পনার সততা ও সাহসেই মধ্যযুগীয় উপমালোকের রূপান্তর | 

কবি সঙ্গীতে ভবানীবিষয়ক কিছু গানও পাওয়া যায়। সেগুলির আশোচনায় 
বিরত হলুম। কেননা সে অংশের রূপরচনা ও ভাবগঠন আরও অকিঞ্চিংকর। 
কিছুটা শ্রীলতাদুষ্ট হলেও কবির গান বিশেষ কোন তন্থীশ্রয় অথবা দৈবানুগত্যের 
শাসন থেকে যুক্ত। এর ফলেই অষ্টাদশ শতাব্দীর একেবারে শেষে, বিশেষ 
করে উনবিংশ শতাব্দীর প্রথমে নিধবাবুব গানে সত্যিকারের গীতিকবিতা 
জন্মলাত করল। শিরস্থট্টিতে কবি সঙ্গীত যে স্তরের গৌরবই পাক না কেন, 
নিরপেক্ষ মানবপ্রেমের গীত-উৎ্স এবং আধুনিক কাব্যসাহিত্যের উদরাতাস 
হিসেবে এর এতিহাসিক মূল্য স্বীকৃত হবে। 
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